﻿PHOTOSHOP pentru profesioniști GHID CLASIC PENTRU GRADAREA CULORILOR Ediția a cincea Dan Margulis Conţinut Introducere Culoare, contrast și canale Introducere Mărgele în fața porcilor Naturalitatea imaginii Alunecarea în jos pe un plan înclinat Arsenalul nostru Cine ești, cititorule Canale ciudate, iluminare ciudată Tu fii judecătorul Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Introducere Stânga, dreapta, sus și jos Selectarea formei Contrastul la un unghi diferit Doar pentru a prinde șoarecii Evidențierea non-aleatorie a detaliilor Ce este important și ce nu este Cum să corectezi fără să te uiți Pune o întrebare stupidă, obține un răspuns stupid Ignorarea evidențierilor Imagini cu cheie înaltă și joasă Lasă curba principală în pace Ca intru pe cat posibil? CMYK ca alternativă CMYK mai întâi, apoi RGB Niveluri automate pentru voce de apărare Cuprins Corecție de culoare ) prin numere Introducere Îmbunătățirea atât a culorii, cât și a contrastului Reglarea sistemului Numere magice Găsirea a ceea ce ești sigur despre Selectarea zonelor semnificative Zona semnificativă cea mai luminoasă O pereche de produse cosmetice Întrebare despre libertatea de exprimare Încrederea culorii Când Insula Smarald devine galben software Explore în comparație Culoare, contrast, canioane și LAB Introducere Sindromul dorului în ochi Confruntarea culorii Spații Relații între canalele A și B Îmblanzirea instrumentului recalcitrant + = o mulțime de lucruri Precizie Selectare fără selecție LAB și flux de lucru Introducere a canalului cheie de corecție a culorii Spațiu de culoare ipotetic Negru mandarină Când GCR este o necesitate Când aveți nevoie de mai puțin negru Jucați pe negru Analizarea neutralității Când aveți îndoieli, nu atingeți Politica procesului de imprimare Murdărie și CMYK personalizat Linii fine și GCR maxim Operații automate Împreună și individual Continutul Mascare neclară cu precizie de bijutier Introducere Cine, ce și atunci când ? Unde? De ce? Cum? USM după numere De ce să mărești lățimea halourilor Găsirea valorilor potrivite Sublinierea formelor A treia lege a lui Newton Câteva riduri noi Ajustarea rezoluției Păstrarea culorii în alb-negru Introducere Transmiteți la amestecarea canalelor Îți sunt întotdeauna credincios, iubit Secretul suprem al unei transformări de succes Cine nu este de acord cu Photoshop? Cota leului Prințul trebuie să-și țină ochii deschiși Două moduri cu nume înșelătoare este o femeie Niccolo cel Magnific Cea mai rapidă conversie la b/n Legi bune și mijloace bune Pentru cei care înțeleg Adăugarea de contrast la o imagine color Introducere Final alternativ Deschidere alternativă În ton cu fundalul Și cerul va fi mai bun A doua linie de apărare Testează-te Temă și variații LABORATOR: punctul culminant și deznodământ Cod CMYK Cuprins Ghiciri, iluzii și dorința de a paria Introducere Roșu și negru Nu aveți încredere orbește în hârtie Evaluarea mâinii Numărarea punctelor Aflarea modului în care sunt așezate cărțile Carte deschisă - Cartea jucată Câte indicii putem număra? Cărți pe masă Gata pentru Următorul joc Zece canale per fișier Introducere Să începem cu mici Spații diferite, diferite unelte O pasăre curajoasă Distanțele albastre Folosind arsenalul acumulat Un truc cu verdeață Este imposibil să mulțumesc tuturor Acceptă-mă așa cum sunt M-am trezit și pasărea a zburat Un pahar de vin Schimbarea timpului Calibrare sau cum să obțineți similaritate externă Introducere Introducere în calibrare Configurare Probleme Manevre în spații înguste Lista de verificare pentru generalist Cât costă o lume ideală Gestionarea culorilor acolo unde nu există Culori care lipsesc Culoare, contrast și revoluție Nu știi unde o vei găsi , unde îl vei pierde Steagul roșu al revoluției Un cuvânt în apărarea mașinilor Nu victorie, ci răzbunare Maxime pentru un revoluționar din corectarea culorii Căutarea unui defect care se repetă Cel mai bun dispozitiv de măsurare Dacă esența noastră este cu adevărat divin Conţinut Setarea opțiunilor de culoare Introducere Să cădem de acord asupra termenilor Cum este definită culoarea Alocat, proiectat, încorporat Spațiu de lucru RGB Spațiu de lucru CMYK Spații de lucru în tonuri de gri și culori spot Opțiuni de conversie: algoritm de randare Politică de gestionare a culorii Desenați linia Politica, tiparul și știința micii Introducere Ascensiunea partidelor politice Politica prosperă în vid Ce puteți învăța despre tipărirea din cărți despre Photoshop Imprimarea offset și predictibilitatea acesteia Partidul și platforma Vocea opoziției Retorică și esență Puțină prevenire Contractul și verificarea Platforma este dezvoltată Prețul PR-ului negru Același rake din nou Bine ați venit în echipă Cercetarea continuă Contact personal Chiar și politicienii spun uneori adevărul Alianță Gamma și Dot Gain Vot pentru modificări Personalizate CMYK Utilizarea profilurilor CM YK Considerații pentru creșterea creșterii punctelor Realpolitik și principiul micimii Permisiune în era multor pixeli Introducere Diferite tipuri de rezoluție Care este originea pixelilor? Mai multe informații - mai puține variații Legea medierii Prea mult - cât? Dublarea numărului de biți dublează dimensiunea fișierului Ce au arătat testele Trecerea la modul pe biți și înapoi Mâncare de gândire Cuprins Profil fals ca instrument de corectare Introducere Cuvântul înseamnă exact ceea ce vreau eu Ce înseamnă numerele O invitație la joc Blur and Gamma Layer Mask intră în joc Voi fi judecătorul Mai ciudat și mai ciudat Întoarcerea Reginei Roșii Privind printr-o lupă Sfârșitul jocului - Ultimul profil fals Cheia de aur Camera Raw - Retro Editing Intro Schimbări de timp, problemă rămâne Avertismente și excepții Când există o alegere Abordare multicanal Înapoi în viitor Cum gândește o mașină O rățușcă amețită devine o lebădă O fiară înfricoșătoare din adânc Tonuri roșii, bogate și nu atât de bogate Fuzionarea cu o mască de strat Principiul KISS, sau nu Înmulțiți în mod inutil entitățile Neclare, măști și ascuțire sigură Introducere Limitarea daunelor Ascuțire cascadă și evidențiere Există ceva care nu vă place? Tema apă continuă Flux de lucru și ascuțirea umbrelor Cine nu riscă nu câștigă Găsirea măștii potrivite Pariați despre ce sunteți sigur Trecutul și viitorul ascuțirii Cuprins Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight Introducere Cea mai așteptată echipă Prezentare generală umbră/evidențiere Setări implicite umbră/evidențiere Estompare și amestecare Semi umbră, jumătate evidențiere Canal diferit USM, Pseudo USM și modelare Întreaga familie Finalizată Estompare și amestecare Echilibrarea confuziei Moderarea este cheia succesului probleme de prea multe alegeri Culoare, contrast și mascare sigură d Intrarea De ce mască "Missouri"? Masca nu este o jucărie pentru abandon Atenție, operatorul scanerului este la cârmă Cum să alegi canalul potrivit pentru o mască de strat My Beautiful Green Garden Mască de strat și amestec dacă: Impact dublu Cum să combinați trei canale într-o singură mască Saga prosopului Nu există originale proaste Corecție - Extremă, Schema - Obisnuita La apropierea portului Dinți, lumini și umbre Cum să recolorezi o rochie cu LAB Un vânt bun Nu există rele originale Introducere O lamă cu două tăișuri Deschiderea unui fișier necunoscut cine este inamicul? În căutarea variațiilor de culoare Separarea falsă a culorilor în final Să ne întoarcem la început Un toast pentru culoarea profesională La revedere unui pirat Postfață la ediția rusă: corecția culorilor, CS și viitorul Adjustments>Auto Contrast și imaginea se va îmbunătăți cel mai probabil Dar nu vom face asta, pentru că ne dorim mai mult decât ceea ce se poate realiza în acest fel Chiar și atunci când rezultatul aplicării acestei comenzi arată mai bine decât originalul, în majoritatea cazurilor corectarea ulterioară este dificilă, ceea ce este mai bine să începeți de la zero Algoritmii încorporați ai camerelor digitale funcționează în același mod, lucru al cărui lucru adesea nu o observăm: în cele mai multe cazuri, îmbunătățesc imaginile Uneori este benefic pentru noi, iar uneori trebuie să reluăm pentru a nivela impactul algoritmului Această carte este cea de-a cincea și ultima ediție a unei serii care a început în La fel ca predecesorii ei, ea arată cum Introducere Astfel, este posibil să se obțină astfel de imagini pe care niciun algoritm automat nu le va oferi Dar la fel ca și edițiile anterioare, această carte nu se poate opri aici, ceea ce cititorul ar trebui să o ia ca un avertisment Mulți nu sunt mulțumiți de îmbunătățiri simple și evidente Ei nu vor ca roadele eforturilor lor să arate jalnic pe fundalul a ceea ce am putea face eu sau un alt specialist la fel de experimentat Din păcate, nu este atât de ușor În fiecare an apar tot mai multe metode perfecte, permițându-ne să înțelegem din ce în ce mai profund căile care duc la rezultatul dorit De asemenea, tehnica nu sta pe loc Astăzi, aproape toate imaginile destinate utilizării profesionale vin sub formă de fișiere RGB În multe cazuri, acestea sunt luate de amatori și pot avea o mare varietate de niveluri de calitate În , aceste imagini au apărut ca fișiere CMYK, au fost realizate de fotografi profesioniști și adesea îmbunătățite de un operator de scanare cu tambur, ceea ce era o practică standard la acea vreme Ceea ce facem în Photoshop nu este în esență prea diferit de ceea ce artiștii au făcut în ultimul mileniu La un moment dat, mulți dintre ei credeau că știu aproape totul despre arta lor Dar nici măcar nu au putut visa la instrumentele pe care le avem astăzi la dispoziție Prin urmare, oricine crede că vom stăpâni vreodată toate modalitățile posibile de a îmbunătăți imaginile se înșeală profund Îmi scriu cartea în așa fel încât să poți face față problemelor care nu există încă astăzi și să obții în viitor înălțimi mai mari în gradarea culorilor decât o fac eu astăzi Ce s-a schimbat în această ediție În mod tradițional, fiecare carte nouă din seria "Photoshop pentru profesioniști" a fost rescrisă radical și mărită în volum Astfel, ediția a doua ( ) a fost actualizată cu aproximativ la sută; al treilea ( ) și al patrulea ( ) - mai mult de jumătate Dar cea actuală este dincolo de concurență: față de cea de-a patra ediție, conținutul său a fost actualizat cu peste %, iar volumul a crescut de peste o dată și jumătate Și deși multe capitole și-au păstrat titlurile anterioare și uneori chiar încep cu aceleași glume, conținutul lor s-a schimbat aproape complet Cele mai puternice instrumente de corectare a culorilor sunt curbele, amestecarea canalelor și clarificarea Acestea sunt tratate în profunzime în primele zece capitole, care sper că vor fi accesibile cititorilor de toate nivelurile de calificare A doua jumătate a cărții este mult mai dificilă Capitolele până la tratează setările de culoare, selecția rezoluției, problemele de calibrare și războiul dintre fotografi și imprimante Capitolul tratează modulul Camera Raw, în timp ce capitolele și - discută despre tehnici de corecție destul de complexe, în principal legate de ascuțire Potrivit cititorilor beta, aceste capitole sunt cele mai dificile, dar și cele mai pline de satisfacții, din întreaga carte Secțiunea cu curbe a fost reconstruită, dar metodele de bază nu s-au schimbat Totuși, capitolele despre combinarea și clarificarea canalelor au fost rescrise aproape complet pentru a include multe strategii nepublicate anterior Semnul distinctiv al acestei serii de cărți este conceptul de amestecare a kana Introducere pescuitul ca un plus la curbe, precum și corecția culorii în LAB Timpul a arătat că ambele concepte au un potențial mult mai mare decât credeam inițial Astăzi înțeleg că amestecarea canalelor este la fel de puternică ca și curbele Și nu sunt în niciun caz singurul care crede așa Cel mai mare număr de dorințe din partea cititorilor s-a referit în special la o analiză mai detaliată a canalelor de mixare Mulți chiar au sugerat ca noua ediție să fie dedicată în întregime acestui subiect Schimbările în cauză au apărut din cauza cantității uriașe de feedback cu privire la cărțile din serie Găzduiesc o conferință online destul de mare care discută probleme practice în teoria culorilor (mai multe despre asta în secțiunea Note și surse) După ce i-am întrebat pe participanți ce ar dori să vadă în noua ediție, am primit o mulțime de răspunsuri De asemenea, succesul neașteptat al cărții mele Photoshop LAB Color: The Canyon Mystery, care a apărut anul trecut, mi-a permis să fac câteva ajustări stilului meu de scris Printre răspunsurile cititorilor, pe locul al doilea s-a aflat dorința de a acorda mai multă atenție unei probleme atât de importante precum mascarea neascuțită Momentul a fost corect, deoarece comanda Shadow/Highlight, care este cea mai relevantă pentru acest subiect, a apărut în Photoshop CS în și, prin urmare, nu a fost luată în considerare în ediția anterioară Așa că acum nu un capitol este dedicat ascuțirii, ca înainte, ci patru capitole întregi A treia dorință, sau mai degrabă, chiar un strigăt de ajutor, se referea la întrebarea de ce imprimarea comercială este un câmp minat pentru fotografi și toți alții care sunt obișnuiți să lucreze doar în spațiul RGB Răspunsul la acesta a însemnat nu doar o declarație a realităților triste ale tipăririi comerciale, cum ar fi variațiile sale, și nu doar o discuție asupra unei strategii de evitare a pierderii culorii la conversia la CMYK, ci și o relatare sinceră a situației politice care a avut dezvoltate în acest domeniu În al patrulea rând, mi s-a cerut să vă spun cum să gestionați fișierele Raw - această problemă nu a fost încă atât de acută în timpul pregătirii ediției anterioare Aceasta a fost probabil partea cea mai consumatoare de timp a lucrării noii cărți, deoarece a trebuit să examinez cu atenție numeroasele fișiere brute obținute folosind diferite modele de camere și să compar metodele de corectare între ele, atât cu cât și fără Camera Raw si alte module similare le A cincea întrebare a fost despre cum să alegeți tehnici de corecție specifice pentru diferite imagini Am încercat să-mi explic abordarea și am adăugat și o serie de chestionare pentru a vă ajuta să verificați cât de bine ați înțeles ceea ce ați citit Dar dorințele cititorilor enumerați sunt departe de toate În plus, trebuie să recunoaștem că camerele digitale s-au schimbat atât de mult în ultimii cinci ani încât majoritatea imaginilor discutate în ultima ediție sunt greu de clasificat astăzi Pe atunci, lumea profesionistă încă prefera filmul, dar acum a devenit aproape în întregime digital Ambele clase de imagini rămân aproape una de alta, dar unele probleme sunt acum mult mai frecvente decât înainte În plus, orice fișier obținut prin scanarea filmului conținea un element de corecție efectuat cu participarea Introducere lovec, în timp ce fișierele camerelor digitale nu Cele puțin peste o duzină de imagini din ediția anterioară care au fost surprinse pe film mi s-au dovedit atât de utile încât nu m-am putut despărți de ele Alte imagini au fost înlocuite cu altele mai tipice moderne, care, în opinia mea, au îmbunătățit lizibilitatea și utilitatea textului Aveam deja o mașină încărcată și un mic cărucior cu imagini minunate pe care le-am primit de la fotografi care s-au oferit să mă ajute să pregătesc cartea Photoshop LAB Color, dar îmi doream din ce în ce mai mult Am vorbit despre asta pe forumul meu și i-am rugat pe toți cei care vor să fie cunoscuți să-și trimită pozele, indicând ce echipament au folosit și în ce fel de filmări sunt specializați Numărul de răspunsuri a depășit toate așteptările Am rugat mai multe persoane, pe care majoritatea nu le cunoșteam personal, să-mi trimită biblioteci de fotografii necorectate pe care le-aș putea, cu permisiunea lor, să le explorez și să le folosesc - de exemplu, să le pun pe CD-ul care însoțește cartea pentru a putea face exercițiile descrise Aceasta este o altă mare schimbare în noua ediție - acum aveți acces la toate imaginile folosite în carte (cu o excepție foarte veche) Mulțumim lui Daren Bernard, Stuart Block, David Cardinal, Rick Cohn, David Moore, Kim Muller, John Rattenberg, Jerry Shumray, Marty Stock și David Xenakis pentru că au trimis DVD-uri cu imaginile lor, precum și altor fotografi pentru că au furnizat fotografii individuale Voi spune doar că biblioteca de imagini din care am ales exemple pentru această carte este de aproape de gigaocteți În plus, trebuie să apreciem contribuția Knoxville News Sentinel, care mi-a oferit să folosesc mii de fișiere din arhiva lor, pe care directorul lor de artă, Clarence Maslowski, le-a ales ca fiind deosebit de problematice Orice fotograf este uneori obligat să lucreze cu imagini care, dintr-un motiv sau altul, sunt departe de a fi optime Dar acele fotografii care merg urgent la un număr de ziar pot conține aproape orice problemă imaginabilă Aș putea să scriu cu ușurință o altă carte de același fel doar pe baza fotografiilor din această arhivă * * * Pe Google, titlul uneia dintre cărțile mele, vizitați forumuri de fotografie și veți obține chiar mai multe informații decât aveți nevoie Majorității oamenilor le place ceea ce spun, unora nu, dar există un acord unanim asupra elementelor de bază Toți sunt de acord că aceste cărți formează baza lucrărilor practice moderne În plus, explic probleme tehnice complexe într-un limbaj foarte simplu, fără a încerca să ascund, ca unii autori, mizeria ideologică din spatele vocabularului pseudoștiințific Pentru a face acest text mai ușor de înțeles, am apelat din nou la participanții la conferința mea pentru ajutor La fel ca în cazul Photoshop LAB Color, un grup atent selectat de cititori beta au revizuit cu atenție manuscrisul și mi-au trimis comentariile lor De data aceasta a fost compusă din zece persoane, selectate de mine dintre treizeci de voluntari în așa fel încât să vă reprezinte cât mai pe deplin interesele Trei dintre ei sunt fotografi profesioniști, încă trei sunt amatori serioși; doi oameni lucrează Introducere Sisteme orientate spre utilizatorul final: unul dintre ele scoate fișiere în RGB, celălalt în CMYK Cinci oameni sunt retuşători profesionişti, patru petrec cel puţin patru ore pe zi lucrând în Photoshop; trei au spus că cunosc alte programe de grafică, precum și Photoshop, iar trei și-au evaluat cunoștințele despre Photoshop ca fiind începători sau intermediari Trei au predat Photoshop profesional, trei au predat alte cursuri și cinci sunt sau au fost scriitori sau editori profesioniști Trei mi-au promovat cursurile, iar șapte nu Cunosc bine trei membri ai grupului, trei pe care nu i-am întâlnit niciodată, dar am corespondat în mod regulat și am foarte puțină idee despre cei patru rămași Patru au o educație în științe naturale, cinci au o educație artistică Trei produc aproape exclusiv fișiere CMYK, două produc fișiere RGB și cinci produc pe ambele Șase locuiesc în Statele Unite, doi în Canada și câte unul în Brazilia și Noua Zeelandă O persoană este daltonică Membrii acestui grup au fost pe cât de activi, pe atât de diverși Cu toate acestea, în general, părerile lor erau destul de apropiate Capitolele , , , , și au fost lecturile lor preferate ale primei ediții, în același timp, au criticat anumite pasaje, pe care le-am recitit și le-am găsit constructive Inutil să spun că aceste fragmente nu au fost incluse în versiunea finală a cărții Acești oameni au depus mult efort și, ca rezultat, am primit versiuni serioase ale fiecărui capitol de la toți membrii grupului Pe majoritatea îi veți întâlni pe aceste pagini, pentru că atunci când nu au fost de acord cu mine sau mi-au sugerat o abordare diferită, i-am numit pe nume, ho Cei trei, ale căror cuvinte sunt citate și în această introducere, au preferat să rămână anonimi Așadar, îi mulțumim pe Les de Mosses, Fred Drury, André Dumas, Bruce Fellman, George Harding, André Borg Lopez, Clarence Maslowski, Clyde McConnell, John Guttenberg și Nick Tressider Ei, împreună cu soția mea, Cathy Panagoulias, care a revizuit toate capitolele înainte de editare, și editorul Elisa Rabellino, care la Peachpit Press a preluat de la echipa de cititori beta, au ajutat să citească cartea mai ușor și au prevenit apariția multor erori în ea Majoritatea autorilor ar scrie în continuare că ei sunt singurii responsabili pentru inexactitățile rămase Eu, în schimb, urmând tradiția prepressă de lungă durată cu care am crescut, afirm că orice erori care rămân în acest text sunt vina fotografului Despre așteptările reciproce Publicațiile tipărite cu tematică Photoshop fac reclamă la o serie de tehnici de procesare a imaginilor nu atât de grozave, pe care autorii lor le apără cu o perseverență și o tenacitate demne de o aplicație mai bună Acest lucru nu se întâmplă deloc pentru că ei doresc în mod deliberat să inducă în eroare cititorii Doar că oamenii care promovează aceste metode s-au convins de eficacitatea lor incontestabilă Dacă o anumită secvență de comenzi duce la o îmbunătățire clară a imaginii, atunci este ușor de concluzionat că aceasta este calea corectă, ceea ce înseamnă că poate fi recomandată tuturor celorlalți Este ușor de observat că imaginea a devenit mai bună E mai greu de imaginat cât de bine ar fi putut fi Si in aceasta din Introducere purtand am un avantaj enorm fata de alti autori Predau cursuri de master în gradarea culorilor, dintre care unele sunt ținute pentru profesioniști cu înaltă calificare, la invitație specială Consider că, indiferent de nivelul participanților, cea mai bună metodă de învățare este ca fiecare să lucreze la aceeași imagine în același timp, folosind orice metode își dorește Apoi comparăm rezultatele obținute și astfel deficiențele fiecărei metode devin imediat evidente În același timp, cursanții sunt mânați nu atât de dorința de a câștiga, cât de dorința de a evita rușinea dacă imaginea rezultată se dovedește a fi mai proastă decât altele Eu însumi particip adesea la acest joc, mai ales dacă adversarii sunt experți M-a ajutat să verific multe puncte importante ale cărții Prin urmare, avantajul meu față de alți autori este că înainte de a declara că într-o anumită situație orice metodă nu funcționează, am văzut cu ochii mei cât de cincizeci de oameni au eșuat cu ea În același timp, nu veți vedea aici metode pe care le credeam foarte, foarte bune, până în ziua în care imaginea mea era pe locul cinci Când recomand o metodă, știu că funcționează pentru că am avut ocazia să văd oameni cu abilități comparabile cu ale mele încercând o altă cale, dar nu obțin rezultate mai bune Un alt mare avantaj al acestor sesiuni este că am putut participa la aproximativ de discuții privind selectarea celor mai reușite rezultate de procesare a imaginii Acest lucru mi-a antrenat intuiția atât de mult încât acum îmi spune cu exactitate care imagine va fi Există o preferință aproape unanimă pentru care dintre ele și care va provoca controverse Anterior, pe parcursul carierei mele de scriitor de reviste, prezentând două versiuni diferite ale unei imagini și recomandând metoda care a rezultat în prima, puteam afirma peremptoriu că nu era niciun prost în toată lumea care să o prefere pe a doua Mi-au trebuit aproximativ de răspunsuri furioase pentru a înțelege că toți oamenii sunt diferiți: unora le pasă atât de mult la culoarea potrivită, încât sunt gata să uite de contrastul slab, în timp ce alții sunt invers Astăzi, nu aș face niciodată o asemenea greșeală și, în plus, știu să combin culoarea bună și contrastul bun spre satisfacția tuturor Cu fiecare ediție, abandonez unele dintre metodele mele în favoarea celor mai bune Dacă ajungeți la pagina , veți găsi o bară laterală care detaliază cum s-au schimbat metodele mele de-a lungul anilor * * * Acum știi mai mult sau mai puțin la ce să te aștepți de la mine Dar tu? În primul rând, trebuie să vrei să-ți îmbunătățești atât de mult imaginile încât să te lași atras într-un fel de competiție În caz contrar, este mai bine să cumpărați imediat un ghid pas cu pas pentru manechini Dacă într-adevăr aveți o astfel de dorință, atunci la începutul lucrării este posibil să nu știți nici măcar ce doriți să obțineți ca rezultat Un alt lucru este important - ca la finalul corectiei sa poti recunoaste ca iti place ceea ce vezi [Al doilea cititor beta: "Nu sunt de acord cu această afirmație Dacă nu știi ce vrei să obții, nu vei ști dacă ai reușit Cand tu Introducere nu mai corectezi imaginea? Când arată "destul de bine" sau când nu poate arăta mai bine? Este necesar să înțelegeți ce nu vă place la imagine și să continuați să corectați până vă puteți spune că vă place ceea ce vedeți ] Sunt absolut sigur că nu veți obține rezultate decente dacă nu urmați abordarea numerică descrisă în capitolele - sau nu folosiți o metodă similară Situația este diferită cu capitolele de ascuțire, unde singurul criteriu este cât de bună este imaginea în opinia dumneavoastră, care, totuși, poate să nu coincidă cu părerea mea În această ediție, nu mă obosesc să repet că setările mele de opacitate sau altele sunt doar propriile mele preferințe, și nu recomandări puternice Aceste avertismente sunt necesare, deoarece experiența trecută a arătat că unii cititori sunt frustrați că folosesc % opacitate a stratului, unde % ar da rezultate mai bune Titlul cărții are cuvintele "pentru profesioniști" și îmi oferă ocazia să nu mă deranjez cu explicații detaliate despre cum funcționează cutare sau cutare comandă Photoshop Da, există explicații adecvate ale comenzilor pe care le folosim tot timpul Dar de multe ori, pentru a economisi timp și pentru a nu pierde firul principal al raționamentului, mă refer la niște tehnici de retușare de parcă sunt cunoscute de toată lumea, deși știu sigur că nici unii experți nu le cunosc Daca brusc la un moment dat te simti pierdut, nu te supara, nu esti singur Abilitatea de a depăși anumite nemulțumiri este o condiție prealabilă pentru a lucra cu această carte, și nu numai pentru că uneori omit anumite explicații Din câte puteți vedea, există obstacole în majoritatea capitolelor, deoarece chiar și cei mai sofisticați cititori au vulnerabilități Nu-ți face griji, cu siguranță vei reveni pe drumul cel bun Dacă căutați din nou pe Google titlurile cărților mele, veți găsi o idee pe care cititorii mei se luptă între ei, dar care se vede foarte rar în legătură cu o altă carte despre Photoshop și, într-adevăr, cu literatura tehnică în general Iată, acest gând: veți afla mult mai multe din cărțile mele în timpul celei de-a doua și a treia lecturi (și uneori ulterioare) [Al treilea cititor beta: "Așa este Aș evidenția aceste cuvinte cu caractere aldine Și mă poți cita: această carte este ca un preparat italian bun, care are un gust și mai bun a doua sau chiar a treia oară când o încerci Asa ca relaxeaza-te La urma urmei, dacă ești serios în ceea ce privește corectarea imaginii, a ta mai are un drum lung de parcurs Învățarea pe tot parcursul vieții Cei care mi-au stăpânit cărțile anterioare pot atesta că propriile mele interese de lectură sunt destul de variate Acest lucru îmi permite să recitesc cu plăcere paragraful precedent, pentru că știu unde se află cărțile mele printre altele Și aceasta va răspunde la cel puțin una dintre acele întrebări pe care le-a pus un cititor beta despre asta Majoritatea metodelor de corectare sunt atemporale Cele mai noi și mai neobișnuite tehnici din această carte sunt pentru că nu știam cum să le fac înainte, nu pentru că nu puteau fi făcute în Photoshop Introducere Prin urmare, spre deosebire de alte cărți din serie, această ediție nu are în titlu numărul actual al versiunii Photoshop De asemenea, nu vreau ca cărțile mele să devină depășite rapid, motiv pentru care refuz să intru în specificul unor camere, imprimante sau software de la terți Module precum Camera Raw devin învechite de îndată ce apar următoarele versiuni, dar în rest, aceste metode vor funcționa mult timp de acum încolo Deci, ceea ce veți găsi pe aceste șase sute de pagini nu este asociat cu nicio versiune anume În introducerea unei cărți anterioare, am scris: "Următoarea ediție actualizată va apărea nu când va apărea următoarea versiune de Photoshop, ci când voi avea suficiente corecții noi sau mai bune" A sosit un asemenea moment Sper că veți găsi aceste tehnici utile și demne de atenția dumneavoastră În sfârșit, permiteți-mi să repet ultimele trei paragrafe din introducerea de mai sus la ediția din * * * Dacă te hotărăști să mergi mai departe, vreau să-ți urez succes: pe drumul ales te vei confrunta cu multe greutăți, dar și cu multe victorii Când vă confruntați cu o situație dificilă care provoacă disperare, amintiți-vă că scopul pentru care ne străduim este surprinzător de simplu Și când ai terminat de ajustat, întreabă-te dacă imaginea este mai bună? Sper că răspunsul tău este același cu al meu: nu numai că este mai bun decât originalul, ci și mai bun decât ceea ce aș fi făcut acum câțiva ani PHOTOSHOP pentru profesionisti Ediția a cincea Culoare, contrast și canale Înainte de a trece la corectarea culorii, trebuie să răspundem la întrebarea principală: care este scopul nostru principal - vrem să reproducem această fotografie cât mai exact posibil sau trebuie să arătăm ce ar vedea o persoană dacă ar fi în locul aparatul foto în momentul fotografierii? Domnul a spus: "Să fie Lumină!" Chiar din acel moment, problemele tuturor imprimantelor le-au numărat descendentul Domul Bazilicii Sf Petru este o lucrare genială a lui Miche-J Langelo Buonarotti - sculptor, poet, pictor, arhitect și cel mai mare creator al ultimului mileniu Când soția mea și cu mine ne-am cazat într-un hotel din Roma și am văzut că balconul nostru avea o vedere minunată asupra acestui dom, eu, ca orice turist normal, mi-am scos imediat camera digitală și am făcut poza pe care o vedeți în fig A Motivele pentru care am decis să îmbunătățesc această imagine nu au fost deloc profesionale Eu și soția mea am vrut să mărim și să tipărim această fotografie ca amintire și să trimitem copii prietenilor noștri Drept urmare, după ce am lucrat la imagine timp de câteva minute în Photoshop, am primit orez , V Acum imaginea arată mai bine Și aici, hai să facem o pauză și să cădem de acord cu ceva Dacă credeți că puteți face această imagine și mai bună, atunci acest lucru nu este absolut interzis, ci doar binevenit; Nu e de mirare că titlul acestei cărți conține cuvintele "pentru profesioniști" În acest caz, sunteți invitat să alegeți care dintre cele două opțiuni vă place mai mult Și nu există a treia Orez Care versiune arată mai bine? Si dupa ce criterii ai ales-o? Capitolul Cu ceva timp în urmă am fost destul de interesat de întrebarea cum evaluează oamenii diferitele versiuni ale aceleiași imagini Am realizat multe teste și sondaje în rândul studenților mei, precum și în focus grupuri special selectate, iar acum știu ce anume vor prefera oamenii în cutare sau cutare caz; care poze câștigă de obicei datorită unui avantaj clar și care provoacă o gamă largă de opinii Perechea de imagini prezentate aici nu a fost supusă judecății niciunui juriu, iar acest lucru nu trebuie făcut - sunt absolut sigur că dintre cele două variante, aproape toată lumea va alege orezul B Tema cărții noastre este corecția culorilor Cuvântul "corecție" se referă la acțiunile menite să îmbunătățească ceva Dar ce înseamnă îmbunătățirea? Nicio instrucțiune, niciun program de calculator nu va putea spune vreodată care dintre cele două fotografii este mai bună Din păcate, părerile oamenilor diferă foarte des, ceea ce este foarte incomod În astfel de cazuri, profesioniștii cărora le este destinată această carte trebuie să respecte o regulă simplă Dintre cele două opțiuni, cea care îi place cel mai mult clientului tău este mai bună Din păcate, în timp ce scriu aceste rânduri, clientul nu se uită peste umărul meu și nu pot să-l întreb ce fotografie îi place cel mai mult Dar putem întreba mulți alți oameni, iar dacă marea majoritate este în favoarea oricărei opțiuni (și în acest caz, cred că va fi), atunci acesta va fi un bun predictor al părerii potențialului client Astfel, Figura B este cea mai bună opțiune Nu cel mai bun dintre toate posibil, dar cel mai bun dintre cele două date Este cel mai bun pentru că i-am aplicat anumite metode de prelucrare, care secara îmbunătățește evident calitatea imaginilor, deoarece în fig A are mai multe astfel de defecte pe care pur și simplu nu mi-am putut permite să le păstrez în viață În următoarele șase sute de pagini ale acestei cărți, voi încerca să vă învăț să faceți același lucru Și anume: pentru a determina ce probleme există într-o anumită imagine și pentru a selecta metode adecvate pentru a le elimina Mărgele în fața porcilor V-ați asumat o sarcină atât de dificilă precum citirea acestei cărți tehnice destul de costisitoare și foarte ciudate Acest fapt vorbește despre tine ca despre o persoană care este serioasă, dacă nu scrupuloasă, cu privire la calitatea imaginilor Cu toate acestea, urmăriți același obiectiv ca orice fotograf amator aspirant care își face fotografii copiilor sau ca un producător care își face publicitate produsului Fie că este o piesă de artă remarcabilă, un instantaneu pentru un catalog simplu sau o fotografie sentimentală de familie, vrem întotdeauna ca imaginea să arate cât mai bine Uneori, a decide care dintre versiunile propuse este mai bună nu este la fel de ușor ca în primul nostru exemplu Pe fig prezintă nu două, ci trei variante ale unei imagini simultan Am intervievat aproximativ de oameni care lucrează în industria tipografică Și care credeți că au fost rezultatele votului? Unii dintre intervievați erau experți, alții începători Unii au văzut imagini în lumină naturală, alții au folosit mese de vizionare profesionale, alții în lumină incandescentă și alții sub lumini fluorescente S-a dovedit că condițiile de vizionare nu influență decisivă asupra rezultatelor sondajului Sondajul a implicat oameni din diverse regiuni ale Statelor Unite și chiar din alte țări ale lumii În mod ciudat, factorul geografic s-a dovedit a fi semnificativ Voturile nativilor din statele din sud-est au fost împărțite aproape egal între opțiunile B și C Dintre restul, aproximativ trei sferturi au preferat opțiunea C Toți cei de persoane care au văzut aceste fotografii au numit A drept cea mai proastă dintre cele trei opțiuni Fără îndoială, așa este În ceea ce privește celelalte două imagini, aici părerea ta valorează la fel de mult ca a mea, iar părerea clientului tău este mai valoroasă decât opiniile noastre la un loc Aceasta este prima fotografie dintr-un război nesfârșit între culoare și contrast Cei care au preferat varianta B, în cea mai mare parte, au recunoscut că în fig C a arătat detalii mai bune pe pielea porcului, dar au crezut că animalul era prea portocaliu în această imagine Sudicii pot fi mai conștienți de cum arată porcii adevărați, de unde diferența geografică Am intervievat câteva sute de oameni care dintre aceste trei versiuni consideră că este cea mai bună și care este cea mai proastă Care credeți că au fost rezultatele votului? Capitolul caracteristică în rezultatele votării Pe de altă parte, mulți dintre cei cărora le-a plăcut mai mult versiunea C au fost de acord că într-adevăr există probleme cu culoarea aici, dar au spus că versiunea V, ca să nu mai vorbim de A, li se pare prea plată În consecință, nu am ajuns la un consens cu privire la versiunea mai bună, iar motivul pentru aceasta este clar: în Fig Culoarea B este mai bună, iar în fig , C - contrast Unora le place mai mult unul, altora le place celălalt Fiecare are gusturile lui Rețineți că în fig A, culoarea este aproximativ aceeași ca în fig B, dar nicio persoană din lume nu l-ar prefera pe C mai plin de viață Deci care versiune este mai bună? Depinde de ceea ce clientul tău apreciază mai mult: acuratețea culorii sau contrastul imaginii Un lucru este cert: dacă ar exista o a patra versiune cu o culoare ca în fig B și cu detalii ca în fig С, toți cei % dintre respondenți și-ar acorda voturile Unul dintre scopurile acestei cărți este să vă învețe cum să creați astfel de imagini Naturalitatea imaginii Dacă vrem ca imaginile noastre să atragă privitorii, trebuie mai întâi să înțelegem diferențele dintre o cameră și ochiul uman Să ne întoarcem la cupola lui Michelangelo Pe fig B este mai bun atât ca culoare, cât și ca contrast Fără a intra în detalii despre cum am reușit acest lucru, să ne uităm la alte zone ale acestei imagini care pot provoca controverse Anumite defecte tehnice fig A au fost corectate, rezultând o imagine B mai detaliată Ca detaliile toata lumea Într-adevăr, când a fost ultima dată când ai auzit pe cineva susținând că o imagine ar arăta mai bine dacă i s-ar aplica un filtru de estompare Gaussian înainte de imprimare? Pe de altă parte, culoarea este un lucru mai subiectiv, deși nu întotdeauna Cerul din fig B este vizibil mai albastru decât în Fig A Dacă a devenit prea albastru este subiectiv; dacă ar trebui să fie puțin mai violet este și o întrebare subiectivă; dar ar trebui să fie mai verde - nu Nimeni nu va vota cerul verde Dacă întrebi un neprofesionist de ce preferă orezul B, cel mai probabil va spune că este mai ascuțit sau mai curat decât fig A Profesionist ar folosi alți termeni care sunt mai corecti din punct de vedere tehnic, dar la întrebări suplimentare, amândoi ar concluziona probabil că opțiunea B pare mai naturală Cu alte cuvinte, seamănă mai mult cu ceea ce am vedea dacă am fi în poziția camerei în momentul fotografierii Imaginea A este ușor neclară Viziunea umană este concepută în așa fel încât să încerce să îndepărteze o astfel de ceață Mai mult, atunci când ne concentrăm atenția asupra unui anumit obiect, restul își pierde claritatea pentru noi Rețineți că primul plan al imaginii B apare mai clar decât fundalul, în timp ce în Fig Fondul IA și prim-planul sunt mai aproape unul de celălalt Dacă ai fi în poziția camerei, ți-ai concentra ochii și pe primul plan, iar fundalul ar rămâne neclar pentru tine În plus, sistemul vizual uman se auto-calibrează Întotdeauna percepem iluminarea ambientală ca neutră, adică ns Culoare, contrast și canale având orice culoare Imaginile realizate sub lumini fluorescente au de obicei o nuanță galben-verzuie Întrebarea dacă această nuanță există cu adevărat este pur academică: camera o vede, dar noi nu Imaginile cu o nuanță verde tind să arate ridicole Unul dintre obiectivele principale ale gradării culorilor este eliminarea acestor nuanțe Din câte îmi dau seama, în aproape toate limbile (și am verificat aproximativ ), verdele și albastrul se numesc rece, iar roșul, portocaliul și uneori galbenul se numesc cald Trecerea culorilor către tonuri calde este în unele cazuri considerată destul de acceptabilă și uneori chiar binevenită O trecere la partea rece este considerată acceptabilă mult mai rar Procedura de eliminare a nuanțelor nedorite este atât de utilizată astăzi, încât este greu de crezut: în urmă cu doar cincisprezece ani, o minoritate foarte influentă nu le considera un dezavantaj Mantra lor a fost să "urmeze originalul", ei credeau că imaginea originală are o oarecare putere mistică și au căutat să se potrivească cât mai aproape cu imprimarea finală Majoritatea fotografilor și editorilor de artă care au urmat orbește acest motto s-au bazat, pentru a spune ușor, nu chiar pe ideea corectă a ceea ce este originalul În calitate de persoană care lucra la biroul de prepressă la acea vreme, îndrăznesc să spun că, în majoritatea cazurilor, plângerile clienților că nu "urmam suficient de original" au echivalat, de fapt, cu o dorință de a ne deplasa și mai departe de original Vremurile s-au schimbat Astăzi, toată lumea înțelege că o imagine tipărită într-un ziar, sau pe o imprimantă de format mare, sau postată pe un site de Internet, nu ar trebui să fie deloc exact capacitatea de a repeta fotografia originală Când fotografi au început să-și pregătească singuri munca pentru imprimare, au realizat că originalul și imprimarea sunt două lucruri diferite Ceea ce a fost fotografia s-a scufundat de mult în uitare Astăzi a dobândit o nouă formă digitală Această formă nu este întotdeauna compatibilă cu prima și, uneori, vă permite să faceți lucruri care erau imposibile cu filmul, cum ar fi îndepărtarea tonurilor de culoare străine Măsurătorile în zonele a căror culoare este mai mult sau mai puțin clară au arătat că imaginea A are o ușoară nuanță galbenă In principiu ar fi trebuit neutralizat, dar in schimb am schimbat-o intr-o nuanta deschisa calduroasa (rosiatica), pentru ca m-am gandit ca in acest caz ar fi mai bine Unele reguli sunt absolute De exemplu, mi se pare absolut inacceptabil să existe o nuanță verde într-o imagine Alte reguli, însă, sunt relative Uneori lăsăm neatinse în mod deliberat unele lucruri care nu pot fi văzute în realitate și facem asta pentru că creează o anumită stare de spirit Pe bărbia femeii din fig A, reflexia bluzei ei mov este clar vizibilă Cel puțin așa crede camera Mi se pare că aceste pete mov arată ridicol, pentru că ochiul uman nu observă astfel de lucruri Așa că aș scăpa de aceste reflecții Aproximativ același lucru se întâmplă în peisajul venețian din fig , V Reflectată în apă, clădirea roz conferă canalului o culoare vizibilă O persoană nu l-ar considera ca pronunțată, însă, așa cum mi se pare, această nuanță adaugă romantism acestei imagini și aș lăsa aceste reflecții neschimbate Capitolul Orez Bărbia acestei femei este vopsită în purpuriu, deoarece camera a surprins o licărire de pe gulerul gâtului ei Pe suprafața canalului venețian sunt vizibile și reflexele clădirilor din jur Un observator de la locul filmării nu ar fi observat aceste reflecții în niciunul nu în caz contrar Cu toate acestea, arată romantic pe apă, dar nu și pe bărbie Alunecare pe un plan înclinat Cei mai serioși utilizatori de astăzi sunt de acord că imaginea ar trebui să corespundă cu ceea ce ar vedea o persoană dacă ar fi în poziția camerei în timpul filmării Majoritatea specialiștilor au acceptat deja această filozofie, dar mulți încă nu pot accepta ramurile ei logice Sistemul vizual uman este remarcabil de complex Poate că peste de ani oamenii vor râde de ignoranța noastră, dar și astăzi știm nu atat de putin De exemplu, știm despre adaptarea cromatică - efortul constant al sistemului nostru vizual de a neutraliza lumina ambientală și despre unele dintre celelalte caracteristici ale acesteia Nu evaluăm culorile în mod absolut, ci exclusiv în context Prezența unei culori de fundal provoacă un efect cunoscut sub numele de contrast simultan sau simulant Constă în faptul că schimbăm subconștient culoarea obiectului care ne interesează pentru a-l separa mai bine de fundal Camera nu este Culoare, contrast și canale are această abilitate, așa că orice fotografie care are o mulțime de obiecte colorate apropiate trebuie corectată dacă doriți să arate naturală De exemplu, fiind în pădure, distingem clar cele mai mici nuanțe de tonuri de verde și maro, în timp ce camera o vede diferit Iată un fotograf care este dezamăgit să constate că cele mai bune fotografii ale sale sunt lipsite de realism În plus, ochiul nostru este mult mai rapid și mai precis decât orice dispozitiv se adaptează la modificările intensității luminii Fotografiile în interior par adesea prea întunecate; Dacă am fi fost în locul camerei, camera ar fi părut mai luminoasă De asemenea, spre deosebire de camere, avem un mecanism de filtrare extrem de eficient care reduce intensitatea reflexiilor și strălucirea luminii Cu toții suntem familiarizați cu fotografiile cu puncte luminoase de lumină pe fețe, ca în exemplul din Fig Pentru noi, arata nefiresc, pentru ca daca am fi in pozitia camerei, nu am vedea aceste fulgi Apropo, acesta este unul dintre motivele pentru care machiajul este atât de intens folosit în portretele de studio În plus, • Când o persoană își concentrează atenția asupra unui obiect, câștigă un contrast suplimentar, în timp ce alte obiecte îl pierd Pentru cameră, toate sunt la fel • O persoană, spre deosebire de un aparat foto, are o percepție redusă a culorii acelor zone care nu sunt interesante pentru el Orez Sistemul nostru vizual încearcă să elimine strălucirea strălucitoare și reflexiile Camerele nu pot face asta Ele captează adesea o astfel de strălucire pe care o persoană nu îi acordă atenție Trebuie să le scot când retușez? • Cu cât culoarea unui obiect dintr-o imagine tipărită este mai puțin saturată, cu atât se deplasează mai departe spre fundal în percepția noastră • De obicei, cele mai întunecate părți ale unei scene par incolore unui om, chiar dacă fac parte dintr-un obiect cu o culoare puternică, cum ar fi cele mai întunecate pliuri ale unei rochii verzi Camera vede cutele ca fiind de culoare verde închis Nu este ușor să te răsfăț în astfel de ciudatenii ale percepției noastre vizuale Și totuși, cine crede în necesitatea eliminării nuanțelor străine trebuie să creadă și în necesitatea reducerii intensității Capitolul / strălucire, crescând diversitatea culorilor vegetației forestiere și neutralizând obiectele de fundal care sunt secundare privitorului Dacă facem imaginea așa cum am vedea-o în locul camerei, va arăta mai bine Aceasta este ideea principală a corecției culorii Arsenalul nostru Pe măsură ce programul Photoshop a evoluat și s-a îmbunătățit, tot mai multe instrumente noi de corectare a culorilor au apărut și s-au perfecționat Deși acest ghid este destinat în primul rând utilizatorilor avansați, ne vom concentra doar pe câteva dintre aceste instrumente - cele care sunt cu adevărat capabile să facă ajustări semnificative • Curbe (Curves) - acesta este un instrument important și indispensabil pentru efectuarea corecției culorii prin numere Cu acesta, ne putem asigura că întreaga gamă tonale este utilizată în imagine, îmbunătățim detaliile în zonele sale cele mai importante și, de asemenea, corectăm acele culori care nu ar trebui să fie în această imagine Vom aborda modul de lucru cu curbele în Capitolul , iar apoi ne vom perfecționa tehnica de lucru cu curbele pe parcursul a încă două capitole Ne vom întâlni constant cu curbe în alte capitole, chiar dacă sunt dedicate altor probleme • Channel Blending vă permite să faceți față unor probleme în care curbele nu vă pot ajuta Un exemplu tipic este lipsa de contrast în canalele individuale Vom dobândi primele abilități în utilizarea acestui instrument în Capitolul , căruia i se pare că îi este dedicat la o întrebare străină voalată - crearea de imagini bune alb-negru Apoi, în capitolul , vom extinde această tehnică la imaginile color Luând în considerare metode mai sofisticate de mixare a canalelor, vom amâna până la capitolele finale ale cărții noastre • Majoritatea imaginilor necesită claritate deoarece limitările naturale ale fotografiei tind să dea impresia unei ușoare neclare, indiferent cât de bine este focalizată camera Metoda tradițională de ascuțire este discutată în Capitolul , dar există multe metode alternative și combinații ale acestora Vom discuta acest subiect mai detaliat în capitolele , și • Apariția camerelor digitale a avut atât laturi pozitive, cât și negative Una dintre principalele probleme ale erei digitale, care nu a fost aproape niciodată întâlnită în era filmului, este că software-ul camerei încearcă adesea să îmbunătățească contrastul în tonurile medii ale imaginii în detrimentul pierderii detaliilor în umbrele profunde și evidențiază Pentru a face față acestei probleme, puteți folosi oricare dintre cele trei instrumente menționate mai sus, dar comanda Umbră / Evidențiere (Umbră / Lumină) va economisi mult timp în acest caz Deoarece este dificil să obțineți rezultate bune de la această comandă fără o înțelegere clară a modului în care funcționează filtrele de ascuțire de bază, vom amâna discuția până la capitolul Și acum, după ce am enumerat comenzile care vor fi în centrul acestei cărți, să spunem câteva cuvinte despre cele pe care nu le-am menționat Unele comenzi precum Imagine>Ajustări>Luminozitate/Contrast, Culoare, contrast și canale le-am ignorat pentru că nu sunt la fel de eficiente Alte metode sunt tentante, dar sunt folosite mai des decât merită În primul rând, vorbim aici despre posibilitatea de a selecta o zonă și de a o ajusta separat de întreaga imagine, astfel încât toate modificările efectuate să afecteze doar zona selectată Un specialist cu experiență încearcă întotdeauna să găsească semne care indică probleme în imagine De exemplu, o vaca verde poate servi ca un astfel de semn Un utilizator mai puțin experimentat este capabil să o detecteze, dar el cade adesea într-o capcană tipică și, pentru a corecta culoarea, încearcă să scoată în evidență această vacă Cu toate acestea, dacă vaca s-a dovedit a fi verde, atunci și restul imaginii va fi și mai verde decât ar trebui să fie Aceasta înseamnă că culoarea ierbii pe care stă vaca este, de asemenea, incorectă, deși nu există nicio modalitate de a determina acest lucru dacă luăm în considerare iarba în mod izolat de orice altceva Există multe tipuri de ierburi și multe nuanțe de verdeață, și poate pe undeva pe glob există exact aceeași iarbă, dar în contextul acestei imagini ipotetice, ar părea nesigur De aceea a merge direct la instrumentele de selecție și a izola vaca ar fi o greșeală Nimeni nu susține că selecțiile și măștile sunt inutile Dacă trebuie să tăiem o siluetă de-a lungul conturului sau să înlocuim fundalul, de obicei fără o selecție Când stai într-o cameră întunecată și cineva aprinde lumina fără avertisment, strângi ochii și te freci la ochi Acest exemplu poate servi ca un răspuns scurt la întrebarea de ce fotografiile pe care le considerați bune la momentul fotografierii și care arată bine pe ecranul unui computer adesea nu arată deloc în tipărire Privește într-o cameră întunecată de afară și ți se va părea mai întunecat decât era când erai înăuntru Viziunea umană se adaptează rapid și imperceptibil la noile condiții de iluminare Odată ajuns într-o cameră întunecată, ne adaptăm în mod inconștient și automat la întuneric, îmbunătățindu-ne capacitatea de a vedea detalii în întuneric și reducându-ne capacitatea de a percepe obiectele luminoase care nu se află în cameră Nicio cameră nu poate vedea camera așa cum o vedem noi Mecanismul de adaptare (sau mai bine spus, calibrare) la condiții neobișnuite de iluminare funcționează în același mod Dacă lumina din jurul nostru este verde, ne coborâm sensibilitatea la această culoare și începem să-i percepem mai bine opusul - violet Ca urmare, ceea ce camera vede ca fiind verde, începem să percepem ca fiind neutru Când ne uităm la monitor, suntem izolați și de alte surse de lumină, așa că același efect poate avea loc aici Dacă imaginea de pe ecran este prea verde, atunci cu cât ne uităm mai mult la ea, cu atât ne va apărea mai puțin verde Dacă ne depărtăm cu zece pași de monitor, acesta va deveni din nou verzui pentru noi Totuși, pe pagina tipărită, nuanța verde nu ne poate păcăli În jurul imaginii va fi o casetă albă în loc de o casetă verde Nimic nu ne va obliga să ne adaptăm la o singură fotografie și nu la întregul mediu în ansamblu Ca urmare, vom vedea un dezechilibru de culoare și cu siguranță nu ne va plăcea Capitolul nia este indispensabilă Pentru fotografiile cu două surse de lumină conflictuale, evidențierea este adesea singura modalitate de a potrivi culorile Evidențierea poate fi utilă și atunci când un client dorește să înlocuiască, să zicem, puloverul albastru al unui model cu unul roșu Astăzi, în era fotografiei digitale, trebuie să evidențiem zonele mai frecvent decât în zilele în care au fost publicate edițiile anterioare ale acestei cărți La bine sau la rău, filmul a captat pur și simplu lumina care trece prin obiectivul camerei Dispozitivele digitale folosesc, de asemenea, diverși algoritmi pentru a converti datele primare în ceva, după ideea producătorului, mai atractiv În cele mai multe cazuri, acești algoritmi funcționează destul de bine, dar destul de des atunci când se prelucrează fotografiile realizate cu camere digitale, devine necesară corectarea inversă pentru a returna totul corectat de unitatea logică a camerei Unele metode de astfel de corecție necesită lucrul cu zonele, măștile selectate sau utilizarea opțiunilor Blend If (condiție de suprapunere) pentru a suprapune straturi Exemple ale fiecăreia dintre aceste manipulări vor apărea în mod repetat de-a lungul paginilor acestei cărți, iar în capitolul vom reuni cele mai bune metode pentru a crea astfel de selecții Același lucru se poate spune despre comenzile Hue / Saturation (Hue / Saturation) și Selective Color (Selectate colors): sunt importante, dar sunt folosite mai des decât ar trebui Vom pleca de la faptul că o corecție globală folosind curbe poate vindeca orice afecțiuni ale imaginii Cu toate acestea, în practică, acest lucru nu este întotdeauna posibil Apoi trebuie să apelezi la alte comenzi - dar numai atunci când aplicarea curbelor nu a dat rezultatele dorite Trei versiuni junior ale curbelor - comenzi Brightness / Contrast (Brightness / contrast), Color Balance (Color balance) și Levels (Levels) - vom lăsa pe seama juniorilor Evaluarea culorilor este un sport pentru adulți Oricine vrea să înoate cu rechinii trebuie să fie capabil să facă față curbelor reale Numai ei pot menține imaginea pe linia de plutire în cele mai adânci ape care se mișcă rapid În sfârșit, trebuie să discutăm două subiecte care nu sunt specifice echipelor În primul rând, este o întrebare despre cum să faci diferite lucruri să semene unele cu altele De unde știm că rezultatul imprimării va fi exact ceea ce ne așteptăm? Această problemă este tratată în capitolele - și, parțial, în unele ulterioare În al doilea rând, trebuie să discutăm despre posibilitatea de a manipula imaginea înainte de a o deschide în Photoshop În acest caz, vorbim despre utilizarea unor instrumente precum Photoshop Camera Raw, Apple Aperture, Adobe Lightroom și programe similare oferite de producătorii de camere digitale Unii dintre noi nu se ocupă de astfel de module pentru că ne ocupăm doar de fișiere terminate (de obicei în format JPEG); alții pot filma în RAW, iar unii pot alege între cele două Programele de acest fel se schimbă foarte repede Până în prezent, principalul lor dezavantaj este viteza redusă și interfața stângace în comparație cu Photoshop Avantajul este că putem apropia rapid imaginea de rezultatul dorit chiar înainte de a începe să o procesăm într-un program mai serios În capitolul , folosind Camera Raw ca exemplu, ne vom uita la Culoare, contrast și canale Să vedem în ce cazuri astfel de module pot fi utile și în care nu Cine ești, cititorule? Această carte este cea de-a cincea ediție a seriei Photoshop pentru profesioniști În majoritatea publicațiilor în serie, o nouă carte apare imediat după lansarea următoarei versiuni de Photoshop Această carte, apărută în , a fost retipărită doar atunci când au apărut metode fundamental noi de procesare a imaginii care merită să fie discutate în detaliu, sau când s-au schimbat fluxurile tehnologice recomandate În timp ce alte cărți de obicei se schimbă puțin de la ediție la ediție, a mea are cel puțin % material nou de fiecare dată În acest caz, mi-am stabilit propriul record personal: față de ediția a patra, materialul a fost actualizat cu aproximativ la sută Acest lucru nu a fost făcut în niciun caz deoarece principiile de bază ale corecției culorii s-au schimbat dramatic în ultimii ani Nu, rămân aceleași, deși instrumente precum comanda Shadow / Highlight (Umbră / Lumină), modulul Camera Raw sau filtrul Surface Blur pur și simplu nu existau la momentul lansării ediției anterioare Necesitatea unei revizuiri atât de semnificative a conținutului cărții a apărut pentru că, după un studiu mai profund al anumitor probleme, am ajuns la concluzia că unele recomandări ar trebui abandonate În plus, pentru că această carte are o pondere atât de serioasă în domeniul graficii, primesc o cantitate imensă de feedback din partea cititorilor În plus, găzduiesc propria mea conferință online cu aproximativ de participanți astăzi Feedbackul cititorilor mă ajută să înțeleg care secțiuni sunt bune și care necesită îmbunătățiri Prin urmare, în majoritatea capitolelor există o secțiune "Obiecții de poticnire", unde se atrage din nou atenția asupra acelor probleme care provoacă în mod constant dificultăți cititorilor Această carte a trecut prin revizuiri semnificative chiar înainte de a fi publicată, datorită eforturilor a zece oameni pe care îi vom numi cititori beta Acest grup include oameni cu niveluri foarte diferite de pregătire și mi se pare că reflectă cu exactitate compoziția cititorilor Acest lucru nu înseamnă că cititorii beta vor interfera constant cu munca noastră (nu le voi permite), dar din când în când pot fi găsite pe paginile cărții, deoarece uneori comentariile lor adaugă o varietate utilă la ale mele Publicul pe care îl reprezintă acești cititori beta s-a schimbat de-a lungul timpului De fapt, cuvintele "profesionist" din titlul cărții nu s-au referit niciodată doar la cei care folosesc Photoshop pentru a-și câștiga existența Mai degrabă, se referă la oameni care doresc să aducă calitatea imaginilor lor la un nivel în care să poată concura cu succes cu munca profesioniștilor Astfel, în , cititorul obișnuit al acestei cărți era un retușator profesionist care a lucrat cu originale de înaltă calitate și s-a angajat în principal în pregătirea publicității pentru publicațiile tipărite Sau ar putea fi un designer sau orice alt specialist în domeniul imprimării, care, printre altele, s-a ocupat cu retușurile foto Atunci, în , astfel de oameni erau rari, dar astăzi - la fiecare pas Capitolul O altă categorie de cititori obișnuiți sunt fotografi profesioniști Spre deosebire de , astăzi orice fotograf care nu știe să-și prelucreze imaginile în Photoshop nu se poate considera pe deplin un profesionist Dar fotografi profesioniști lucrează aproape exclusiv cu originale de calitate destul de bună, iar acest lucru poate fi dăunător în unele cazuri Există mai multe motive pentru aceasta În primul rând, aceleași metode care transformă imaginile proaste în unele bune fac originale grozave din cele bune În al doilea rând, dacă lucrezi doar cu imagini care arată destul de bine de la început, poți deveni cu ușurință pasiv și nu știi niciodată cât de grozavă ar putea fi munca ta Când ești forțat să începi cu astfel de gunoaie, care este clar imposibil de vândut fără corectare, acest lucru aduce în evidență calități de luptă Numărul celor care au de-a face cu originale proaste crește rapid și nu numai în rândul profesioniștilor Majoritatea companiilor de astăzi pregătesc materiale tipărite și creează pagini web care folosesc fotografii făcute de proprii angajați - de obicei fotografi nu foarte buni Imaginea prezentată în fig este un exemplu tipic al acestui tip de fotografie Cu toate acestea, calitatea acestor imagini este supusă acelorași cerințe ca și pentru imaginile realizate de fotografi și retuşători profesionişti Și iată câțiva alți studenți, nu atât de tipici, care au participat la cursul meu intensiv de trei zile de evaluare a culorilor: • Un angajat al ziarului care trebuia să lucreze cu știri fotografii realizate nu de fotografi profesioniști, ci de jurnaliștii înșiși și adesea într-o lumină groaznică • Un om de știință care a căutat să îmbunătățească imaginile obținute cu un microscop electronic • Un profesor de arhitectură care a vrut să-i învețe pe studenți cum să facă fotografii pentru portofoliile lor, care i-ar surprinde pe potențialii angajatori • Expert criminalist A încercat să profite la maximum de fotografiile de la locul crimei pe care ofițerii de poliție le fac adesea pe alei întunecate unde criminalii preferă de obicei să opereze • Angajații unei mari companii de pompe funebre, cărora li se cere de către clienți să realizeze portrete pentru monumente pe baza fotografiilor decedatului cu o jumătate de secol în urmă Sarcinile cu care se confruntă toți acești oameni nu numai că sunt semnificativ mai dificile decât cele ale cititorilor aparținând uneia dintre cele două categorii tradiționale, dar sunt și mai semnificative din punct de vedere social Și nu doar că acești oameni au de-a face cu clienți foarte dificili, pentru că pur și simplu nu au dreptul să nu se ridice la înălțimea sperantelor cuiva care tocmai a pierdut o persoană dragă După cum am menționat, găzduiesc o conferință online mare Când a venit momentul să mă gândesc la ce schimbări ar trebui făcute în noua ediție a cărții, le-am rugat colaboratorilor săi să trimită părerile lor despre această chestiune Am primit o mulțime de oferte Două subiecte au fost menționate mai des decât altele în ele și tocmai asupra lor am acordat o atenție deosebită în pregătirea acestei ediții A doua dintre aceste două dorințe este de a oferi mai multe informații despre cum să obțineți cele mai bune rezultate de la ty Culoare, contrast și canale imprimare Acest lucru este valabil mai ales pentru culorile luminoase, care adesea depășesc gama de culori CMYK Mi s-a cerut să acord mai multă atenție nu atât laturii teoretice, cât și laturii practice a acestei probleme și să traduc aceste informații din limbajul specialiștilor în prepressă în limbajul fotografilor obișnuiți care nu au prea multă experiență în acest "câmp minat" Acest subiect va fi tratat în a doua jumătate a cărții, începând cu capitolul Cel mai mare număr de urări, primite de la aproape toate grupurile de cititori, a vizat secțiunea în care vorbim despre structura canalelor de culoare și modul de amestecare a acestora Mai târziu, în acest capitol, vom pune bazele pentru a discuta acest subiect și vom începe cu un mic exercițiu Toate ghidurile - în fereastră Ghidul "Cum se scrie un ghid de studiu" spune că autorul, înainte de toate, trebuie să fie prietenos și blând Adică, teoretic, ar trebui să dau acum asigurări că prima sarcină nu va fi foarte grea, pentru ca nefericitul cititor să nu se descurajeze și să lase imediat cartea deoparte Uita de asta Să lăsăm moliciunea pentru alte zone Artiștii grafici profesioniști trebuie să fie fermi și neînduplecați Daca ai de gand sa lucrezi in aceasta zona, obisnuieste-te cu faptul ca din cand in cand vei mai pune pe cap un sac de praf Fișierele CMYK conțin patru canale, în timp ce fișierele LAB și RGB conțin trei Astfel, în procesul de corecție a culorii, zece canale ne pot rezista Am luat aceste zece canale din trei copii identice ale fotografiei care arată buchetul flori, și le-a aranjat în fig fără o ordine anume Sarcina ta este de a determina care canal este care Nu te poți uita la imaginea compozită, dar chiar dacă te-ai uita la ea, nu ai găsi în ea nicio surpriză, nici șmecherie, nici culori nebunești Dacă te simți încrezător în această problemă, lasă deoparte toate discuțiile și completează tabelul Dacă ai nevoie de un indiciu, pot să-ți spun ce culoare au fost florile și poți să te bazezi pe asta în raționamentul tău Dar dacă stăpânești metodele descrise în această carte, nu vei avea nevoie de această informație: colorarea culorilor poate fi determinată doar privind aceste zece canale, fără nicio imagine compozită Dacă ți se pare că nu poți face față unei astfel de sarcini chiar și cu un indiciu și autorul vrea doar să arate că este cool, ca un grafic tangent, răcește-te Deloc Doar că, dacă nu înveți cum să rezolvi astfel de probleme, poate avea un efect negativ asupra calității imaginilor tale Pe măsură ce progresezi prin această carte, vei înțelege de ce De obicei, sarcina inversă este setată: este dată o imagine color și trebuie să vă imaginați cum arată unul sau altul dintre canalele sale Puteți argumenta că acest lucru nu este necesar, deoarece puteți deschide oricând paleta Canale și faceți clic pe canalul care vă interesează Există chiar și taste rapide pentru aceasta: Command- / Ctrl + l - pentru a afișa primul canal (roșu în RGB, cyan în CMYK și L în LAB) și așa mai departe; Command / CtrU- (caracter tilde în aspectul tastaturii engleze) - pentru a reveni la imaginea compusă Orez / Aici, în ordine aleatorie, canalele sunt preluate din trei versiuni ale aceluiași fișier - CMYK, LAB și RCB Imaginile color originale nu sunt afișate, dar arată identice Poti sa spui care canal este care? Cu toate acestea, dacă aveți un fișier RGB, vă puteți imagina cum arată canalul negru al acestei imagini în spațiul CMYK sau canalul L în LAB? Acest lucru vă poate ajuta să profitați la maximum de imaginea dvs Culoare, contrast și canale Evaluarea de succes a culorilor se bazează în mare măsură pe trei instrumente Photoshop: curbe, amestecarea canalelor și clarificarea Multe aici depind de a ști cum arată canalele, nu doar pentru că ajută la planificarea pașilor viitori, ci și pur și simplu pentru că uneori îți permite să înțelegi că în momentul de față te afli în spațiul de culoare greșit De ce este nevoie de exerciții fizice În , toți profesioniștii au lucrat în spațiul CMYK Internetul, desigur, exista deja, dar banii principali s-au făcut pe pregătirea imaginilor pentru publicitatea tipărită Singurele dispozitive serioase de ieșire RGB erau înregistratoarele de diapozitive, dar erau jalnic de puține în comparație era norma Au apărut apoi primele semne ale schimbărilor viitoare în domeniul introducerii informațiilor grafice, pe care unii le-au perceput ca o amenințare, în timp ce alții au salutat-o Industria prepress era încă zdruncinată, iar tehnicile de imagine RGB deveneau din ce în ce mai fiabile Progresele tehnologice care au însoțit ediția a treia ( ), a patra ( ) și acum a cincea a Photoshop pentru profesioniști pot fi rezumate în câteva propoziții Pagina alăturată arată canale individuale preluate din trei fișiere - CMYK, LAB și RGB Toate cele trei imagini color originale arătau exact la fel Determinați ce tipar corespunde canalului (răspuns la pagina ) cu uriașa piață de producție CMYK Introducerea informațiilor grafice a fost efectuată folosind scanere cu tambur, care au emis și fișiere CMYK Camerele digitale, precum scanerele desktop, existau deja, dar erau încă în fazele incipiente de dezvoltare Fotografii au folosit foarte rar Photoshop sau nu l-au folosit deloc Au oferit diapozitive clienților; aceste diapozitive au fost scanate şi au fost corectate în firme specializate de prepress, iar tipografiile erau angajate numai în la sigiliu Până în , când a fost publicată a doua ediție a cărții noastre, producția CMYK Capitolul Orez Sugestie pentru a rezolva puzzle-ul anterior Florile din fig , sunt pictate aproape în același mod ca acest trandafir Industria prepress este moartă Fotografia de film nu a dispărut complet, ci a devenit un exotic pe cale de dispariție Scanerele cu tambur sunt practic moarte ca o clasă Odată cu apariția camerelor digitale superbe, care costă absurd de puțin față de standardele din , aproape toată intrarea este în RGB Web-ul necesită fișiere RGB, la fel ca majoritatea imprimantelor color desktop Imprimarea comercială CMYK încă există și are o cotă de piață foarte mare Firmele specializate în imprimare digitală de înaltă calitate necesită uneori fișiere CMYK și uneori RGB Până de curând, majoritatea profesioniștilor lucrau fie în RGB, fie în CMYK, dar nu ambele în același timp Este demn de remarcat faptul că această întrebare a provocat o intensitate de-a dreptul shakespeariană a pasiunilor Mulți fotografi profesioniști au considerat că munca în spațiul CMYK este o urâciune nefirească tew Oponenții lor, adepți zeloși ai CMYK, nu au rămas îndatori, afirmând că editarea unei imagini în spațiu RGB este ca și cum ai face o operație neurochirurgicală în mănuși de box Nu vom discuta aici despre validitatea unor astfel de estimări, deoarece tendința generală este evidentă: profesioniștii trebuie să cunoască ambele spații de culoare O persoană care lucrează pentru o firmă care produce exclusiv produse imprimate comerciale poate crede că trebuie să cunoască doar spațiul CMYK Cu toate acestea, fișierele încă vin la el în format RGB O imprimantă color desktop poate necesita fișiere RGB, dar, la fel ca o presă offset, se va imprima în spațiu CMYK Prin urmare, un fotograf care nu înțelege principiile de bază ale CMYK nu va obține niciodată de la o imprimantă ceea ce poate obține colegul său mai educat Și în sfârșit, poate cel mai important factor Aparatele foto pe care fotografi amatori începători le cumpără astăzi sunt instrumente serioase care pot funcționa la cel mai înalt nivel profesional dacă sunt pe mâini bune (cu care de obicei începătorii nu se pot lăuda) Pozele pe care le fac ajung în mâinile unor profesioniști ca tine și mine și trebuie să facem tot posibilul pentru a le aduce în cea mai bună formă posibilă Unul dintre obiectivele principale ale acestui capitol, și de fapt ale întregii cărți, este să te convingi că dacă cunoști unul dintre spații (RGB sau CMYK), poți lucra în siguranță în celălalt Și acum indiciul promis: florile din fig , sunt aproximativ la fel de roșii ca trandafirul din fig Ne vom uita la imaginea compozită și vom reveni la problema noastră puțin mai târziu, dar Culoare, contrast și canale acum este timpul să vorbim despre motivul pentru care RGB și CMYK sunt aproape același lucru Încep să văd lumina Percepția noastră asupra culorii depinde de mai mult decât de modul în care picăturile de cerneală sunt aranjate pe hârtie Mult mai important este modul în care lumina pătrunde în ochi Lumina poate veni de la soare, o lampă, un monitor etc Adică, lumina vine întotdeauna de la o sursă și este reflectată de obiectele pe care le privim În linii mari, ochiul nostru este sensibil la radiația anumitor culori: roșu, verde și albastru Când aceste raze lovesc ochiul în cantități egale, percepem acest lucru ca neutralitate, sau absența culorii: alb, negru, gri Dacă cantitățile nu sunt egale, vedem culoarea Pentru a explica culoarea roșie intensă din Fig , trebuie să spunem că în ochiul observatorului intră mult mai multe raze de lumină roșie decât radiația altor culori Monitorul se aprinde de la sine Pe ecranul tubului catodic se aplică pete de fosfor roșu, verde și albastru; într-un monitor LCD, același rezultat este obținut prin utilizarea filtrelor care modifică lumina albă a luminii de fundal Indiferent de tehnologie, pentru ca pe monitor să apară un trandafir roșu, trebuie să porniți sursa de lumină roșie la putere maximă și să le opriți aproape complet pe celelalte două Cu toate acestea, pentru ca acest trandafir să apară pe pagina tipărită necesită o abordare mai subtilă O pagină albă goală reflectă aproape toată lumina care cade pe ea Spre deosebire de o cameră, creierul nostru încearcă să echilibreze roșul, componentele verzi și albastre și, prin urmare, hârtia pare (pentru noi) neutră Pentru a reproduce o floare roșie pe hârtie, trebuie să blocăm reflectarea luminii verzi și albastre și să lăsăm razele nuanțelor roșii să se reflecte cât de puternic ne permite albul hârtiei Putem realiza acest lucru cu vopsea roșie, dar acest lucru va crea unele probleme de afișare cu alte culori, care vor deveni clare într-un moment Roșu, verde și albastru vibrant apar atunci când lumina corespunzătoare este aproape complet reflectată de hârtie, în timp ce celelalte două tipuri de lumină sunt aproape complet absente Când dezechilibrul nu este atât de puternic, apar nuanțe de culoare mai subtile Albastrul închis, de exemplu, este aproape de negru, adică doar o cantitate mică de lumină ajunge la ochiul nostru, iar ceea ce ajunge este puțin mai mult albastru decât roșu sau verde Roșul cărămiziu este aproape de culoarea trandafirului nostru, dar constă din puțin mai puțin roșu și puțin mai mult verde și albastru, care, atunci când sunt amestecate cu roșu, îl fac mai puțin intens Pune o cutie cu bautura racoritoare preferata in fata ta si analizeaza-i culoarea in acelasi mod Acum enumerați culorile drapelului dumneavoastră național și împreună cu steagurile altor câteva țări Scopul acestei sarcini este de a arăta cât de des în viață vedem culorile primare roșu, verde și albastru în comparație cu cele intermediare: magenta, galben și cyan Desigur, steagurile sunt un caz special, dar de fapt, am făcut un studiu special în acest sens Am luat CD-ul Flags of the World care conținea Capitolul de imagini cu steaguri ale diferitelor țări, le-au deschis pe toate și au compilat un tabel mic Am verificat dacă culorile de pe fiecare steag se potrivesc cu cele șase culori de bază prezentate în Figura După numărul meu, de state din folosesc roșu în steaguri Albastrul se găsește pe de steaguri și verde pe Culorile secundare s-au dovedit cu adevărat a fi secundare Cel mai lat dintre toate este galbenul, care se găsește pe de steaguri Culoarea albastră este prezentă doar pe steagurile Fiji, Ucrainei și ONU, precum și Suediei Sri Lanka este singura țară al cărei steag este plin de tonuri violete Deci, în de cazuri s-au folosit culori primare, iar doar în de cazuri, cele intermediare Această statistică ne oferă ceva? Dacă pixelii de culoare ar fi generați de un generator de numere aleatorii, culorile intermediare ar apărea la fel de des ca și cele primare Cu toate acestea, în viața reală, obiectele roșii, verzi și albastre sunt mult mai frecvente decât obiectele galbene, cyan și violete Dacă nu mă credeți, mergeți pe stradă și vedeți ce culoare poartă oamenii Deci, de ce imprimantele nu folosesc cerneală roșie, verde și albastră în presele lor? Atunci cu siguranță ar putea să imprime florile și steagurile noastre din majoritatea țărilor fără ajutorul cernelurilor CMY În cea mai mare parte a literaturii de specialitate pe tema noastră, în acest moment, începe un joc de cuvinte inteligente despre culori aditive și subtractive, la sfârșitul căruia se ajunge la o concluzie complet incorectă că culorile roșu, verde și albastru se presupune că sunt absolut inutile Motivul real pentru care nu folosim o astfel de combinație de culori, Problema este că cu ajutorul lor nu putem reproduce culori intermediare strălucitoare, de exemplu, galbenul În mod ideal, vopseaua roșie ar trebui să reflecte toată lumina roșie care o lovește și să absoarbă tot verdele și albastrul Vopseaua albastră ar trebui să reflecte albastru și să absoarbă verde și roșu Este foarte tare, în special, pentru a reproduce steaguri ale Franței, Marii Britanii și SUA O culoare violet închis poate fi, de asemenea, obținută prin aplicarea, să zicem, de % vopsea albastră și roșie pe hârtie Dar cum rămâne cu magenta mai deschisă? Pentru a face acest lucru, pagina trebuie să reflecte toată lumina roșie și toată lumina albastră, dar să absoarbă complet verdele Luăm vopsea roșie - și omoră imediat o parte din lumina albastră de care avem atât de mult nevoie Luăm albastru - face la fel cu roșu, de care avem nevoie și noi Deci ne confruntăm cu o problemă care nu are soluție Culorile roșu, verde și albastru reflectă doar un tip de radiație luminoasă primară și le absorb pe celelalte două Avem nevoie de opusul - avem nevoie de vopsele care reflectă două tipuri de radiații luminoase și absorb una În loc de o vopsea care reflectă doar lumina verde, avem nevoie de una care doar o absoarbe, reflectând roșu și albastru în același timp, adică magenta Avem nevoie de vopsea care absoarbe doar lumina albastră - galbenă; și, în sfârșit, unul care teoretic ar absorbi toată lumina roșie (deși în viața reală lasă de dorit) - albastru Fotografiile, cu jet de cerneală, tonerul, offset și toate celelalte tipuri de imprimare, care au ca scop transferul corect al imaginii pe suport, necesită utilizarea a cel puțin acestor trei coloranți În afară de Culoare, contrast și canale pot fi utilizate alte cerneluri opționale, cum ar fi negrul, precum și culori suplimentare, dacă dispozitivul permite și dacă ai dorinta de a experimenta Dar cele trei culori necesare sunt întotdeauna cyan, magenta și galben Există câteva imprimante desktop ieftine și nu atât de ieftine, denumite în mod obișnuit dispozitive RGB Dar în realitate nu sunt Acestea pot necesita fișiere RGB ca intrare, dar se imprimă, ca toate celelalte imprimante, coloranții cyan, magenta și galben, deoarece imprimarea numai cu cerneluri RGB nu este posibilă După cum se poate observa din fig , cyan este opusul roșului, verdele este opusul violetului Nala joacă, de asemenea, un rol, dar totuși, ruda cea mai apropiată a fiecărui canal RGB este canalul CMYK corespunzător Înțelegerea canalelor Acum este timpul să răspundem ghicitoarei noastre Pe fig arată zece canale și avem un indiciu că florile sunt de un roșu intens Pentru cei care nu sunt familiarizați cu LAB, să zicem Să presupunem că canalul L este aproximativ echivalent cu o versiune alb-negru a unei imagini color, în timp ce canalele A și B sunt o mișcare gri neclară cu aspect ciudat Acest lucru ne permite să evidențiem imediat imaginea D și J care sunt atât de diferite de altele magenta, iar galbenul este opusul albastrului Toate relațiile dintre ei sunt construite pe unitatea contrariilor Într-o lume ideală, canalul roșu este exact egal cu canalul cyan, iar RGB este același cu CMY În valea noastră de tristețe și tristețe, aceste culori diferă ușor Cel mai extrem exemplu în acest sens este discutat în al treilea capitol: nu putem obține un albastru foarte bun cu cernelurile CMYK Același lucru este valabil și pentru multe culori pastelate care trăiesc fără probleme în lumea RGB Cernelurile de imprimare nu sunt deosebit de curate, tragerea are loc în timpul imprimării, prezența negrului Orez , Aranjarea reciprocă a culorilor primare și secundare Capitolul pur și simplu trebuie să fie canalele A și B, deși care dintre ele este A și care B, nu știm încă Canalul negru CMYK - cel puțin în spiritul recomandărilor acestei cărți și al practicii tradiționale de separare a culorilor - va fi denumit negru "scheletic", ceea ce înseamnă că arată doar contururile zonelor mai deschise ale imaginii În teste ca acesta, negrul va fi întotdeauna cel mai deschis dintre cele zece canale Luând în considerare doar zonele ocupate de culori în exemplul nostru, ne va fi dificil să stabilim care imagine este cea mai ușoară, dar deoarece în fig C în loc de fundal vedem locuri aproape goale, acesta este cu siguranță un canal negru Pentru a crea un roșu intens în spațiul RGB, canalul roșu ar trebui să fie cât mai deschis posibil, iar canalele verde și albastru ar trebui să fie cât mai întunecate, astfel încât culoarea roșie să nu se murdărească În CMYK, zonele corespunzătoare din canalele magenta și galben ar trebui să fie aproape solide, deoarece aceste cerneluri împiedică razele verzi și albastre să se reflecte pe hârtie Canalul albastru ar trebui să fie foarte ușor, deoarece această vopsea ucide razele roșii de care avem nevoie Orez F și H sunt singurele două opțiuni în care florile arată ușoare, deci una este canalul roșu, iar cealaltă este canalul albastru Care este care, vom stabili mai târziu În cele patru canale rămase, florile par întunecate Orez E este un renegat care încearcă să stea pe două scaune simultan, cu un scaun pe partea întunecată și celălalt pe partea ușoară Aceasta este media aritmetică a tuturor celorlalte canale și, prin urmare, este canalul L din spațiul LAB Pentru a înțelege care sunt cele patru canale rămase, noi Ne întoarcem la o altă culoare cunoscută din imagine, care, totuși, nu a fost menționată în tooltip Nu sunt necesare indicii pentru a înțelege că frunzele de sub flori trebuie să conțină o nuanță de verde Nu trebuie să fie deloc verde pur Dacă acesta ar fi fost cazul, canalul verde ar avea găuri acolo unde ar fi trebuit să fie frunzele, în timp ce canalele roșii și albastre ar avea o umplutură solidă Spațiile goale și umplerile solide ale canalelor produc culori pure În șase canale, avem fie goluri, fie umpluturi solide în locul florilor, dar nu se observă nimic de acest fel în locul frunzelor Prin urmare, frunzele sunt de un verde plictisitor, dar canalul verde în RGB și magenta în CMYK ar trebui să fie în continuare mai deschis decât omologii lor Dintre cele patru versiuni de culoare închisă, frunzele sunt relativ deschise în fig A și G Cu siguranță sunt canalele magenta și verde Și fig B și K cu frunzele lor mai închise sunt albastre și galbene Astfel, avem trei perechi de canale relative Determinarea diferențelor dintre aceste perechi este o sarcină foarte importantă, deoarece discutarea acesteia ne va ajuta ulterior să luăm decizii în ce spațiu să lucrăm În CMYK, în zonele întunecate, cea mai mare parte a încărcăturii este preluată de negru În acest spațiu, există o limită pentru acoperirea totală a cernelii în zonele cele mai întunecate ale imaginii Valoarea maximă posibilă este de %, când toate cele patru culori sunt prezente la %, dar nicio imprimantă offset nu va permite o astfel de valoare Cea mai comună valoare pentru limita totală de acoperire este % Aceasta înseamnă că în zonele întunecate neutre, cyan, magenta și galben Culoare, contrast și canale canalele ar trebui să fie ușor dezactivate În acest caz, tot contrastul merge în canalul negru Nimic de genul acesta nu se întâmplă în spațiul RGB Prin urmare, pentru a distinge un canal RGB de vărul său CMYK, trebuie să se uite la cantitatea de detalii din umbră Întrucât în fig Frunzele H arată mai plate, acesta este canalul albastru, iar fig F - roșu În același mod, puteți distinge cu ușurință verdele de magenta și galbenul de albastru Acum să începem să combinăm aceste canale pentru a vedea cum interacționează între ele pentru a crea culori Să creăm un document CMYK gol și să adăugăm canalul nostru albastru la el (fig A) Vom plasa canalul roșu într-un fișier RGB gol (Figura B), pe care îl vom converti ulterior în CMYK pentru a putea fi tipărit în această carte Faptul că canalele roșii și albastre sunt veri se vede acum deosebit de bine Dar dacă punem conținutul canalului roșu în Figura B, de ce este singura culoare pe care o vedem albastru-verde? Când doi ajung în vârf Când canalele verde și albastru sunt goale, ca în fișierul RGB prototipat în Fig V, aceasta înseamnă că maximul posibil de lumină verde și albastră intră în ochiul observatorului Ceea ce numim canalul roșu în spațiul RGB este mai mult un canal anti-roșu, deoarece maximul roșu este de până la A-magenta B-albastru se ajunge în acele locuri în care acest canal este gol În toate celelalte locuri, cantitatea de roșu scade Astfel, din moment ce percepem cantitatea maximă de lumină verde și albastră, care scade doar în acele locuri din imagine unde ar trebui să fie mult roșu, imaginea arată albastru-verde (până când adăugăm alte canale) În figurile C și D, canalele goale ale acestor două imagini (cu excepția canalului negru din modelul CMYK) sunt umplute cu % gri Fundalul este acum roșu în CMYK, deoarece canalele magenta și galbene sunt mai închise decât cyanul aici; și în RGB pentru că verdele și albastrul sunt mai închise decât roșul Florile sunt și mai roșii, dar frunzele nu sunt deloc roșii, pentru că aici cele două canale care ucid lumina roșie (roșu și albastru) sunt mai închise decât cele patru canale care iubesc roșul (verde, magenta, albastru și galben) De asemenea, rețineți că, în ciuda asemănărilor clare dintre cele două spații de culoare, imaginile nu sunt identice Fundalul "rosu" din fig C - mai portocaliu decât în secțiunile corespunzătoare ale fișierului RGB din fig , D De fapt, așa cum vom vedea în Capitolul , în general, CMYK este un spațiu mai cald decât RGB și va trebui să luăm în considerare acest lucru atunci când definim obiecte neutre sau aproape neutre Răspuns la sarcină Această secțiune discută unde este reprezentat canalul în Fig Tabelul este un rezumat al acestei discuții C-negru DA(LAB) EL (LAB) F-rosu G-verde H-albastru JB (LAB) K-galben Capitolul Orez Stânga sus: imaginea din fig , N Dreapta sus: un fișier RGB care folosește fig ca canal roșu I F, iar canalele albastru și verde rămân goale Stânga jos: Figura este folosită ca canal albastru , H și magenta și galbenul sunt umplute cu gri solid % dreapta jos: ca un canal roșu - fig F, iar canalele verde și albastru sunt umplute cu % gri în locul lui, iar albastrul și verdele sunt goale - fig , V Pe fig A arată ce sa întâmplat când fig B am introdus în canalul albastru al acestui fișier, adică exact unde ar trebui să fie Iar în fig B, canalul albastru (Fig B) părea să cadă din greșeală în locul canalului verde Eroarea este evidentă, deoarece frunzele nu sunt verzi, ci violet, dar mai sunt două puncte cărora trebuie să le acordăm atenție În primul rând, puteți vedea că canalul verde este mult mai important decât cel albastru și puțin mai important decât cel roșu Vedeți cât de plină arată imaginea în Fig B decât în fig A Atât acolo, cât și două canale implicate, dar verdele are cu siguranță mai multă greutate decât albastrul Acesta este un punct esențial și nu trebuie trecut cu vederea în procesul de gradare a culorilor Creșterea contrastului în canalul albastru este probabil să fie aproape imperceptibilă, în contrast cu aceeași procedură în canalul verde În al doilea rând, uite: în ambele versiuni, florile au devenit roșiatice - Când adăugăm ultimul canal (albastru în RGB și vărul său galben în CMYK), toate secretele se vor dezvălui În aceste două canale, atât florile, cât și frunzele sunt întunecate Pentru a le distinge, căutăm pierderea caracteristică a detaliilor umbrelor în spațiul CMYK Se găsește în Fig , K, care este deci canalul galben, iar în fig V nu îl are, ceea ce înseamnă că este un canal albastru Importanța canalului verde Pentru a economisi spațiu, vom extrage următoarele două exemple numai din canalele RGB; la urma urmei, exercițiile corespunzătoare CMYK vor da rezultate similare Voi reveni la fișierul RGB unde canalul roșu este deja plasat Culoare, contrast și canale Orez Stânga sus: ca un canal roșu - fig F, canalul verde este gol, iar ca canal albastru - fig , V dreapta sus: Fig Fe ca canal roșu, canalul albastru este gol, iar fig "Accidental" a fost folosit ca canal verde Stânga jos: imagine color compozită Dreapta jos: imagine color compozită fără canal negru sau cel puțin par a fi Adevărat, logic, nu pot fi roșii Pe fig A, pot fi galben-verde sau cyan, deoarece componenta magenta furnizată de canalul verde nu este prezentă în această imagine Pe fig B pot fi doar violet, albastru purpuriu sau albastru, pentru că nu există galben- canale ciudate, iluminare ciudată culoarea care este adusă de albastru Așa că am ajuns cu dreapta canal Efectul de înroșire al florilor va deveni cu atât mai vizibil dacă acoperiți o imagine și priviți doar cealaltă Acesta este efectul simultanei canalele verzi și roșii au fost denumite cu forța - fig G și, respectiv, A Dar Pe fig C prezintă o imagine compozită, iar în fig D - este fără canal negru, așa că puteți de contrast variabil în acţiune: nostru vezi cât de critic este acest canal sistemul vizual ne face să vedem o diferență de culoare mai mare între culori și fundalul lor O cameră, spectrofotometru sau orice alt instrument creat artificial pentru măsurarea culorii nu va observa această înroșire Dacă publicul tău ar fi doar mașini și nu oameni, ar trebui să ții cont de faptul că aceste instrumente percep adesea pentru detalii în umbră Deci, încetul cu încetul, punem lucrurile în ordine în economia noastră, rămâne doar să anunțăm acel orez D este canalul A și fig J - canalul B În aceste canale, neutralitatea corespunde cu % gri; tot ce este mai deschis are o nuanță caldă, iar ceea ce este mai închis are o nuanță rece Aceasta este cheia în care trebuie să știm cine este cine nicidecum la fel ca noi acest cuplu Capitolul Orez Condițiile neobișnuite de iluminare din zona în care cânta acest muzician au dus la o nuanță puternică de verde în condiții de iluminare atât de neobișnuită, încât culoarea pielii chitaristului a căpătat o nuanță verde pronunțată, destul de potrivită pentru un marțian, dar cu greu inerentă unei persoane Imaginea a venit în format RGB, dar din moment ce trebuie să o pregătim Canalul A este un canal violet-verde și frunzele verzi sunt mult mai închise decât florile violet Canalul B este galben-albastru Atât florile, cât și frunzele sunt mai galbene decât albastre și, prin urmare, diferența dintre ele în canalul B ar trebui să fie mai mică decât în canalul A Nu este necesar (cel puțin nu încă) să aveți o cunoaștere aprofundată a modului în care funcționează canalele A și B Dar pentru a arăta cât de important este să înțelegeți celelalte canale, să încercăm prima noastră sesiune de gradare a culorilor rezolvând puzzle-ul invers al precedentul Ca și în cazul majorității sarcinilor pe care le veți întâlni mai târziu în această carte, această imagine este luată din viața reală, nu este alterată în mod deliberat și trebuie să o îmbunătățim De fiecare dată când vă ofer aceste imagini, vă voi spune tot ce știu despre ele, deși cel mai adesea va fi foarte puțin Imaginea prezentată în fig , a fost luat într-un club de noapte din imprimare, mai devreme sau mai târziu vom avea nevoie de un fișier CMYK Nu trebuie să facem ca imaginea să pară făcută în lumina strălucitoare a zilei, dar mai trebuie să facem ceva cu ea, deoarece datorită fenomenului de adaptare cromatică despre care am discutat mai devreme, oamenii care au fost la acel concert, pielea interpretului nu părea verde În problema anterioară, vi s-au oferit canale individuale și a trebuit să ghiciți cum arată imaginea compozită Aici e invers Vedeți o imagine color și trebuie să răspundeți la următoarele întrebări: cum arată canalele sale în acest moment, cum ar trebui să arate, cum le aducem în acest paradis fericit și ce obstacole ne stau în cale Deci haideți să ne punem următoarele întrebări: • De ce sunt tonurile pielii (atât ceasul, cât și cureaua de chitară) în această imagine Culoare, contrast și canale leneş? Pentru că canalul verde este mai deschis decât celelalte două Ce canal ar trebui să fie cel mai deschis, dacă nu verde? uman pielea este roșie, de aici canalul roșu și ar trebui să fie cel mai deschis Cum putem realiza acest lucru? După ce am amestecat așa că acum îmi cer scuze că am sacrificat instrucțiuni detaliate pas cu pas de dragul de a prezenta un concept general În această carte, vom încerca să dezvoltăm o metodă generală de îmbunătățire a imaginilor Pentru fotografii de zi cu zi la canalul verde al albastrului, îl vom face mai închis decât roșul Știm că canalul albastru este acum mai închis decât cel roșu ny, deoarece fig arată mai mult galben decât albastru-verde Ce probleme vor apărea când adăugăm canalul albastru celui verde? După cum am observat, este prea mult verde în această imagine Dacă facem canalul verde la fel de întunecat ca cel albastru, imaginea va deveni prea întunecată și va trebui ajustată mai târziu Comenzile pe care le-am făcut publicitate mai devreme vor fi dezvoltate pe deplin în următoarele câteva capitole, Fig Mai sus: Nuanța verde este ușor neutralizată prin amestecarea canalului albastru cu verde Deoarece acest lucru face imaginea generală mai întunecată, este necesară o corecție suplimentară aici folosind curbele (mai jos) această metodă poate include doar aplicarea de curbe Imagini neobișnuite, care, desigur, includ Capitolul stă și dat, necesită abordări extraordinare Aici, așa cum este adesea cazul când există o nuanță puternică nedorită în imagine, cea mai bună abordare este să o eliminați prin pre-amestecarea canalelor RGB Pe fig IA, canalul verde a fost înlocuit cu un hibrid o treime din vechiul canal verde și două treimi din canalul albastru Canalele albastru și roșu au rămas neschimbate Nuanța verde a fost suprimată, dar imaginea este încă prea întunecată Trecerea de la fig , IA la , V Este ușor și evident, deși nu mă voi opri acum asupra algoritmului exact În Photoshop, acest lucru se poate face în mai multe moduri Pentru a ajunge din Fig fig IA, există și cel puțin trei căi, dar fiecare dintre ele necesită imaginație (și cunoaștere a modului în care ar trebui să arate canalele) pentru a înțelege la ce servește cutare sau cutare pas Cred că deși retușatorii cu experiență vor putea începe cu fig IA, obțineți ceva de genul fig B, este puțin probabil ca aceștia să poată obține cu ușurință același rezultat plecând de la un original adevărat, fig Întrebări și exerciții Veți găsi bare laterale ca aceasta la sfârșitul majorității capitolelor din această carte Puteți decide singur dacă aveți nevoie sau nu de exercițiile sugerate, dar veți găsi răspunsuri la întrebări concrete în secțiunea Note și surse de la sfârșitul cărții Ce este contrastul simultan? Î Ce este adaptarea cromatică? i Y Care canal din spațiul de culoare RGB conține cel mai mult | | informații venoase despre contrast? i Selectați fiecare dintre canalele din spațiul RGB cel mai apropiat analog din spațiul CMY U În fig A și B arată imagini create dintr-un singur canal, în timp ce celelalte două au fost lăsate goale De ce imaginea din fig B, reprezentând numai conținutul canalului roșu, nu pare roșu? De ce este mai întunecat decât imaginea din fig A? Î Ce impact credeți că are adaptarea cromatică asupra capacității noastre de a judeca culorile pe un monitor? Să presupunem că aveți o imagine RGB a unui obiect despre care știți că ar trebui să fie neutru (alb, gri sau negru) Cum, prin măsurarea indicatorilor RGB din paleta Info (Informații), să aflați că fișierul nu conține abateri nedorite de culoare? Culoare, contrast și canale Tu fii judecătorul O carte despre lucrul cu culoarea nu este ca alte manuale tehnice Aici este mult loc pentru opinia personală a cititorului După fiecare schimbare de culoare, asigurați-vă că vă puneți întrebarea principală: imaginea arată acum mai bine? Pentru a răspunde, nu trebuie să ai o jumătate de secol de experiență în muncă și o duzină de grade științifice în spate Metoda de mixare a canalelor este foarte puternică și va juca un rol foarte important în cartea noastră Cu toate acestea, vom dedica următoarele trei capitole metodei tradiționale: corectarea numerelor folosind curbe Această tehnică pur tradițională oferă o creștere radicală a calității și poate fi stăpânită de oricine nu este lipsit de ambiție Produce cea mai bună culoare de la inventarea scanerului și este baza unui proces de producție de succes Unii dintre noi nu sunt mulțumiți să obțină o calitate care ar fi fost considerată culmea perfecțiunii în urmă cu zece ani Nu numai că, mulți dintre noi trebuie să lucreze cu imagini care anterior ar fi numite gunoi și nu ar avea voie să se apropie de reproducerea profesională Dacă aparțineți uneia dintre aceste două categorii, atunci capitolele numite, evident, nu vă vor fi suficiente Pe măsură ce stăpânești tot felul de moduri bizare, lipsite de sens în situații obișnuite, dar salvând imagini aparent ruinate iremediabil, vei fi surprins observând cât de des te gândești la exemplul din fig și minunați-vă de cât de mai bune sunt rezultatele când toate fișierele au zece canale Concluzie Scopul corecției culorii este de a face imaginile să arate mai bine Din păcate, este greu de definit ce este mai bun O imagine este mai bună dacă este percepută ca atare de majoritatea telespectatorilor Problema este că departe de a fi întotdeauna "corecția" noastră poate fi apreciată de un număr suficient de telespectatori Toți spectatorii preferă în general imaginile care conțin întreaga gamă de detalii în cele mai importante zone Adesea, o persoană și o cameră văd lumea diferit În aceste cazuri, spectatorii preferă o versiune care ilustrează ceea ce o persoană ar vedea dacă ar fi în poziția camerei De exemplu, un aparat vizual uman cu autocalibrare caută să neutralizeze lumina ambientală, în timp ce o cameră surprinde toate nuanțele străine Majoritatea spectatorilor preferă imagini în care aceste nuanțe sunt reduse sau complet eliminate În general, spectatorilor nu le plac imaginile care conțin culori imposibile Să presupunem că nimeni nu preferă un cer verde, în timp ce părerile despre dacă ar trebui să fie puțin mai închis, albastru sau violet pot diferi Multe dintre metodele de corectare pe care le vom analiza în continuare devin mai ușoare atunci când vă imaginați cum arată canalele individuale ale unei imagini Puteți utiliza adesea proximitatea dintre canalele RGB și CMY respective în avantajul dvs Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Procesul de reglare a curbei este oarecum similar cu o afacere de afaceri Fiecare îmbunătățire pe care o faci unei imagini are un cost Din fericire, în majoritatea cazurilor acest preț este destul de acceptabil Decideți ce zone ale imaginii doriți să îmbunătățiți și estimați cât vă va costa ■ lumină în modul pilot automat - nu este o con- ■ concept? Facem o poză, o încărcăm pe computer și, voilà, de fiecare dată rezultatul este un rezultat perfect! ■ Dar asta este atât de departe de tărâmul fanteziei, nu-i așa? Gândește-te | sunt de acord că a crea o imagine bună este o artă Deci, poate un computer să depășească o persoană cu gust artistic? Imaginea prezentată în fig IA, cu greu poate fi numit tipic Acesta este un adevărat original, filmat cu o cameră digitală de înaltă calitate pe una dintre străzile încețoșate ale Parcului Național Sequoia Pe fig B arată rezultatul corectării automate a acestei imagini în Photoshop utilizând cel mai simplu instrument - comanda Image> Adjustments> Auto Levels (Corectare automată a tonurilor) Rezultatul este impresionant, mai ales dacă ne amintim de exemplele de corectare manuală din ultimul capitol Algoritmul a găsit o mulțime de detalii în ceață Acolo unde mai înainte părea să nu existe deloc culoare, au apărut frunze verzi destul de realiste În următoarele două capitole, vom discuta de ce un algoritm atât de simplu poate funcționa atât de bine, când nu va funcționa și ce se poate face dacă problema nu este atât de simplă În acest capitol, vom vorbi despre Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Orez (pagina opusă) Imaginea originală (sus) pare prea tulbure și palidă Este greu de crezut că versiunea de jos a fost creată chiar de computer, fără nicio intervenție umană nou, despre contrast, iar capitolele și vor fi dedicate culorii Pe fig A putem vedea cel mai important instrument din Photoshop - Curves (Curves) Caseta de dialog este apelată folosind comanda Imagine> Ajustări> Curbe sau folosind comanda rapidă de la tastatură Command-M Axa orizontală reprezintă valorile originale, iar axa verticală reprezintă valorile care le vor înlocui după ce faceți clic pe butonul OK Această ilustrație arată curba canalului L a unui fișier LAB ipotetic, unul dintre cele patru spații de culoare primare acceptate de Photoshop, împreună cu RGB, CMYK și Tonuri de gri Acum trebuie să schimbăm unele dintre opțiunile din această casetă de dialog, astfel încât propriile curbe să se potrivească cu ceea ce veți vedea în carte Orez A arată setările implicite În acest caz, pasul grila graficului este de % Unii oameni sunt bine cu asta Alții, printre care și eu, preferă o grilă mai fină cu incremente de %, ca în fig , V Acest pas va fi folosit în restul cărții Comutarea între aceste două opțiuni se face făcând clic oriunde în interiorul grilei în timp ce țineți apăsată tasta Opțiune În colțul din dreapta jos este o pictogramă care, atunci când este făcută clic, schimbă dimensiunea ferestrei Curbe Personal, prefer versiunea mai mare atunci când lucrez în spațiul LAB, unde unele curbe necesită o reglare destul de fină, în timp ce folosesc o fereastră mai mică în celelalte trei spații de culoare Aceasta este ceea ce se arată în toate ilustrațiile din această carte Stânga, dreapta, sus și jos O setare care derutează mulți utilizatori este orientarea curbei dată de bara de gradient din partea de jos Pe fig A tonurile întunecate sunt în stânga, astfel încât colțul din stânga jos al graficului corespunde cu negru Curbe SapseI Sarcină Salvați Neted Opțiuni J Previzualizare Bine Auto ZI Orez Stânga: Aspectul implicit al casetei de dialog Curbe Dreapta: vedere luată în această carte Capitolul z Canal: Cyan Intrare: I Ieșire: ^ Canal: Intrare: ieșire către culoare, iar dreapta sus, dimpotrivă, este albă Dacă trageți curba în sus dincolo de punctul său de mijloc, imaginea se va lumina Pentru a schimba orientarea curbei, faceți clic pe bara de gradient Acum avem tonuri întunecate în dreapta, așa cum se arată în fig , V De ce este nevoie de asta? Apoi, că în viitor vă va scuti de o mulțime de nervi Din punct de vedere istoric, în setările implicite pentru LAB și RGB, partea întunecată a curbei este în stânga, iar în CMYK și în tonuri de gri, dimpotrivă, în dreapta Pentru cei care lucrează în mai multe spații de culoare simultan (și ești unul dintre ei, deoarece citești această carte), aceasta este o modalitate sigură de a câștiga schizofrenie Canalul L și versiunea alb/negru a imaginii sunt foarte asemănătoare între ele, dar aceeași curbă va lumina imaginea într-un caz și o va întuneca în celălalt Aceeași prostie se întâmplă în RGB și CMYK În primul capitol, am remarcat deja că sunt rude apropiate Curbele identice ar trebui să dea rezultate similare în ambele spații, dar acest lucru nu se va întâmpla până când nu schimbați orientarea unuia dintre ele De aceea, recomand cu căldură să alegeți o singură orientare și să rămâneți la ea în toate cele patru spații de culoare În toate exemplele din această carte, partea întunecată a curbei va fi în dreapta Dacă ați crescut în spațiul RGB și vi se pare că această setare este inconfortabilă, ei bine, din punct de vedere tehnic, nu există nicio problemă cu partea întunecată a curbei din stânga, amintiți-vă că va trebui să întoarceți toate curbele prezentate în această carte Sunt trei puncte de făcut aici pe tema corectitudinii politice Mai întâi, după ce a apărut ediția anterioară a cărții, mi s-a cerut serios să fac o a doua ediție cu curbele inversate pentru comoditatea celor care nu suportă umbrele din dreapta În al doilea rând, fig , ca toate capturile de ecran din această carte, corespunde versiunii Photoshop pentru Macintosh Acest lucru li s-a părut atât de incorect pentru unii, încât editorul ediției spaniole a ediției anterioare a cărții a lansat-o în două versiuni: una pentru utilizatorii de PC, cealaltă pentru fanii Macintosh Singura diferență au fost capturile de ecran Şanţ Patru moduri diferite de a muta punctul în punctul Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare În al treilea rând, când menționez tastele rapide, folosesc terminologia Mac, nu terminologia PC La un moment dat, le-am cerut sfaturi participanților la conferința mea pe internet despre lucrul cu culoarea: care este cel mai bun mod de a numi astfel de taste rapide într-o carte? Puteți aprecia cât de diverse și părtinitoare sunt opiniile despre acest subiect citind discuția destul de lungă care se găsește pe CD-ul care însoțește cartea Chiar dacă orientarea curbelor este selectată aleatoriu în setările implicite ale Photoshop, sunt convins că singura abordare sonoră este să plasezi capetele întunecate ale tuturor curbelor în același mod Umbrele din dreapta sunt mai familiare profesioniștilor în corecția culorilor, ca un ecou al acelei ere îndepărtate când CMYK și tonurile de gri au condus lumea Și acesta este singurul motiv care justifică alegerea mea Din nou, este destul de obositor să repeți în mod constant modul în care tastele rapide ale diferitelor platforme se relaționează între ele Tasta Comandă de pe Macintosh corespunde tastei Ctrl de pe computer, iar tasta Opțiune la tasta Alt Macintosh-ul are, de asemenea, o tastă Control (Ctrl pe unele tastaturi), care nu are nimic de-a face cu tasta PC Ctrl Astfel, dacă aș lua ca bază comenzile rapide de la tastatură pentru PC, aceasta ar putea deveni o sursă de confuzie și, prin urmare, vom urma exclusiv aici calea Macintosh Observ că unii participanți la conferința de internet menționată mai sus au făcut o remarcă foarte corectă, în opinia mea Dacă nu vă puteți da seama de comenzile rapide de la tastatură pentru diferite platforme (sau nu vă obișnuiți cu orientarea diferită a tonurilor deschise și întunecate din diagrama curbei), probabil că ar trebui să căutați o altă carte Selectarea formei Înainte de a trasa curba, trebuie să analizăm valorile de culoare disponibile în fișier și să ne gândim ce numere ar fi mai acceptabile pentru noi Cum să facem această analiză, vom discuta în capitolul următor, dar deocamdată să vorbim despre forma curbelor Să luăm în considerare o situație ipotetică Să presupunem că aveți un fișier CMYK și vă spun că, pentru un anumit scop (indiferent), valoarea maximă actuală de cyan de % (vom folosi notația e pentru concizie) trebuie mărită la e Deoarece acesta este un exemplu ipotetic, nu ar trebui să întrebați "de ce", ci mai degrabă "cum?" Să începem prin a deschide caseta de dialog Curbe și a selecta curba canalului albastru (Suap) Cea mai evidentă abordare pentru îndeplinirea sarcinii ar fi următoarea: numărăm din colțul din stânga jos șapte celule în sus și în dreapta și găsim punctul corespunzător lui e Tragem curba dincolo de acest punct direct în sus de la a șaptea linie la a opta Curba prezentată în fig PENTRU Am marcat punctul dorit cu un pătrat galben Acest lucru se poate face și în alt mod Să nu atingem punctele din interiorul curbei În schimb, luați punctul final din dreapta sus și trageți-l la stânga, ca în Fig B până când curba (sau, mai precis, o linie dreaptă, deoarece nu există puncte interne care să o îndoaie) va trece prin același punct ( în lateral, în sus) din exemplul anterior A treia opțiune: alegeți un punct care este mult mai aproape de capătul inferior al curbei decât punctul din prima opțiune și trageți-l în sus până când anii se transformă în (vezi Figura C) Și, în sfârșit, ultima modalitate: în loc să tragem punctul interior în sus, să-l coborâm în jos Apoi pe- Capitolul Orez Graficul combinat al curbelor prezentate în Fig arată că toate trec prin același punct marcat cu un pătrat galben Aceasta înseamnă că își îndeplinesc sarcina în umbră mutați capătul din dreapta sus al curbei spre stânga Rezultatul îl vedeți în fig D, care completează cei patru mari Pe fig , am reunit toate curbele rezultate pe un singur grafic Fiecare dintre ele schimbă valoarea de la la Dar care este mai bun? Există un răspuns la această întrebare pe cât de precis, pe atât de clar și concis Depinde Contrast dintr-un unghi diferit Toate aceste curbe ilustrează un principiu fundamental al reproducerii profesionale a culorilor: cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Inițial, curba este o linie dreaptă la un unghi de de grade, ceea ce înseamnă că toate valorile vor rămâne neschimbate după ce faceți clic pe OK s vor rămâne s, iar s vor rămâne s și așa mai departe Pe măsură ce adăugăm noi puncte la curbă, forma acesteia se schimbă Cele patru curbe despre care tocmai am discutat și orice alte curbe pe care le veți întâlni vreodată în imagini, vor include zone în care panta curbei este mai mare de de grade, în timp ce altele sunt mai mari de de grade Orice obiecte care vor corespunde secțiunilor abrupte ale curbei, va dobândi contrast și va arăta mai bine decât în original Cele care cad pe secțiunile plate ale curbei vor pierde contrastul și vor începe să arate mai rău Aici este întreaga idee pe scurt Acesta este ceea ce corectarea culorii este ca o afacere comercială Când decidem că unele zone ale imaginii sunt atât de importante încât contrastul lor ar trebui să fie crescut, trebuie să decidem imediat ce zone pot fi sacrificate pentru aceasta Corecție automată fig a fost atât de eficient pentru că nimic nu trebuia sacrificat în această imagine Imaginea originală a fost complet "plată", adică doar treimi din mijloc ale curbelor au fost folosite în toate cele trei canale RGB Tot ce a făcut algoritmul Auto Levels a fost să mute capetele curbei către punctul de mijloc orizontal, făcând întreaga curbă mai abruptă de de grade Diferența dintre punctele învecinate a crescut, drept urmare atât copacii, cât și frunzele ies în mod clar pe fundal Dar adăugarea de contrast este una, a obține culoarea corectă este alta Așa cum un mecanic auto găsește în mod neașteptat cauza unei defecțiuni lovind accidental un releu sau cablaj cu cotul, la fel și comanda Auto Levels a primit din neatenție o culoare plauzibilă din imaginea palidă din fig De obicei lucrurile nu sunt atât de simple În realitate, atunci când lucrăm cu culoarea, cel mai probabil ar trebui să respingem una sau mai multe dintre cele patru curbe luate în considerare Deci curbele prezentate în fig A și C vor adăuga vizibil mai mult albastru imaginii decât celelalte două Acest lucru poate fi perfect acceptabil sau poate duce la o turnare necolorată Cu toate acestea, rămânem încă cu o alegere între două sau trei Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare opțiuni de curbă, iar dintre ele ar trebui să o alegeți pe cea care va crește contrastul obiectului care ne interesează De exemplu, dacă am avea o poză cu un urs polar în zăpadă, cu siguranță am prefera curba de , C, deoarece partea cea mai abruptă a acesteia este în culorile strălucitoare, unde se află atât ursul, cât și zăpada Doar pentru a prinde șoareci Se spune că toate pisicile sunt gri noaptea Majoritatea artiștilor informatici ar elabora: toate pisicile sunt gri, cu condiția ca luminile și umbrele să fie setate corect Să ne întoarcem la Fig Rândul de sus este fotografiile originale ale celor trei pisici Le-am pre-editat astfel încât să aibă toate lumini și umbre bune, despre care vom discuta mai detaliat în Capitolul Fiecare dintre celelalte trei rânduri arată rezultatul aplicării unei anumite curbe de formă imaginilor După cum puteți vedea, originalele noastre nu sunt cele mai bune reproduceri ale acestor pisici, deoarece în fiecare dintre cele trei rânduri de jos există o pisică care arată mai bine decât originalul și două care arată mai rău Vă voi arăta toate cele trei curbe pe care le-am folosit în scurt timp, dar pentru moment, încercați să vă imaginați cum ar putea arăta Aceste imagini sunt ușor de lucrat, deoarece conțin un singur obiect de interes Alte fotografii pot fi mult mai dificile deoarece conțin mai multe obiecte sau culori importante simultan Desigur, astfel de imagini nu sunt neobișnuite, dar altele sunt mai frecvente Fotografii cu produse, modele de haine, animale, alimente - toate au unul sau două intervale de culoare care sunt cu adevărat importante, iar orice altceva este doar un fundal Același lucru este valabil și pentru fig Subiectul principal al fiecărei fotografii este o pisică Nimic groaznic nu se va întâmpla dacă prețul îmbunătățirii sale este pierderea detaliilor de fundal Ca și în cazul sumei pe care o pot cheltui pentru un upgrade de computer, aici am la dispoziție un anumit contrast pentru întreaga fotografie Și îmi propun să o pun nu pe fundal, ci pe pisici Pisica albă corespunde părții ușoare a curbei, cea neagră părții întunecate, iar pisica gri zonei de undeva la mijloc Deocamdată, această informație este suficientă pentru noi, dar în cazul general este de dorit să se determine cu mai multă precizie intervalul tonal dorit Pentru a face acest lucru, trebuie să plasați cursorul pe cele mai luminoase și mai întunecate zone ale fiecărei pisici și să scrieți valorile numerice care vor apărea în paleta Informații Sau, fiind în fereastra Curbe, deschideți unul dintre canale și, apăsând butonul mouse-ului, mutați cursorul peste imagine (în acest caz, pe curbă apare un marker rotund mobil) Cu toate acestea, vom discuta despre această tehnică mai detaliat în curând După ce ne asigurăm că luminile și umbrele sunt setate corect, putem ajusta curbele așa cum se arată în fig , astfel încât secțiunile lor abrupte să se potrivească cu gama tonală a fiecărei pisici Aceasta presupune că zonele din jurul pisicilor nu sunt de interes pentru noi Înainte de a trece la curbe, fiecare dintre ele ar trebui să facă pe una dintre pisici să "toarcă" în detrimentul celorlalte, să ne mai punem o întrebare Prima parte a ei susține așa: în ce rând două pisici arată cel mai rău? Cred că veți fi de acord că acesta este al doilea rând de jos Pisica cenușie este grozavă acolo, iar celelalte două sunt mult mai rele Întrebare: "De ce sunt atât de rele?" De exemplu, în rândul în care pisica neagră a ieșit mai bine decât celelalte, diferențele nu sunt atât de izbitoare Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Orez Rândul de sus arată cele trei fotografii originale În fiecare rând următor - rezultatul aplicării unei curbe cu o anumită formă la toate cele trei fotografii Puteți ghici forma curbelor care dau aceste rezultate? Apropo, o fotografie de grup a tuturor celor trei pisici ar fi semnificativ diferită de cele trei fotografii individuale Dacă toate cele trei pisici ar fi în aceeași poză, am fi mulțumiți de original, cu condiția ca luminile și umbrele din ea să fie setate corect Dar absența chiar și a uneia dintre pisici deschide spațiu de manevră Evaluarea culorilor poate fi comparată cu o vizită la magazin: una este să știi ce fel de lucru vrei să cumperi și alta este să găsești banii pentru asta Pentru a obține ceea ce îți dorești, trebuie să găsești ceva la care ești dispus să renunți Curbele din fig au o abruptă crescută în zonele corespunzătoare unei anumite pisici Iar prețul de plătit pentru aceasta este tonurile plate care afectează celelalte două pisici, reducându-le contrastul De asemenea, ar fi posibil să se formeze o curbă care să îmbunătățească două pisici deodată, plătind pentru asta prin înrăutățirea celei de-a treia Dar de ce curba care a îmbunătățit pisica cenușie a stricat-o atât de rău pe cea alb-negru? Totul ține de gama tonale Din trei pisici cenușii au avut inițial cel mai mare nivel de variații de ton, secțiunea corespunzătoare a curbei este mai lungă, iar corectarea ei este mai costisitoare și necesită mai multe sacrificii în alte zone Evidențierea non-aleatorie a detaliilor Începând cu pisicile albe și negre, am ocolit foarte inteligent una dintre cele mai mari probleme de corecție cu curbele Acest capitol este despre cum să măriți contrastul Deoarece curba nu poate distruge culoarea acolo unde nu există, este mult mai ușor să o aplicați imaginilor alb-negru Aici îl puteți seta la orice abruptă pentru a evidenția obiectul dorit Dacă imaginea este colorată, atunci de obicei trebuie să fim mai atenți Cu toate acestea, există câteva imagini în care culoarea este complet neimportantă Mașina din fig tocmai a avut un accident În timp ce parca, a fost lovit de o altă mașină Reprezentantul companiei de asigurări trebuie acum să stabilească dacă a fost o atingere ușoară sau dacă cazul este mai grav și ar putea rezulta în mii de dolari pentru o nouă aripă În anii ai secolului trecut, singura modalitate de a le rezolva Orez Cele trei curbe folosite pentru a crea imaginile din fig Curba din stânga, mai abruptă în evidențieri, îmbunătățește fotografia pisicii albe din al doilea rând Cea din mijloc, cea mai abruptă în tonurile medii, a avut un efect benefic asupra pisicii cenușii din rândul al treilea Cea din dreapta, cea mai abruptă în umbră, ascute pisica neagră din rândul de jos O altă problemă a fost plecarea agentului de asigurări la fața locului Astăzi este suficient să iei o cameră digitală, să faci o poză și să o trimiți prin e-mail către compania de asigurări Dar este destul de dificil să vezi adâncitura pe original Dacă dorim ca compania de asigurări să ia decizia corectă, trebuie să facem daunele mai vizibile În acest caz, nu ne interesează deloc ce se întâmplă cu culoarea Angajatului companiei de asigurări nu-i pasă dacă mașina este visiniu sau verde și, de asemenea, ce culoare sunt anvelopele: negru sau portocaliu El vrea doar să vadă dent, și în fiecare detaliu Prin urmare, în acest caz, ne concentrăm pe zona de deteriorare, ignorând luminile, umbrele și zonele neutre, care sunt de obicei de o importanță vitală Daca vrem sa scoatem in evidenta obiectul din prim plan in poza, pentru asta trebuie sa sacrificam cateva detalii ale fundalului Desigur, de obicei entuziasmul nostru este limitat la anumite limite: nu vrem să înlăturăm complet fundalul sau să-i schimbăm radical culoarea Această imagine este o excepție: totul, cu excepția loviturii, este complet irelevant Dacă altceva capătă o nuanță nenaturală sau chiar dispare cu totul, va fi doar în avantajul nostru Orez Captură originală a mașinii implicate în accident (mai sus) Dacă acuratețea culorii nu este importantă pentru noi, detaliile zonei deteriorate pot fi dezvăluite folosind cele mai abrupte curbe posibile în toate cele trei canale Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Imaginea a venit sub forma unui fișier RGB Este exact ceea ce are nevoie un agent de asigurări, care este puțin probabil să poată pronunța corect abrevierea CMYK Cu această imagine, singurul nostru obiectiv este să facem curba cât mai abruptă în zona care corespunde avariei Dacă ați rezolvat problema din fig , atunci știi unde este: deoarece canalul magenta, albastru și mai ales roșu al mașinii ar trebui să fie deschis, iar canalul verde ar trebui să fie destul de întunecat, deoarece nu este nimic verde în mașină Dar dacă aveți îndoieli, există o modalitate bună de a le rezolva Deschideți caseta de dialog Curbe Ignorați curba principală (de ce, vom discuta mai târziu) și selectați curba canalului roșu Faceți clic pe butonul mouse-ului și, ținând-l apăsat, mutați cursorul peste zona de dent Un marcator rotund va apărea pe curbă care arată unde se află cursorul Când mutați mouse-ul, se va mișca și marcatorul Prin marcarea limitelor în care se mișcă cercul atunci când cursorul se deplasează peste zona de interes pentru noi, ne facem o idee bună despre intervalul dorit Aici curba ar trebui să fie cât mai abruptă posibil Apoi repetam procedura descrisa pentru canalele albastru si verde Am pus linii roșii pe fiecare curbă pentru a indica limitele zonei deteriorate astfel găsite Făcând curbele aproape verticale aici, vedem că ușa mașinii nu se va deschide și că aripa trebuie înlocuită De obicei, imaginea nu ne oferă o asemenea libertate de acțiune, dar, cu toate acestea, ar trebui să încercăm întotdeauna să creăm curbe care sunt la fel de abrupte în zona de interes pentru noi precum este posibil Această regulă se aplică nu numai imaginilor cu rezoluție scăzută, cum ar fi fotografia noastră prăbușită cu mașina, ci și fotografiilor profesionale de înaltă calitate Ce este important și ce nu Acum luați în considerare o situație mai complexă Obiectul central din fig - nu o lovitura, ci doua sticle de un fel de produs cosmetic Pentru ca anunțul să aibă succes, trebuie să concentrați atenția spectatorului asupra produsului, așa cum am făcut noi cu dent Pentru a realiza acest lucru, trebuie din nou să extindem gama tonală ocupată de sticle cu ajutorul curbelor Dar în acest caz, trebuie să acționați cu mai multă atenție - culorile nu ar trebui să se schimbe serios De asemenea, trebuie să ne imaginăm care vor fi consecințele negative ale manipulărilor noastre Pe fig Anvelopa, mulajul și părțile de sub caroserie au fost mai afectate de acțiunile noastre decât aripa în timpul coliziunii Dar atunci nu a contat În ceea ce privește fotografiile publicitare, acestea pot suporta unele pierderi în zonele nu cele mai importante, dar nu în aceeași măsură ca în exemplul precedent Ca și în altă parte a acestei cărți, această imagine nu a fost preprocesată Acest fișier mi-a venit etichetat ColorMatch RGB, ceea ce nu contează cu adevărat în cazul nostru Intervalul tonal inițial poate fi estimat prin deschiderea ferestrei fiecărei curbe și deplasarea cursorului peste imaginea fiolelor Cel care a reușit să identifice corect canalele din Fig își poate imagina cu ușurință ce valori vor afișa marcajele rotunde de pe curbe Prosopul și ambele capace sunt neutre Prin urmare, vor arăta ca Capitolul la fel pentru toate cele trei canale Ambele flacoane au o nuanță verde, așa că ar trebui să fie mult mai deschise în canalul verde decât în roșu și albastru Dacă preferați să lucrați în CMYK, atunci canalul magenta va fi mai deschis, în timp ce canalele cyan și galben vor fi mai închise Alegerea unui spațiu de culoare nu afectează faptul că o curbă mai abruptă îmbunătățește detaliile obiectului Cu toate acestea, în majoritatea exemplelor din acest capitol, vom lucra în RGB Corectarea cu succes cu curbe în orice spațiu de culoare - fie că este CMYK, LAB, RGB sau tonuri de gri - este imposibilă fără plasarea corectă a punctului final Aici de ce corectare automată fig a dat un rezultat atât de bun Acest subiect va fi discutat mai detaliat în capitolul următor, dar deocamdată sugerez să luăm cu încredere că punctele finale din Fig - cele mai deschise zone ale prosopului și cele mai întunecate zone ale capacelor - sunt instalate corect Aceasta înseamnă două lucruri În primul rând, comanda Auto Levels nu va funcționa în acest caz, chiar dacă ne permitem să scădem atât de jos În al doilea rând, nu vom putea extinde gama tonale a sticlelor prin strălucirea luminilor Dacă încercăm să facem acest lucru, structura țesăturii din zonele ușoare ale prosopului va dispărea complet În schimb, vom întuneca zonele relativ întunecate Acesta este exact ceea ce curbele prezentate în Fig Toate au unghiuri diferite de înclinare deoarece zonele noi Orez Fotografie promoțională originală de studio Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Orez Aceste curbe măresc contrastul în partea ușoară a imaginii, unde sunt concentrate toate cele mai importante detalii vrem să influențăm, în diferite canale ele diferă ca lungime: cele mai scurte sunt în canalul verde, cele mai lungi sunt în albastru Dar majoritatea sticlelor (și în același timp prosoape) sunt situate pe cele mai abrupte părți ale acestor curbe Cel mai probabil, agentul de publicitate va prefera imaginea mai expresivă de față de originalul , deși acolo s-au pierdut unele detalii ale capacului negru, care au căzut pe inevitabilele secțiuni plate ale curbelor cu un unghi de înclinare mai mic de de grade Cum să corectăm fără să ne uităm Revoluția digitală ne-a oferit mai multe opțiuni pentru corectarea imaginilor, dar uneori are și un dezavantaj Subiectul acestui capitol este contrastul Nu numai experții, și chiar nu numai utilizatorii Photoshop, se străduiesc să-l sporească Orice proprietar de computer are un monitor unde puteți găsi butonul sau elementul corespunzător pe OSD, pentru a-i spori contrastul Cei care nu au calculator au un televizor cu un regulator asemănător, iar cei care nu au televizor probabil citesc o carte mai simplă decât aceasta Nu puteți crește literalmente contrastul unui monitor, decât dacă îl faceți să strălucească mai luminos decât poate sau să devină mai întunecat decât atunci când este oprit Singurul lucru pe care îl poți influența este distribuția contrastului Ideea de bază este de obicei următoarea: contrastul este eliminat din zonele cele mai luminoase și mai întunecate și adăugat la tonurile medii, unde în majoritatea cazurilor se află subiectul principal al imaginii Această abordare este ilustrată de curba prezentată în Fig B: Punctele sale de capăt din dreapta sus și/sau din stânga jos sunt deplasate spre mijloc, formând o linie dreaptă în loc de o curbă De exemplu, așa funcționează comanda lmage>Adjustments>Brightness/Contrast, care apărea în Photoshop pe vremea King Peas Oamenii sănătoși evită pe bună dreptate astfel de abordări Prin creșterea contrastului folosind această comandă sau o setare similară a monitorului, majoritatea imaginilor vor arăta puțin mai bine Cu toate acestea, restul va arăta mai rău și, adesea, mult mai rău De exemplu, să ne batem joc de culorile pe care le-am întâlnit deja în fig În caseta de dialog Luminozitate/Contrast, setați ambele opțiuni la + Pe fig Figurile A și B arată rezultatul aplicării acestei comenzi la un fișier convertit anterior în tonuri de gri În Figura B, o mulțime de detalii au dispărut, deși încă puteți vedea care a fost fundalul Frunzele din jurul florilor sunt deteriorate fără speranță, dar florile în sine au devenit mai bune, deși această afirmație nu este incontestabilă Orez Sus: imagine originală alb-negru A doua de sus: imaginea după aplicarea comenzii Luminozitate/Contrast cu parametrii + , + Cele două imagini de jos sunt originalul RGB și rezultatul aplicării aceleiași comenzi Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Să revenim la lumea imaginilor color Și ce vedem aici? Pentru fig ) va fi mult mai greu de găsit o scuză decât pentru fig YUS Culorile au devenit complet plate, volumul a dispărut Canalul roșu este acum gol, iar canalele verde și albastru sunt aproape umplute Această metodă de corecție a culorii poate fi numită metoda steamroller, deoarece zdrobește fără milă toate detaliile fine ale imaginii Există două moduri de a evita acest lucru Primul implică utilizarea inteligenței artificiale Comanda Luminozitate/Contrast nu poate ști despre asta acel + este prea mult, dar echipa Auto Levels știe Măsoară cele mai deschise și mai întunecate tonuri din fiecare dintre canale și mută punctele finale ale curbei doar până la aceste limite, evitând coșmarul pe care l-am văzut în fig V și D A doua modalitate ține cont de faptul că, chiar dacă depășim aceste limite rezonabile, daunele provocate pot fi compensate într-o oarecare măsură printr-o curbă care nu mai este o linie dreaptă, ci are o formă de S (precum curba pisicii cenușii) în fig ) Acest lucru ne va permite, deși nu complet, să păstrăm detaliile în zonele cele mai luminoase și întunecate Acum apare o întrebare care poate părea ridicolă, dar, cu toate acestea, într-o formă sau alta, se confruntă cu fiecare profesionist Pune o întrebare stupidă, obține un răspuns stupid Imaginați-vă că trebuie să corectați o serie întreagă de imagini fără a le vedea Ce metodă ar trebui să utilizați pentru a obține cea mai bună calitate în majoritatea cazurilor? Răspunsul este o comandă Auto Levels și apoi aplicarea unei curbe S moderate la toate cele trei canale și poate puțină ascuțire Sunt sigur că cititorul acestei cărți ar prefera să abandoneze o cameră digitală în favoarea unei camere obscure decât să corecteze imaginile fără a le vedea Cu toate acestea, această întrebare prezintă un mare interes pentru producătorii de camere digitale care nu acordă prea multă atenție cititorilor de cărți precum a noastră Nu, desigur, producătorilor de camere le pasă de fotografi profesioniști Modelele lor de vârf sunt echipate cu toate ajustările manuale de care ar avea nevoie un profesionist Dar pentru fiecare pasionat profesionist sau serios care cumpără o cameră digitală, există cel puțin câteva zeci care sunt hotărâți să nu facă altceva decât să îndrepte camera și să apese butonul declanșator Printre profesioniștii din imprimare, jocul de a da vina unii pe alții este un mare succes, iar acest fapt este cel care susține succesul financiar al cursurilor mele de gradare a culorilor Un fotograf care se ocupă de tipografii trebuie să înțeleagă că i se vor atribui toate defectele de imprimare Nu crezi? Întrebați imprimantele Un producător de imprimante poate fi sigur că un fișier groaznic trimis la tipărire va arăta groaznic pe tipărire, singura imprimanta este de vină Îndoială? Întrebați clienții lor Producătorii de camere digitale sunt întotdeauna de vină pentru faptul că fotografiile făcute neprofesionale par neprofesionale tocmai din cauza Capitolul defecte ale camerei Fotografii vă vor spune cu plăcere despre asta Această realitate tristă duce la un rezultat previzibil Fotografii învață subtilitățile CMYK pentru a putea obiecta în mod competent atunci când imprimantele încearcă să transfere la Niveluri și S-Curve Fiind un program destul de matur, Photoshop ne oferă adesea mai multe moduri de a atinge același obiectiv Cel mai clar exemplu în acest sens este în capitolul , unde multe dintre manipulările descrise ar putea fi făcute în jumătate de duzină de moduri diferite Curbele de ton pot fi, de asemenea, modificate în diferite moduri Cu toate acestea, ar trebui evitate două comenzi foarte comune și puternice Una dintre acestea, curba principală, este discutată în bara laterală de pe pagina opusă Cealaltă comandă Image > Adjustments > Levels (nu Auto Levels!) nu a fost încă acoperită Aceasta nu este altceva decât o curbă cu trei puncte: două puncte finale și un punct central La fel ca curbele, această comandă poate fi aplicată fiecărui canal individual Poate fi destul de eficient Să presupunem că o imagine cu cheie înaltă sau joasă poate fi îmbunătățită cu Niveluri prin deplasarea punctului de mijloc în sus sau în jos Desigur, o astfel de reglare nu este la fel de precisă precum ridicarea sau coborârea punctelor care limitează raza de acțiune ocupată de obiect, dar acesta este un argument tehnic Nivelurile are și dificultăți mai serioase Când obiectul care ne interesează se află la mijlocul intervalului tonal și nu la marginile acestuia, avem nevoie de o curbă în S Cu toate acestea, sunt necesare patru puncte pentru a-l crea, pe care comanda Niveluri nu le poate oferi Nivelurile vor distruge pur și simplu detaliile din lumini și umbre, în timp ce curba S le va suprima, crescând contrastul în tonuri medii ei de vină pentru imprimarea eșuată Producătorii de imprimante își trimit inginerii la cursuri de gradare a culorilor, deoarece este mai ieftin decât acceptarea dispozitivelor vândute înapoi de la utilizatori care nu își pot obține corect setările de culoare atunci când imprimă Și producătorii de camere digitale creează algoritmi de procesare a imaginilor menționați să facă bomboane din ceea ce a ieșit ca urmare a acțiunilor inepte ale fotografului Astfel, o cameră modernă va încerca cu siguranță să te "ajute" la fotografiere: va extinde gama tonală a imaginii, ceea ce de obicei îmbunătățește imaginea, dar uneori o degradează serios și va aplica o curbă în S, care va corecta imaginea dacă conține culori plictisitoare, dar cu siguranță se strică în situația inversă Același lucru se poate întâmpla dacă lași modulele software care deschid fișierele RAW să ia decizia în locul tău Aplicații precum Photoshop Camera Raw, Apple Aperture, Adobe Lightroom sau modulele proprietare de la producătorii de camere foto sunt pline cu diverși algoritmi de corecție automată, care în multe cazuri sunt cel mai bine lăsați (Pentru mai multe informații despre acest subiect, consultați capitolul ) Pentru cei care au experiență în procesarea diapozitivelor scanate, trecerea la imagini digitale va aduce următoarele surprize: • Fișierele în care există o nuanță străină în tonurile medii când luminile și umbrele sunt corecte În epoca filmului, nuanța era aproximativ aceeași pe întreaga gamă tonale În capitolele ulterioare, acest efect va fi discutat mai detaliat împreună cu efectul invers atunci când camera și/sau algoritmul motorului RAW elimină Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Pietre de poticnire: forma curbei Când învățăm gradarea culorilor, fiecare dintre noi se confruntă cu zone moarte personale: incapacitatea de a înțelege imediat unele concepte pe care alții le consideră simple și clare Și acest lucru nu este surprinzător Evaluarea culorilor este un lucru destul de complex, conține multe reguli, iar importanța unora dintre ele nu este evidentă În plus, atunci când vă concentrați asupra unei probleme complexe, este ușor să pierdeți una sau două fraze importante Un exemplu clasic este că oamenii încearcă adesea să facă obiecte perfect neutre, care ar trebui să fie doar aproximativ neutre Cele patru ediții anterioare ale acestei cărți, care au generat o mulțime de feedback din partea cititorilor, au dezvăluit unele dintre aceste blocaje Prin urmare, majoritatea capitolelor includ bare laterale corespunzătoare, unde atragem din nou atenția asupra acelor probleme care au cauzat dificultăți cititorilor De exemplu, dacă nu stăpânești primele două dintre cele patru reguli de mai jos, crearea de curbe va fi ca și cum ai merge printr-un câmp minat Atunci când un subiect provoacă dificultăți pentru mulți cititori, aceasta este, fără îndoială, vina autorului În ediția anterioară, aceste puncte au cauzat probleme unui număr mult mai mare de cititori decât mă așteptam Pentru a le explica mai bine, am schimbat substanțial textul capitolului, dar pentru o mai mare asigurare, vă atrag din nou atenția asupra lor • Est-Vest și Nord-Sud Pentru a crește contrastul unui obiect, plasați puncte pe curbă care limitează intervalul pe care îl ocupă Apoi coborâți punctul de jos și ridicați-l pe cel de sus, astfel încât curba din această zonă să devină mai abruptă Dar este necesar să ridicați și să coborâți punctele pe verticală, ca să spunem așa, spre nord sau spre sud Mutarea punctelor în diagonală schimbă intervalul pe care vrem să îl afectăm • Când să mutați punctele finale? Când luminile sunt prea întunecate, putem fie să mutăm punctul final alb la dreapta, îmbunătățind detaliile în lumini, fie să coborâm punctul de sfert de ton dacă suntem mai interesați de tonurile medii Mutând punctul final de jos la dreapta, distrugem totul din stânga acestuia Prin coborârea punctului de sfert de ton (desigur, nu la cea mai orizontală axă), suprimăm detaliile din zonele cele mai luminoase ale imaginii, dar nu le distrugem complet • Curba S atotputernică Există o concepție greșită că ar trebui să utilizați întotdeauna o curbă în S pentru a îmbunătăți contrastul Desigur, poate adăuga contrast tonurilor medii, ceea ce este de obicei important pentru imaginile tipice Când detaliile importante ale imaginii sunt în evidențiere sau în umbră, sunt necesare curbe de altă formă • De ce să nu folosiți o curbă principală? În CMYK, utilizarea acestuia va fi dezastruoasă, deoarece canalul negru se comportă diferit față de canalele CMY În RGB, astfel de probleme grave nu vor apărea, dar eficiența aplicării unei astfel de curbe va fi mai mică decât atunci când lucrați cu curbele canalelor individuale Toate culorile se vor schimba, cu excepția celor neutre - unele vor deveni mai saturate, iar altele mai puțin Tonul de culoare se va schimba, de asemenea, aleatoriu, ceea ce este complet inutil pentru retuș Capitolul culoare din zonele deschise și întunecate unde ar trebui să fie • Anumite tipuri de mascare moale care îmbunătățesc cu încredere filmele originale transformă micile imperfecțiuni în distorsiuni semnificative atunci când sunt procesate digital Vom explora această situație în capitolul • Și, în sfârșit, problema cea mai apropiată de subiectul acestui capitol: veți întâlni adesea fișiere în care detaliile din lumini și umbre sunt suprimate artificial Dacă aveți norocul să aveți control asupra procesului de achiziție, aceste funcții de "inteligență artificială" pot fi dezactivate În caz contrar, nu ai de ales decât să înveți cum să îmbunătățești imaginea în umbre și lumini De aceea, trei capitole suplimentare sunt dedicate acestei probleme în această ediție Astăzi acest subiect a devenit mult mai presant decât în zilele filmului De asemenea, este important să fii conștient de existența sa dacă folosești Camera Raw (discutat în Capitolul ) sau orice altă aplicație similară Ignorând strălucirea Următorul nostru exemplu arată că algoritmii, chiar și cei bine intenționați, au nevoie de control uman Pe fig IA vedem o poză făcută de un fotograf profesionist căruia i-a venit ideea că în luna de miere este imperativ să ne udă din cap până în picioare Blocul logic al camerei și-a făcut treaba: a determinat singur punctele cele mai luminoase și cele mai întunecate ale imaginii, așa cum a făcut Photoshop în fig Din punct de vedere vedere artificială, se obține contrastul maxim Principala diferență dintre algoritmul camerei și un adolescent obișnuit este că unui adolescent îi lipsește bunul simț doar uneori O cameră din apropiere, în căutarea celor mai luminoase zone ale imaginii, a luat reflexe pe impermeabile albastre ca atare Ei bine, degeaba În acest caz, un retușator cu experiență nu ar acorda atenție acestor reflexii (le-ar numi evidențieri) și ar alege partea cea mai ușoară a cascadei ca punct de evidențiere Alegerea greșită a punctului de evidențiere este adesea cel mai sigur mod de a strica o imagine Imaginează-ți ce s-ar întâmpla cu Fig , dacă alegem ca punct de lumină o zonă relativ întunecată a prosopului În acest caz, toate părțile mai ușoare ale prosopului vor dispărea pur și simplu și vom vedea o foaie albă pură în locul lor Și fig B și fig D demonstrează pericolul supra-iluminării zonelor luminoase ale canalelor Dar cine va fi supărat dacă evidențierile din Fig IA? Iluminațiile sunt definite ca fiind cea mai ușoară zonă semnificativă a imaginii Dacă nimănui nu-i pasă de detaliile din evidențierile pe impermeabile, atunci acestea nu sunt semnificative Să căutăm lumină în altă parte Curba cu care fig V, construit în spiritul algoritmului Auto Levels, cu singura diferență că ignoră evidențierile în favoarea secțiunii din dreapta sus a cascadei Curbele de aici sunt linii drepte și tot ce am făcut a fost să le muți punctele cele mai din stânga la dreapta Personal, nu cred că este suficient Cred că subiectul principal din această fotografie este Cascada Niagara, nu publicul sau spune cerul Ar fi bine să adaugi apă Pic În imaginea digitală originală (sus), aparatul de fotografiat a stabilit punctul alb în zonele evidențiate ale hainelor de ploaie Curbele folosite pentru a crea versiunea inferioară ignoră aceste zone și iau cele mai ușoare părți ale cascadei drept punct alb Capitolul mai mult contrast Pentru a face acest lucru, în loc de linii drepte simple, îmi propun să folosim curbe de formă mai complexă, care sunt prezentate în fig Toate sunt curbate în partea de mijloc, astfel încât jumătățile lor ușoare să fie rotunde decât cele întunecate Punctele situate deasupra celor care definesc curbura sunt necesare pentru a preveni întunecarea excesivă a imaginii Cascada ușoară, care lovește partea inferioară a curbei în fiecare dintre cele trei canale, arată și mai expresivă, iar prețul plătit pentru aceasta este, de asemenea, evident Apa arată mai bine prin scăderea contrastului în intervalul în care oamenii din Fig Recepție V este o chestiune de gust, alte tehnici sunt o modalitate sigură de a reuși Cele două exemple discutate aici demonstrează ambele soiuri Se poate argumenta dacă orezul este mai bun decât fig B, dar faptul că fig Tu arata mai bine decat poza IA, fără îndoială Îți place mai mult și mie la fel Puteți avea impresia că în fig ceva nu a fost finalizat, sau invers, s-au făcut prea multe Cineva va sugera că cea mai bună alegere în acest caz este să te oprești undeva la jumătatea drumului Dar orice oprire între opțiunile IA și , B, fie la jumătate, la sfert sau la / din drum, categoric minti mai bine În capitolul s-a remarcat faptul că aplicarea anumitor tehnici de corectare Canalul Roșu Canal albastru Pic O versiune alternativă adaugă contrast celor mai luminoase zone ale imaginii inacceptabil Orez B va fi cu siguranță mai bun decât orice altă opțiune în care cascada nu este suficient de strălucitoare Acum că ne-am decis asupra modului aparent corect de procesare a acestei imagini, să trecem la alte imagini pentru a discuta despre metodele care sunt în mod clar greșite Imagini în cheie înaltă și joasă Când descriu natura unei imagini, profesioniștii folosesc adesea termenul "cheie" O fotografie a unei pisici albe este un exemplu de imagine cu cheie înaltă Acest termen nu înseamnă că imaginea în sine este prea ușoară, ci că subiectul principal Canal: RCB Orez Zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate ale imaginii originale (de mai sus) sunt mai semnificative pentru noi decât zonele de tonuri medii Aceasta implică utilizarea curbei cu inversate prezentată mai sus Cu toate acestea, această metodă are capcanele sale Capitolul lumină în natură În mod similar, o fotografie cu o pisică neagră este discretă Acești termeni sunt folosiți pentru a distinge imagini ca aceasta de cele normale, unde majoritatea detaliilor sunt în tonuri medii Imaginile obișnuite sunt cel mai adesea îmbunătățite prin aplicarea unei curbe în S Imaginile în taste înalte și joase, dimpotrivă, vor avea de suferit din cauza utilizării lor Orez este o pasăre rară, o imagine care este atât înaltă, cât și joasă Toate elementele sale cheie sunt fie luminoase, fie întunecate și nu există nimic la mijloc În consecință, curba în S pe care camera a aplicat-o în liniște a stricat toate detaliile interesante, deoarece zonele luminoase și întunecate au căzut pe zonele plate ale acestei curbe necunoscute Există o tentație de a corecta situația, așa cum se face în Fig , unde curbei principale i s-a dat forma unui S inversat Fără îndoială, acest lucru a permis returnarea unor detalii de pene alb-negru, dar utilizarea unor astfel de curbe nu poate fi considerată adecvată din două motive În primul rând, toate curbele care au fost întâlnite până acum au ținut cont de particularitățile viziunii umane Când privim o fotografie promoțională a unei sticle de culoare deschisă pe un prosop alb sau admirăm o imagine a celei mai mari cascade din lume, viziunea noastră devine mai receptivă la tonurile deschise Percepția umană adaugă contrast zonelor luminoase în timp ce le îndepărtează de cele întunecate, la fel ca curbele din fig și O persoană nu poate percepe lumina și umbra la fel de bine în același timp Privind pelicanul din fig PENTRU, privitorul se concentrează fie pe întuneric, fie pe lumină o parte din ea, în timp ce cealaltă jumătate este percepută mai rău Când încercați să reproduceți acest efect pe imprimare, veți obține fie zone întunecate excelente cu zone slab luminoase, fie invers, ceea ce nu convine nimănui În schimb, se propune să se facă un compromis nu deosebit de vesel Pentru curba prezentată, principala problemă nu este pelicanul, ci fundalul Porțiunea din mijloc a curbei în care s-au lovit pietrele este plată și, astfel, rocile arată acum mult mai rău decât arătau pe original În viața reală, nu pot arăta așa, iar imprimeul pare nenatural Există modalități mai bune de a rezolva problema Luminilor și umbrelor și le vom acoperi în capitolele - Lăsați curba principală în pace Al doilea motiv pentru care corecția anterioară este dubioasă este utilizarea unei curbe master care afectează toate cele trei canale de culoare în același mod (rețineți că RGB este selectat în meniul de deasupra curbei) Imaginea nu va fi afectată de utilizarea unei curbe principale Zonele sale semnificative sunt neutre - alb, negru și gri, iar în tonuri neutre toate cele trei canale sunt la fel, așa că aplicarea aceleiași curbe asupra lor este destul de justificată Pentru celelalte , % din imagini, curba principală va oferi un rezultat de a doua rată Observ că această afirmație este valabilă doar pentru spațiul RGB, unde canalele de culoare seamănă adesea între ele În CMYK, unde canalul negru important este întotdeauna diferit de celelalte trei, utilizarea unei curbe principale este dezastruoasă Înainte de a trece la imaginile în care corecția separată a canalului oferă beneficii semnificative, luați în considerare cazul în care oferă beneficii mai modeste Orez conține detalii importante în galben și verde Cu toate acestea, detaliile de fundal sunt și ele prea importante pentru a-ți permite să le pierzi și, în plus, nici umbrele nu trebuie pierdute Spre deosebire de fig , aici canalele nu sunt asemănătoare între ele Zonele galbene vor fi întunecate în canalul albastru și deschise în celelalte două Zonele verzi sunt luminoase în canalul verde, dar întunecate în celelalte două, în special albastrul Fundalul este în mare parte deschis, dar canalul roșu este puțin mai întunecat decât celelalte două Pe fig În Figura , am marcat zone importante pe fiecare curbă cu linii și trebuie să spun că inițial luminile și umbrele se aflau în intervalul normal Trebuie doar să dăm abruptul necesar părților corespunzătoare ale curbelor Pentru început, observăm că gama de interes pentru noi în canalul roșu este cea mai largă, iar în verde este cea mai îngustă Deoarece totul important este situat în partea de mijloc, o curbă în S este potrivită pentru canalul verde Nu va funcționa pentru celelalte două În canalul albastru, ambele zone semnificative se încadrează pe jumătatea întunecată a curbei În ceea ce privește canalul roșu, fundalul este suficient de întunecat aici încât să putem deplasa punctul final din stânga al curbei, adăugând abrupte zonelor luminoase prezente aici Acum imaginați-vă ce s-ar putea face cu o curbă principală RGB Nu i-am putea da curba canalului rosu, pentru ca atunci ar strica tot fundalul Nici forma curbă a canalului albastru nu ar funcționa, deoarece ar distruge verdele din frunze, întunecând canalul verde în mod inutil Orez În acest original, zonele galbene și verzi sunt cele mai semnificative, dar nici fundalul nu ar trebui să se dizolve complet Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Singura posibilitate este să folosim vechea noastră curbă în S, care este prezentată în fig Nu ar trebui să fie la fel de comprimat ca curba S verde din Fig , deoarece aceasta va muta zonele galbene într-o porțiune plată a curbei canalului roșu, distrugând detaliile Fără îndoială, Fig arată mult mai bine decât fig De aceea Capitolul atât de mulți oameni se angajează să lucreze cu curba principală, ceea ce, din păcate, duce la rezultate lipsite de profunzimea necesară, ceea ce lipsește și adepților înșiși curba principală Pentru a înțelege acest lucru, este suficient să comparăm zonele lărgite de verdeață din Fig și Înainte de a încheia această discuție, iată trei sfaturi a căror importanță nu este evidentă în acest moment, dar care își vor dovedi valoarea în capitolele următoare În primul rând, canalul albastru RGB și fratele său galben CMYK au un efect redus asupra contrastului Curba canalului albastru din Fig are un dezavantaj tehnic: partea cea mai întunecată a zonei semnificative este situată în dreapta punctului cel mai întunecat al curbei, iar odată ajuns în zona sa plată, pierde detalii Acest efect ar fi vizibil clar pe celelalte două canale, dar în albastru este foarte nesemnificativ Cel puțin eu nu văd Dacă acest efect ar fi sesizat, ar apărea în cele mai galbene zone ale câmpului Orez Stânga: imaginea corectată cu curbele RGB prezentate mai sus De jos: fragment mărit Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare În al doilea rând, pentru orice obiect verde, cele mai întunecate canale vor fi fie roșii, fie albastre în RGB sau cyan și galben în CMYK Rețineți că limita superioară a intervalului în canalul albastru este mai mare decât în canalul roșu Este în regulă Verdele natural înclină întotdeauna spre galben Astfel, de la cele mai închise la cele mai deschise culori în RGB sunt în următoarea ordine: albastru, roșu, verde; pentru CMYK, respectiv, galben, cyan, magenta Când creați curbe, trebuie să fiți deosebit de atenți să nu faceți roșul la fel de închis ca albastrul, altfel copacii vor lua o nuanță verde-albastru în loc să fie verzi Orez Master Curve este o modalitate simplificată de a corecta culoarea Deoarece fiecare canal are propriul său interval tonal, aici este permisă doar o curbă în formă de S, care nu dă un rezultat atât de strălucitor ca în Fig mi, așa cum se așteaptă privitorul În al treilea rând, curba principală, împotriva căreia sunt atât de categoric aici, poate duce la rezultate bune pentru obiecte neutre mari, cum ar fi pelicanul din fig Cu toate acestea, își pierde atractivitatea pentru imaginile cu culori complementare sau cele cu mai multe culori primare, cum ar fi fig Cu toate acestea, nici curba principală nu funcționează bine acolo unde există o singură culoare importantă, ca în imaginea mașinii prăbușite din Fig Acum să revenim la curbele noastre și să fim atenți la diferențele de gamă Capitolul zone de trei canale Nebunii care preferă să lucreze cu curba principală nu vor putea să-și mute punctul din stânga jos la dreapta locației sale pe curba canalului roșu și punctul din dreapta sus la stânga locației sale pe curba canalului verde În acest caz, vor obține doar o parte din contrastul care este posibil atunci când se utilizează trei curbe separate Ei bine, acum să ne uităm la un exemplu de imagine în care se impun cerințe speciale asupra calității culorii Cât de departe poți merge? Orez A este pentru catalogul de îmbrăcăminte La fel ca majoritatea acestor fotografii, aceasta a fost filmată într-un studio de un profesionist Dacă nu-i plăcea rezultatul, putea să-l refilmeze Dar imaginea necesită încă o corecție suplimentară, ca, într-adevăr, toate imaginile de acest fel Nu este că bluza ar fi culoarea greșită Iluminarea studioului vă permite să nu vă fie frică de acest lucru În plus, fotograful adaugă subiectului o mostră de culoare de referință specială - o precauție rezonabilă care uneori ajută și nu interferează niciodată, cu excepția cazului în care, desigur, îi acordă prea multă importanță Totuși, aici apare o întrebare legată de fenomenul de contrast simultan Privind o zonă largă de culori similare, vederea umană devine mai sensibilă și vede mai multe detalii decât o cameră De aceea versiunea camerei ni se pare plată Ca și în imaginea mașinii avariate din fig , există un singur obiect de interes pentru noi Atât mașina, cât și bluza sunt aproape de aceeași culoare, fundalul nu este important în ambele cazuri, scopul aici și acolo este creșterea contrastului, iar metoda evidentă pentru aceasta este de a determina intervalul ocupat de obiect în fiecare dintre canalele de culoare și dați abruptul necesar secțiunilor corespunzătoare ale curbelor Întrebarea este cât de cool ar trebui să fie? În cazul mașinii, răspunsul a fost cât se poate de clar, indiferent de ce se întâmplă cu culoarea și detaliile altor părți ale imaginii O astfel de abordare extremă nu este potrivită pentru fotografiile pentru un catalog de îmbrăcăminte Nu puteți permite ca restul bluzei să devină alb sau albastru, așa cum sa întâmplat cu mașina Și din nou aceeași întrebare: cât de departe poți merge? Răspunsul este simplu Nu știu Și nu știi Mai mult, chiar dacă ne-am gândit Întrebări și exerciții Curba canalului roșu, cu ajutorul căruia Fig are o întorsătură amuzantă în sfertul superior Care este scopul punctului care a creat această viraj? (Sugestie: ce obiecte cad în partea curbei pe care acest punct o face mai abruptă?) Care este diferența dintre straturile normale și cele de ajustare? Î De ce de obicei nu setăm limite pentru punctele finale, cum ar fi R G v sau R G B în RGB? ceea ce știm, opiniile noastre ar fi foarte probabil diferite Prin urmare, acest exemplu este foarte diferit de exemplul mașinii și, de asemenea, diferit de exercițiul care a început acest capitol Acolo (sau mai degrabă algoritmul Auto Levels) ne-am propus să setăm valori specifice pentru zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate ale imaginii Și în această situație, aproape că nu avem indicii În astfel de circumstanțe, poți realiza ceea ce îți dorești doar depășind ceea ce este rezonabil Vă sugerez că această bluză este la fel de realizată la mașină, cât mai multe detalii posibil, apoi decideți unde să trasați limita dintre original și versiunea sa cu contrast ultra-înalt Așa cum se întâmplă de obicei în Photoshop, există mai multe modalități de a obține ceea ce îți dorești, dar primul candidat pentru acest rol va fi metoda de utilizare a curbelor pe un strat de ajustare H; Îmi amintesc că stratul de ajustare diferă de cel obișnuit prin faptul că conține doar acele comenzi care afectează frontierele ra-se înțeleg cu modul în care in-și extragem io o Lavers Normal Opacitate: [ : ■ i" + a fundal Pic Evidențierea detaliilor într-o imagine este adesea ajutată prin crearea unei versiuni prea detaliate pe un strat de ajustare Apoi îi puteți ajusta opacitatea după bunul plac Mai sus este imaginea originală Mai jos este versiunea corectată Capitolul straturile subiacente Pentru straturi de ambele tipuri nu supraviețuiesc schimbărilor de culoare pov cu o valoare a opacității mai mică de %, imaginea de pe stratul anterior devine vizibilă; ambele pot fi limitate folosind masca de strat și/sau Opțiunile de amestecare; Există, de asemenea, multe moduri de amestecare diferite pentru ambele straturi Dezavantajele straturilor de ajustare includ faptul că instrumentele de desen și retușare nu funcționează aici, precum și faptul că spaţiu; Dezavantajul straturilor tradiționale este incapacitatea de a edita curbele (precum și alte comenzi) după aplicarea acestora Oricum, să creăm un strat de ajustare a curbelor, fie făcând clic pe pictograma corespunzătoare situată în partea de jos a paletei Straturi și selectând Curbe, fie utilizând comanda Layer>New Adjustment Layer>Curves Se va deschide caseta de dialog Curve Setup, unde puteți crea o curbă de efect C pentru fiecare canal, similară cu cele utilizate pentru mașină din fig Orez pare exagerat, dar face parte din planul nostru Dacă există prea mult contrast, putem reda cu ușurință, dar dacă nu există suficient contrast, atunci apare o problemă Dar înainte de a continua, trebuie să încercăm o altă abordare CMYK Ca o alternativa Pentru a menține acest capitol simplu, până acum am lucrat doar în RGB Dacă acest fișier ar fi fost destinat unui laborator foto sau unei imprimante desktop, nu am părăsi R GB Dar aici este un alt caz Această imagine este în curs de pregătire pentru imprimare catalog, iar acest lucru necesită un fișier CMYK Apropo, am nevoie și de el pentru a tipări această carte Orez Aceste curbe RGB sunt concepute pentru a crește contrastul în toată gama tonale a bluzei Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Pentru a face o corecție bună a culorii, este suficient să evitați gafe precum uitarea de a seta luminile sau lăsarea unei nuanțe nenaturale în imagine Dar pentru a deveni un adevărat profesionist, trebuie să înveți cum să faci cea mai bună alegere dintre mai multe metode posibile Acest exemplu vă permite să vă faceți o idee despre conținutul capitolelor următoare Am început cu un fișier RGB, trebuie să terminăm în CMYK, iar între ele trebuie să îmbunătățim imaginea Dar când, unde și cum? În loc să trecem prin toate complexitățile și avantajele fiecărui spațiu de culoare, să ne imaginăm că avem doar două opțiuni: efectuați corecția în RGB și apoi convertiți rezultatul în CMYK sau convertiți imediat fișierul în CMYK și acolo deja se ocupă de corectarea acestuia Am luat în considerare deja pe scurt prima opțiune, acum o puteți încerca pe a doua Abordarea aici va fi aceeași După con rotație în CMYK, creăm un strat de ajustare de curbe, determinăm locația bluzei în toate canalele de culoare, care sunt acum Orez Cu curbele CMYK, putem scoate în evidență mai multe detalii decât cu curbele RGB sunt deja patru, nu trei, și creștem abruptul secțiunilor corespunzătoare ale curbelor Am vorbit deja despre relația strânsă dintre canalele RGB și CMY și despre compararea curbelor din Fig și fig face această conexiune și mai clară Forma curbelor roșii și albastre este aproape aceeași, la fel ca verdele și magenta Principala diferență, fără îndoială, constă în prezența curbei canalului negru În acest caz Capitolul bluza ocupă o gamă foarte limitată în canalul negru, facilitând reglarea curbei În plus, unul dintre numeroasele avantaje ale canalului negru (pe care îl vom discuta în detaliu în Capitolul ) este că nu poate schimba drastic culoarea Bluza nu va deveni verde sau galbenă, indiferent cum ne batem joc de curba canalului negru Chiar și ținând cont de faptul că în ambele cazuri am mers prea departe în timpul corecției, opțiunea conține mai multe detalii și pare mai fiabilă decât Fig Acum putem arunca orezul la coș, iar în fig reduce coeficientul de impermeabilitate Concluzie Curbele pot îmbunătăți atât culoarea, cât și detaliile, dar acest capitol este doar despre detalii În mod implicit, curba este o linie dreaptă la un unghi de ° Zonele care cad pe secțiunile mai abrupte ale curbei câștigă contrast, iar cele care corespund celor blânde îl pierd Prin urmare, crearea curbei potrivite seamănă cu o afacere, când pentru îmbunătățirea detaliilor în zone importante, plătim cu deteriorarea lor acolo unde nu sunt importante Excepție fac imaginile cu lumini și umbre slabe Setarea lor la valorile corecte face curba mai abruptă, fără a pierde contrastul în alte zone ale imaginii De aceea comanda lmage> Adjustments>Auto Levels este adesea atât de eficientă - chiar dacă puteți obține rezultate mai bune manual opacitatea stratului de ajustare Pentru a crea varianta B, am folosit o valoare de % Mai întâi CMYK, apoi RGB Ideea acestui capitol este simplă: cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare Pe măsură ce vă adânciți în profunzimea gradării culorilor, luarea deciziilor devine din ce în ce mai dificilă Problema alegerii unui spațiu de culoare pentru lucru conține atât de multe subtilități și excepții încât posibilitatea de a enumera tot ce știm despre ele apare doar pe ultimele pagini ale cărții Dar alegerea corectă, așa cum tocmai am văzut, aduce mari dividende RGB poate îmbunătăți semnificativ această imagine, dar CMYK oferă și mai mult în acest sens Una dintre primele reguli generale poate fi deja dedusă aici CMYK este cel mai bun spațiu pentru a scoate în evidență detaliile importante dintr-o imagine folosind curbe Din punct de vedere tehnic, acest lucru poate fi explicat pe scurt după cum urmează: gama este mai restrânsă aici, deoarece majoritatea detaliilor s-au mutat pe canalul negru Astfel, nu numai că avem capacitatea de a lucra cu canalul negru, dar obiectele care ne interesează acum cad pe secțiuni mai scurte ale curbelor, care pot fi făcute mult mai abrupte decât în RGB Acum să întoarcem ultimul exemplu cu susul în jos Să presupunem că în corecția finală ar trebui să obținem un fișier RGB și nu avem nevoie deloc de un fișier CMYK Trebuie să convertesc fișierul în CMYK, să îl corectez acolo și apoi reveniți la RGB? În primul rând, trebuie să vă întrebați dacă îmbunătățirile din Figura sunt suficient de mari (presupunând că fotografia în sine este semnificativă, desigur) pentru a Cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai mare ravdag іratu timp pentru pіаі suplimentare și mai ales având în vedere că în fig a fost destul de bun rs-zu іyag În al doilea rând, dacă nu ești priceput în zonă, procesul de conversie de la RGB la CMYK și înapoi ar trebui abordat cu prudență: de obicei nu face nimic bun și există o mulțime de capcane ascunse pe parcurs Cea mai grava problema este iom că multe culori RGB nu au omologul lor în CMYK sau tehnic vorbind, ele depășesc gama de culori CMYK La convertirea la CMYK, va fi selectat un înlocuitor pentru astfel de culori iar după traducerea inversă, acestea nu vor mai apărea de la sine și va trebui să cauți o modalitate de a le restaura Culorile în afara gamei pentru CMYK sunt în mare parte culori strălucitoare albastru și pastel Nu există niciunul în acest original, bluza are o culoare destul de închisă și desaturată și, prin urmare, această imagine nu va suferi de conversie la CMYK și invers Deci, dacă rezultatul corectării ar trebui să fie un fișier RGB, exact asta trebuie să faceți Voce în apărarea Auto Levels Unele principii fundamentale ale gradării culorilor funcționează întotdeauna Ar trebui să încercăm întotdeauna să plasăm obiectele care ne interesează pe secțiuni abrupte ale curbei, ceea ce implică nevoia de a seta punctele albe și negre de fiecare dată Aici poate ajuta comanda Auto Levels: desigur, manual vom obține rezultate mai bune, dar poate funcționa și bine noi puncte de umbre și lumini În capitolul următor, vom vedea cum să evităm culorile nerealiste: ceva care este obligatoriu, dar cu mult peste capacitățile instrumentelor de corecție automată Din păcate, multe dintre cele mai eficiente tehnici ale noastre funcționează doar în anumite situații Lucrul în CMYK, când rezultatul final trebuie să fie în RGB, necesită o calitate înaltă a ficțiunii De exemplu, imaginați-vă că doriți să îmbunătățiți detaliile nu ale bluzei mov, ci ale sticlelor de culoare verde deschis din Figura Scopul este același: îmbunătățirea detaliilor obiectelor În acest caz, CMYK nu va oferi niciun avantaj Zonele legate de flacon ale canalului negru vor fi goale și este inutil să încercăm să le întăriți cu o curbă Dacă rezultatul lucrării ar trebui să fie un fișier CMYK, atunci nu există nicio diferență în ce spațiu pentru a face corectarea În plus, originalul RGB conține culori pastelate care nu pot fi imprimate corect și se vor pierde în timpul conversiei Astfel, dacă până la urmă avem nevoie de un fișier RGB, atunci convertirea lui în CMYK și înapoi în acest caz ar fi o idee stupidă Problema alegerii strategiei optime este destul de complicată și, de multe ori, după imprimare cu dezamăgire, constati că a existat o modalitate mai eficientă Câteva sugestii privind alegerea căii optime vor apărea în capitolele ulterioare Cu toate acestea, chiar și stabilirea formei corecte a curbei aduce mari dividende Trebuie doar să vă amintiți motivul pentru care Auto Levels funcționează atât de bine Corecția culorii prin numere Care este principalul lucru în gradarea culorilor: fler artistic sau aderarea la regulile bazate pe numere pe care chiar și o maimuță le poate înțelege? Prin corectarea culorii prin cifre, daltonicul dă rezultate foarte convingătoare Fără probleme cu recunoașterea culorilor, cu siguranță putem realiza mult mai mult, dar cei care ignoră numerele în munca lor nu vor atinge niciodată nivelul de daltonism Corectarea echilibrului de culoare al unui original fotografic Acceptarea nu este pentru timizi, cel puțin se crede în mod obișnuit Împărtășind această părere, unii devin ca niște maimuțe curajoase, dar stupide și realizează cele mai incredibile numere Încercând să obțină o culoare credibilă, evidențiază anumite zone ale imaginii, le clarifică pe altele, analizează histograme, aplică filtre exotice, crezând că cu cât chinuie mai mult originalul, cu atât este mai probabil să obțină o banană Totuși, chiar și o maimuță poate fi învățată să facă cea mai mare parte a gradării culorilor În acest capitol și în următoarele, ne vom ocupa de o abordare numerică bazată pe utilizarea curbelor și care necesită puțin sau deloc judecată artistică Desigur, puteți merge mult mai departe, dar toate cele mai bune practici se bazează pe aceste principii uimitor de simple Regula de bază a corecției culorii prin numere poate fi exprimată într-o singură frază: Utilizați întotdeauna întreaga gamă de tonuri disponibile și nu oferiți privitorului culori a căror prezență în imagine este contrară bunului simț la naiba După cum a remarcat odată medicul rătăcitor Lemuel Gulliver: "Fără îndoială, filozofii au dreptate când ne învață că este posibil să cunoaștem cel mare și cel mic Capitolul Cum se utilizează această carte și CD Această carte este împărțită în două jumătăți Capitolele - sunt secțiuni autonome care acoperă elementele de bază ale gradării globale a culorilor Capitolul este un capitol introductiv, în timp ce capitolele și oferă un exemplu de flux de lucru și vorbesc despre cum să analizați originalele înainte de a începe corectarea Capitolele - discută cele mai eficiente instrumente de corecție globale, cum ar fi curbele, amestecarea canalelor, ascuțirea și opțiunile Blepsil II Prima parte nu folosește selecții și măști și nu există nimic despre instrumentele specializate, cu excepția Instrument de culoare Sampler (standard de culoare) În plus, problemele legate de calibrare și rezoluție, precum și de lucru cu modulul Camera Raw, nu sunt discutate aici Setarea parametrilor de separare a culorilor este de asemenea discutată pe scurt Toate aceste lucruri sunt discutate în capitolele - Motivul pentru aceasta este convingerea mea profundă că, înainte de a prelua imaginea, trebuie să înțelegeți elementele de bază Cât despre capitolele - , ele se ocupă de lucruri care nu sunt foarte absurde pentru percepție; deci depinde de tine sa le citesti sau sa nu le citesti Spre deosebire de edițiile anterioare, CD-ul conține aproape toate originalele cu care lucrăm pe paginile cărții Adevărat, imaginile de pe disc au o rezoluție scăzută, astfel încât rezultatele măsurătorilor pot să nu se potrivească exact cu cele prezentate în text Nu recomand folosirea CD-ului pentru capitolele - Cel mai bine este să vă aduceți propriile originale, deoarece tehnicile din aceste capitole funcționează cu aproape orice imagine Cred că rezultatele aplicării lor la imaginile cu care ești familiarizat îți vor face o impresie mult mai puternică Cu toate acestea, când citiți următoarele capitole, care tratează metode care funcționează pentru unele originale și nu pentru altele, puteți lua originalele de pe CD, dacă, desigur, apare o astfel de dorință De-a lungul istoriei sale, cartea a primit recenzii mixte, fiind lăudată și certată Ca să nu te regăsești în rândul celor dezamăgiți, îți voi da câteva indicații, de adevarul cărora sunt absolut sigur, întrucât am deja experiența a patru ediții • Asigurați-vă că înțelegeți semnificația termenilor și numerelor folosite De la cele mai deschise tonuri la cele mai întunecate, există "lumini", "sferturi de ton", "tonuri medii", "trei sferturi de tonuri" și "umbre" Zonele corespunzătoare nu au granițe dure, adică nu există o linie de despărțire între sferturi de ton și tonuri medii În spațiile RGB și CMYK, coordonatele de culoare sunt întotdeauna pozitive, în timp ce în spațiul LAB sunt folosite și valori negative Pentru a evita confuzia, valorile negative sunt incluse între paranteze, de exemplu, L ( )A v Când lucrăm în CMYK, dacă conținutul negru este zero - OK, nu îl specificăm, lăsând doar valorile CMY • Până la sfârșitul capitolului , care vorbește despre spațiul LAB, ar trebui să puteți identifica numeric culorile reprezentate în oricare dintre cele trei spații de culoare Desigur, nu vorbim de mici diferențe între diferitele nuanțe de verde Dar trebuie să poți distinge verdele de albastru sau galben, altfel corectarea culorii va dura mult mai mult O fișă de cheat este oferită la pagina pentru a vă ajuta • Nu toată lumea poate lucra la fel de bine în RGB și CMYK Fă o regulă să lucrezi în spațiul de culoare în care te simți mai puțin încrezător In toate spatiile recomand orientarea curbelor in acelasi mod in directia "lumina/umbra" • Majoritatea capitolelor au bare laterale "Obiecții de poticnire" care discută probleme care au cauzat dificultăți cititorilor edițiilor anterioare • Nu vă fie teamă să nu fiți de acord cu mine în ceea ce privește aspectele estetice ale corecției Când formulez orice regulă pe care o consider o axiomă - de exemplu, că fără o gamă completă de tonuri nu poți obține un rezultat decent - spun asta în termeni nesiguri Dar valoarea exactă a unei anumite culori sau alegerea coeficientului de opacitate la amestecarea canalelor este o altă poveste și aici vă puteți ghida după propriile idei • Dacă ajungeți într-o fundătură, omiteți secțiunea curentă și continuați Dacă lăsați în urmă o problemă nerezolvată este un chin insuportabil pentru dvs , citiți recenziile cititorilor edițiilor anterioare de pe Internet și asigurați-vă că nu sunteți singur Mulți s-au trezit în exact aceeași poziție, totuși, toți susțin că, după o a doua lectură, totul devine brusc clar Corecția culorii prin numere dar ho іko în comparație Acest gând trebuie amintit de fiecare dată când comparăm originalul cu versiunea sa corectată, iar acest lucru se aplică nu numai fotografiilor, ci și textelor publicate În , când a apărut prima ediție Photoshop pentru profesioniști Însuși titlul acestui capitol a sunat revoluționar Pe lângă afirmația provocatoare despre maimuță, am publicat câteva rezultate ale muncii unui daltonist pe care l-am antrenat în gradarea culorilor Au fost cu un ordin de mărime mai mari decât rezultatele tipice ale multor profesioniști care lucrau în acea perioadă întunecată a istoriei noastre Astăzi, niciun profesionist nu va nega necesitatea de a seta lumini și umbre, de a controla tonurile neutre și de a folosi curbele ca instrument principal de gradare a culorilor În , pentru majoritatea oamenilor care lucrau cu sisteme de publicare desktop, toate aceste principii erau noi, deși operatorii de scanere cu tambur le cunoșteau drept "Tatăl nostru" La acea vreme, scanerele desktop erau primitive, camerele digitale tocmai ieseau la iveală, Photoshop nu avea straturi, iar serviciile de prepress erau extrem de scumpe Pe scurt, acea lume arăta liliputian după standardele de astăzi, iar conceptul de clasificare a culorilor după numere a fost la fel de revoluționar ca vizita unui gigant Specialiștii au acceptat-o, iar cei care nu au făcut-o, încet-încet s-au stins sub influența selecției naturale, ca reprezentanți ai unei ramuri fără fund a evoluției deși au fost ajutați de camerele digitale, care însele au început să stabilească punctele de lumină și întuneric și într-o oarecare măsură să echilibreze culoarea Lumea a devenit mai complexă, iar acum afirmația că corectarea profesională a culorilor este la îndemână chiar și piciorul unei maimuțe este perceput ca o întindere clară Epoca de piatră a Photoshop-ului a dispărut Totuși, punctul de plecare indispensabil este încă corecția numerică combinată cu înclinarea curbelor, despre care am discutat în capitolul Pentru a vedea cum funcționează această corecție în cea mai simplă formă, vom face o călătorie lungă Să mergem acolo unde Gulliver nu a ajuns - în junglele sălbatice din Indonezia Pe fig A vedem o primată cunoscută sub numele de macac negru Voi încerca să explic de ce nu-l numesc macacul galben-verde și sper că vorbele mele vor fi observate de acei vânzători de echipamente enervante care își asigură clienții că singura condiție pentru a obține o culoare bună este un monitor bun Camera a surprins sincer culoarea pe care a "văzut-o" deoarece îi lipsește adaptarea cromatică discutată în capitolul Scena este filmată într-o junglă în care frunzișul dens emite o mulțime de lumini verzi Dacă am fi în poziția camerei, aparatul nostru vizual auto-ajustabil s-ar adapta la lumina ambientală și am vedea un macac negru Negru, alb și gri sunt denumite în mod obișnuit tonuri neutre În RGB, dar nu și în CMYK, există o regulă care este foarte ușor de reținut: aceleași valori ale tuturor celor trei canale de culoare se adaugă la un ton neutru Dacă valorile canalului sunt aceleași peste tot, avem de-a face cu o imagine alb-negru Vom învăța cum să măsuram valorile culorii puțin mai târziu, dar deocamdată le voi numi pur și simplu De vreme ce, de teama sa nu gresim, nu masuram niciodata un singur punct, am masurat patru zone de pe fata maimutei si am obtinut urmatoarele valori: Canal albastru niya Cel mai luminos punct semnificativ este în * R: L ВІ / / / # R: *СВІ / / / * R / # R: / X de la / X de la: / V: / V: / pată gălbuie pe pământ Orez În stânga este imaginea originală, în care culoarea macacului este galben-verzui Curbele din partea de jos fac ca maimuța să pară neutră, dar nu îi adaugă contrast frunza sub bărbia macacului, iar valoarea sa este R ° V niya (de la cel mai deschis la cel mai întunecat): R G B, R G v, R G v și R G v Ultimul dintre acestea se referă la punctul de lângă ureche, care este și cel mai întunecat punct semnificativ din imagine (Sper să vă amintiți că albul pur este R ° v și negrul pur este R G B) Dorim ca toate cele trei canale RGB de pe corpul animalului să fie aproximativ egale În loc de Pic Dacă în loc de curbele din Fig aplicăm criteriile Corecția culorii prin numerele este prea ușoară Din motive pe care le vom discuta mai târziu, aș prefera să fie I R G c Jumătatea superioară a fiecărei curbe conține valori de la la , iar sfertul superior de la la Conform numerelor pe care le-am obținut, macacul "locuiește" în principal în al treilea sfert al curbelor canalului roșu și verde și în sfert superior al canalului albastru Rețineți că în această carte partea întunecată a tuturor curbelor este în dreapta, ceea ce nu este setarea implicită a Photoshop pentru RGB Îmbunătățirea atât a culorii, cât și a contrastului Expresia "după numere" amintește de o carte de colorat pentru copii, sugerând o abordare rigidă și stângace a corectării De fapt, există multe moduri diferite de a corecta după numere, unele mai bune decât altele Din moment ce valorile noastre arată că canalul albastru este peste tot cele cu abruptitate crescută a zonelor corespunzătoare maimuței vom obține o mai bună elaborare a detaliilor # R / * R / CP / "S / la / la / # R / * R / CP / CP / la / la / Acest număr ne spune următoarele: coordonata verde este cea mai mare peste tot, ceea ce înseamnă că vedem mai mult verde, iar coordonata albastră este cea mai mică peste tot, ceea ce înseamnă o lipsă de albastru, rezultând o nuanță galbenă De asemenea, punctul cel mai întunecat mai întunecat decât celelalte două, concluzia sugerează că ar trebui să deschidem canalul albastru și să întunecăm roșul și verdele Este exact ceea ce am făcut, rezultând orez B Mișcând punctele centrale ale curbelor în sus și în jos și urmărind paleta Info, am obținut culoarea R G Capitolul v transformat într-un ton neutru R G v După aceea, am mutat punctul din dreapta sus al fiecărei curbe spre stânga, făcând din R G c un ton mai închis R G c După ce m-am asigurat că valorile tuturor celor trei canale au devenit aproape egale și la celelalte două puncte de control, am decis că treaba a fost făcută Judecând după numerele din fig Nu există erori evidente, ceea ce o deosebește favorabil de fig A Totuși, îi lipsește încă ceva și anume detaliile de pe chipul macacului Capitolul din această ediție nu a apărut pentru că editorul a dorit să facă cartea mai grea, ci pentru că utilizarea curbelor pentru îmbunătățirea contrastului nu este mai puțin importantă decât utilizarea lor pentru îmbunătățiri de culoare În cazul unei întâlniri neașteptate cu un animal sălbatic, care, dacă se dorește, ne-ar putea face rău, toată atenția noastră este concentrată asupra fiarei Pupilele noastre se dilată pentru că vrem să vedem mai bine o posibilă sursă de pericol și orice altceva C Photoshop cі "СЯі" Proba punctual h z bl X J La A T la iar ftL ich □ o S y Avegade Orez Setarea implicită de eșantion de punct a instrumentului pipetă înseamnă că paleta Informații arată datele citite doar de la un pixel indicat în prezent de cursor În loc de Point Sample, este mai bine să alegeți un alt parametru, cu care vă veți face o idee mai adecvată a culorii zonei studiate încetăm să mai percepem Camera se comportă diferit (poate hotărând că maimuța nu este suficient de proastă încât să muște obiectivul) Camera surprinde pur și simplu tot ce se află în fața ei, iar pentru o fiară urât mirositoare, înarmată cu un șir de dinți ascuțiți, un nu manifestă interes Astfel, există o diferență fundamentală între ceea ce a văzut camera și ceea ce a văzut fotograful Pentru a o elimina, combinăm metodele din două capitole: acesta și cel precedent Secțiunile curbelor corespunzătoare maimuței ar trebui să fie cele mai abrupte, dar curbele ar trebui să fie legate între ele, astfel încât culoarea animalului ca rezultat să fie neutră Dacă facem curbele mai grațioase, rezultatul se va îmbunătăți, așa cum se arată în Fig Pe fiecare curbă de sub secțiunea "maimuță", setați un punct și mutați-l în jos, forțând astfel întreaga jumătate superioară a curbei să se ridice într-un unghi mai ascuțit Punctele prezentate în fig și cu semne roșii, atunci când sunt proiectate pe axa orizontală, acestea ocupă aceeași poziție Evident, în fig distanța verticală dintre repere este mai mare decât în fig , acesta este ceea ce face diferența dintre imagini Nu va fi dificil să obțineți un astfel de rezultat chiar și pentru o persoană daltonică, deoarece aici totul este determinat doar de numere și de logică Nu voi argumenta că corecția demonstrată este culmea perfecțiunii Punctele de pe curbe pot fi setate în alte locuri, le puteți muta în sus și în jos la distanțe diferite Există o latură creativă a corectării prin numere și este posibil să puteți obține un rezultat mai bun decât Fig Totuși, fără să cunoști elementele de bază, nu vei reuși Pentru a corecta Fig A, principalul lucru de înțeles este că în această imagine sunt încălcate ambele condiții principale indicate la începutul capitolului: nu se utilizează întreaga gamă de tonuri și se propune o culoare contrară bunului simț Corecția culorii prin numere / % / % / % / % / - / - / / - / / O Orez Stânga: Patru puncte de control au fost setate cu instrumentul Eșantion de culoare În timpul procesului de corectare, citirile luate din Crayscale Despre Web Color HSB Color ✓ CMYK Colo Lab Color Info Histograma L y * L b Cha □ X , Y , P Cerneală totală Opacitate Configurarea sistemului Regulile pentru corectarea după numere, așa cum probabil ați ghicit, se aplică nu numai tonurilor neutre, ci și mult mai mult Dar înainte de a pătrunde în acest subiect, vom pune în ordine sistemul și, de asemenea, vom afla cum exact unele medii proprietățile de corecție sunt superioare celorlalte Paleta Info va servi drept ghid Calea din față este șerpuitoare și, pentru a împiedica exploratorul să vă conducă într-o fundătură, selectați instrumentul pentru picături și schimbați opțiunea implicită de eșantion de punct din bara de opțiuni cu altceva Personal, folosesc BY Average, dar BY funcționează bine Această reconfigurare este necesară pentru ca paleta Info să raporteze valorile medii legate de o anumită zonă Dacă părăsiți Point Sample, paleta va afișa valorile unui singur pixel, care poate apărea cu ușurință din cauza prafului de pe obiectiv Dacă alegem " bu punctele se schimbă Dreapta: oricare dintre două jumătăți ale paletei Info pot fi construiți astfel încât să arate culoarea în altul spațiu de culoare Medie", paleta va oferi valori medii peste nouă pixeli; iar opțiunea " by Average" va avea o medie de peste douăzeci și cinci de pixeli Acum să setăm paleta Info în sine Jumătatea sa superioară este împărțită în două părți, fiecare dintre acestea putând afișa coordonatele în spații diferite Să setăm o parte a paletei la Culoare reală, iar apoi numerele afișate în ea se vor referi la spațiul de culoare original al fișierului În acest capitol vom lucra în spații RGB și CMYK, iar în următorul le vom adăuga LAB Doar câțiva oameni poate naviga cu ușurință în coordonatele tuturor celor trei spații Poeto Cealaltă parte a paletei trebuie ajustată la spațiul în care te simți cel mai încrezător Un exemplu de astfel de setare este prezentat în Fig Vă rugăm să rețineți că pentru a facilita verificarea neutralității tuturor celor patru puncte de control, am făcut astfel încât valorile acestora să fie afișate în coordonatele LAB De ce? Vom vorbi despre asta în capitolul următor Photoshop este bogat și uneori redundant Aceeași acțiune în ea poate fi efectuată în mai multe moduri, care uneori sunt echivalente, alteori nu Dacă vă sugerez să faceți ceva într-un anumit mod și îl preferați în alt mod, eu Capitolul Mărturisesc că există trei opțiuni pentru a ne evalua diferențele • Felul tău este la fel de bun ca al meu (Nu voi spune niciodată că poate fi mai bun decât al meu, mândria nu o va permite ) • Metoda ta funcționează cumva, dar, în general, este un accident • Felul tău este sincer rău * * * Metodele de corectare propuse mai jos sunt destul de acceptabile și, în ansamblu, destul de echivalente • Curbe și straturi de ajustare Dacă aveți nevoie de flexibilitate și viteză atunci când editați curbe, plasați curbele pe un strat de ajustare Dacă editarea curbelor este opțională, dar este de dorit să le aveți în rezervă în caz de dificultăți, salvați copii ale curbelor separat de fișierul curent Și în sfârșit, dacă sunteți absolut sigur că curbele nu sunt supuse revizuirii, aplicați-le și continuați Alegerea acțiunii este dictată de fluxul de lucru • Introducerea numerelor direct de la tastatură Pentru a adăuga un punct la o curbă, faceți clic pe locația dorită de pe curbă și mutați punctul în sus și în jos Sau, ținând apăsată tasta Comandă, faceți clic în locul dorit din imagine - un punct pe curba canalului corespunzător va fi setat automat Dacă țineți apăsate tastele Shift și Command în timp ce faceți clic, punctul va fi plasat pe curbele tuturor canalelor De asemenea, puteți face clic oriunde în imagine și apoi utilizați tastatura pentru a introduce valorile de intrare și de ieșire în colțul din stânga jos al ferestrei Curbe Nu-mi place această metodă pentru că urăsc să las mouse-ul în timp ce lucrez Dacă ești o persoană mai echilibrată, folosește-l, funcționează grozav • Setați puncte de întrerupere în paleta Informații Lucrând cu imaginea de macac, am activat instrumentul Color Sampler, care se află în același "pachet" cu pipeta și am dat clic pe el în patru puncte de luminozitate diferită Au fost adăugate la paleta Info, care și-a dublat dimensiunea, dar am putut observa simultan modificările care au loc în toate cele patru puncte în timp ce editam curbele Acest lucru s-a dovedit a fi util aici, dar în practică folosesc rar această funcție, preferând să mișc mouse-ul pe întreaga zonă de interes, deoarece patru puncte nu sunt suficiente pentru mine • Două seturi de curbe De obicei, încercăm să obținem rezultatul dorit cu un singur set de curbe Dar dacă rezultatul nu ți se potrivește, folosește al doilea sau chiar al treilea set - sfârșitul lumii nu va veni de aici Cu toate acestea, dacă al doilea și/sau al doilea set de curbe îmbunătățește drastic imaginea, înseamnă că primul set de curbe nu a fost bun • RGB și CMYK Dacă lucrați cu un fișier RGB care este destinat să rămână RGB, convertiți în CMYK doar în cazuri excepționale; este mult mai bine să folosiți LAB, despre care vom vorbi în Capitolul Dar dacă fișierul dvs RGB este menit să fie scos în CMYK, îl puteți ajusta cu ușurință ici și acolo, și chiar în LAB Toate spațiile au punctele lor forte și punctele lor slabe, dar în general se poate argumenta că pentru curbe, CMYK este cel mai bun și RGB este cel mai rău Indiferent cât de rău sau bun este un original RGB sau LAB, ieșirea sa de înaltă calitate în CMYK este cu greu posibilă fără o reglare fină finală deja în acest spațiu Dacă sunteți de acord cu necesitatea unui astfel de rafinament, dvs Corecția culorii prin numere nimic nu vă împiedică să faceți partea principală a corecției în RGB * * * Metodele enumerate mai jos sunt și ele eficiente, dar personal le consider de clasa a doua • Cârjă sub forma comenzii Nivele Levels este o versiune mai slabă a curbelor Uneori este la fel de eficient, totuși, folosind Niveluri nu puteți construi curbe în formă de S, ceea ce este un dezavantaj fundamental al acestei comenzi (vezi bara laterală de la pagina ) Învățați să înotați este mai bine la adâncime, așa că vă recomand să folosiți doar curbe, mai ales dacă construirea lor este încă dificilă pentru dvs Exersează-te și vei înțelege treptat • Instalarea luminilor și umbrelor folosind "dropper" Instrumentul pipetă, împreună cu caseta de dialog Curbe, vă permite să setați punctele finale ale curbelor printr-un clic de mouse Metoda funcționează bine, cu condiția să doriți cu adevărat o curbă în linie dreaptă Dar, de regulă, în cele mai multe cazuri, este necesară o curbă în S și nu una care urcă imediat abrupt * * * Metodele enumerate mai jos sunt mai potrivite pentru maimuțe, așa că evitați-le • Utilizarea unei curbe principale Editarea curbei principale în CMYK are ca rezultat inevitabil un contrast mai slab, deoarece canalul negru nu este niciodată același cu celelalte trei În ceea ce privește RGB, curba principală nu poate concura cu curbele canalelor individuale atunci când vine vorba de adăugarea de detalii Dar acest lucru nu este atât de rău; mai rău, poate schimba culoarea și poate degrada detaliile în lumini și umbre • Grabă excesivă în aplicarea altor comenzi O imagine devine perfectă atunci când toate numerele sunt corecte, după cum se spune teorie Așa că dă-i șansa de a-și dovedi punctul de vedere și nu te juca cu jucării precum comenzile Imagine: Ajustări>Nuanță/Saturație sau Culoare selectivă Folosiți-le când și numai când ați obținut deja cifrele potrivite cu curbe, dar încă sunteți nemulțumit de imagine De asemenea, dacă aveți de gând să lucrați serios la curbe, este foarte periculos să aplicați în prealabil filtre de claritate sau comanda Image > Adjust-ments > Shadow/Highlight Ele creează iluzia unei clarități mai mari prin crearea de artefacte care sunt foarte mici și, prin urmare, invizibile pentru ochi În orice caz, sperăm că da Dacă se fac doar ajustări ușoare ale curbelor, de obicei nu dăunează Dar dacă curbele sunt puternice, ele amplifică aceste artefacte, ceea ce este dăunător pentru imagine * * * Dacă veți folosi propriile separari CMYK, va trebui să modificați unele dintre setările din caseta de dialog Setări culori Capitolul acoperă această problemă, iar capitolul intră în mai multe detalii despre setările CMYK avansate, așa că nu vă grăbiți să luați o decizie finală fără a citi mai întâi acele capitole Cu toate acestea, dacă în prezent utilizați definiția CMYK implicită a Photoshop, care este US Web Coated (SWOP) v , trebuie pur și simplu să o schimbați, altfel conținutul negru va fi prea mare, ceea ce este incompatibil cu multe dintre metodele sugerate aici Dacă aveți nevoie de o reconfigurare rapidă, aruncați o privire la fig și luați parametrii de acolo Un alt subiect care necesită discuție este setările RGB, cu toate acestea, nu vom intra în el deocamdată Multe originale RGB, Capitolul publicate în această carte includ un profil care definește tipul de spațiu RGB folosit de fotograf Dacă ați selectat politica Păstrare profiluri încorporate pentru gestionarea culorilor RGB, aceasta înseamnă că atunci când deschideți un fișier de pe un CD, veți lucra în aceeași varietate RGB Dacă nu există niciun profil în fișierul care se deschide, intrăm într-o zonă de presupunere și iată că suntem într-o poziție egală, pentru că nu știu mai multe despre fișier decât știi tu Nu voi insista asupra acestui lucru, dar în astfel de cazuri deschid fișiere în spațiul Apple RGB și de ce, voi explica în capitolul Acesta este sfârșitul teoriei Să ne suflecăm mânecile și să reparăm ceva Nu uitați, nu vom folosi deocamdată majoritatea instrumentelor puternice de corecție pe care le veți întâlni în următoarele capitole Acum ne vom descurca fără ascuțire, amestecare canale, profile false, crearea de selecții, măști, manipularea straturilor și lucrul în laborator Ar putea oricare dintre cele de mai sus să îmbunătățească rezultatele corecției propuse aici? Fara indoiala Totuși, acest capitol este fundamentul fără de care cu toate aceste instrumente, oricât de puternice, nu vei obține un rezultat competitiv Ce rost are să turnați combustibil cu un nivel octanic ridicat într-o mașină spartă? numere magice Astăzi, majoritatea profesioniștilor trebuie adesea să lucreze atât în CMYK, cât și în RGB Vom proceda exact la fel, luând în considerare trei exemple în fiecare dintre aceste spații Intrând în CMYK, amatorii de a lucra în RGB se confruntă adesea cu o problemă specifică acestui spațiu, care asociat cu vopseaua albastră Această vopsea nu este foarte curată și reflectă multă lumină roșie, ceea ce în mod ideal nu ar trebui să fie cazul Prin urmare, imprimarea CMYK nu produce tonuri bune de albastru și, în plus, neutralitatea este definită diferit aici Dacă este destul de dificil să-l suporti pe primul, atunci te obișnuiești rapid cu al doilea Cei care lucrează în RGB sunt obișnuiți cu faptul că culoarea neutră - gri, alb, negru - are aceleași valori în toate cele trei canale S-ar părea că același lucru ar trebui să fie adevărat și în CMY, deoarece negrul este neutru în sine Dar nu Acolo, culoarea neutră ar trebui să conțină aceeași cantitate de magenta și galben, dar puțin mai mult cyan De aceea luminile si umbrele propuse mai jos au astfel de semnificatii Ajustați imaginile pentru a îndeplini cerințele următoarelor patru puncte și veți vedea o îmbunătățire dramatică • Umbrele sunt cea mai întunecată zonă neutră semnificativă a unei imagini Aproape toate imaginile au ceva care poate fi folosit ca umbre În principiu, umbrele ar trebui să fie setate la cel mai înalt nivel de întunecare la care detaliile pot fi încă văzute Dacă fișierul este scos în RGB, utilizați R G V pentru umbre, cu excepția cazului în care, desigur, sunteți sigur că dispozitivul dvs de ieșire va păstra detaliile chiar și la o valoare mai mică În CMYK, cu cât condițiile de imprimare sunt mai bune, cu atât umbrele pot fi mai întunecate Pentru lucrările care vor fi tipărite pe o presă web, recomand să setați umbrele la s s Y k Pentru tipărirea comercială alimentată cu coli, valorile umbrelor ar trebui să fie mai mari, iar pentru ziare, respectiv, mai mici, cel puțin pentru cernelurile CMY Corecția culorii prin numere Specificațiile de imprimare limitează cantitatea totală a tuturor celor patru cerneluri pentru a evita problemele de uscare Cu cât sunt mai bune condițiile de imprimare, cu atât este mai mare limita permisă pentru acoperirea totală a cernelii Standardul industrial pentru tipărirea cu role SWOP stabilește valoarea maximă pentru această limită la % La tipărirea revistelor, această valoare este de obicei redusă la % Ceea ce propun - s m Y k - totalizează până la % Cu toate acestea, această valoare nu este potrivită pentru pregătirea imaginilor pentru tipărirea ziarelor, unde se folosește o limită de % Nu este potrivit pentru unele imprimante cu jet de cerneală Dacă este necesară o limită de acoperire totală mai mică, reducem conținutul de culoare CMY și creștem conținutul de negru în proporții aproximativ egale În astfel de zone întunecate, ochiul nostru distinge destul de prost culorile, așa că, dacă este necesar, cantitatea de una sau două culori poate fi dispensată mai liber Dar fără o nevoie serioasă de a face acest lucru nu ar trebui să fie Umbrele dezechilibrate indică adesea prezența unei sute necolorate care poate afecta alte zone ale imaginii De asemenea, în afara zonei de umbră, conținutul de cerneală CMY poate fi orice De exemplu, culoarea cunoscută sub numele de bleumarin are o valoare de e m Y k Singurul motiv pentru care recomand limitarea cernelii albastre în umbre la % este de teamă că, altfel, limita totală de acoperire ar putea fi depășită Acoperirea totală pentru bleumarin este de %, ceea ce este cu mult sub orice limită rezonabilă • Evidențieri - cea mai ușoară parte semnificativă a imaginii, ținând cont de două condiții viy În primul rând, nu poate fi nici o sursă de lumină, nici reflectarea acesteia Astfel de zone se numesc evidențieri și le ignorăm În al doilea rând, trebuie să fie zona pe care vrem să o prezentăm privitorului ca fiind albă Dacă găsiți o astfel de zonă, ceea ce probabil nu este întotdeauna cazul, utilizați valoarea R G v sau e m Y pentru aceasta Alți experți pot sugera alte valori CMYK pentru evidențieri, de exemplu, e m Y, e im Y C gm m G gm Y Dar toată lumea este de acord că conținutul de magenta și galben ar trebui să fie același și cyan - cu câteva puncte în plus Această convenție este universală deoarece semnificația luminilor este extrem de importantă Deoarece ochiul uman este foarte sensibil la culorile deschise, o abatere de două sau trei puncte în orice vopsea poate duce la o turnare de culoare inacceptabilă Când nu suntem siguri de ceva, începem să facem presupuneri Și pentru a nu ne îneca într-un ocean de presupuneri, încercăm să găsim o ancoră - ceva de care suntem siguri O astfel de ancoră poate fi o culoare care, în mod logic, ar trebui să fie neutră Căutați despre ce sunteți sigur • Pentru zonele despre care bănuim că sunt neutre, cum ar fi alb, negru sau gri, toate cele trei canale RGB ar trebui să fie egale În CMYK, magenta și galbenul trebuie să fie egale, iar cyan puțin mai mult Experiența practică arată că aproape jumătate dintre studenții mei consideră că găsirea zonelor neutre este una dintre cele mai ușoare sarcini de gradare a culorilor Dar reprezentanții celeilalte jumătăți se comportă uneori ca o obsesie Capitolul eu: făcând zone neutre care nu ar trebui să fie, găsind unele zone neutre și ignorând altele Pentru a preveni un astfel de comportament nerezonabil, vă sugerez să aruncați o privire la fig Pisica este în RGB și statuia este în CMYK Puteți spune ce culoare a imaginii este în mod clar coruptă? Sunt sigur că poți răspunde cu ușurință la această întrebare, indiferent cât de scăzut ai evalua capacitatea ta de a găsi zone neutre • Stabilim neutralitatea atunci când logica și experiența ne spun că obiectul trebuie să fie neutru Tocmai am făcut asta cu imaginea macacului Dacă culoarea maimuței nu era neutră, neagră sau un gri foarte închis, trebuie să fi fost foarte aproape de ea Același lucru este valabil și pentru pisica din fig Dacă ați văzut vreodată o pisică similară, atunci ar trebui să știți că blana ușoară de pe bot, labe și stomac este albă Nu turcoaz, nu zmeură, nu portocaliu, ci alb, și putem face așa în siguranță dacă camera noastră din anumite motive a produs o culoare imposibilă Când ai ales o poză cu o pisică ca fiind în mod evident răsfățată, cel mai probabil nu ai fost derutat de culoarea blănii deschise, care de fapt ar trebui să fie albă Probabil ai ajuns la aceasta concluzie uitandu-te la culoarea blanii inchise la culoare, pentru ca stii ca pisicile mov nu exista Desigur, o pisică poate fi gri, dar nu avem dreptul să declarăm acest lucru la fel de categoric precum faptul că blana de culoare deschisă este albă, iar o maimuță este neagră Aceasta este o problemă standard pentru obiectele care sunt aproape de neutru Nu știm ce culoare este, dar știm cu siguranță ce nu poate fi Există o astfel de rasă de pisici albastre rusești - dar a noastră în mod clar nu îi aparține Aruncă o privire la culoarea ei în dungi Culoarea blănii ei poate fi doar una dintre nuanțele de maro sau gri și nu alta Acum avem suficiente informații pentru a face măsurători Dacă pisica este gri, atunci conținutul de culoare RGB ar trebui să fie același peste tot Maro este o variantă de roșu Dacă pisica este maro, atunci canalul roșu ar trebui să fie mai deschis decât celelalte două Dacă cantitatea Corecția culorii prin numere există mai mult verde sau albastru decât roșu, este o culoare imposibilă Să mergem mai departe Dacă roșul este mai deschis și celelalte două canale sunt la fel, pisica va fi maro pur Dacă canalul este mai deschis decât albastrul, pisica este bronzată Cred că este foarte posibil Cu toate acestea, dacă canalul albastru este mai deschis decât verdele, aceasta produce o culoare violet-maro, ceea ce ar fi imposibil Recapitulând: blana albă ar trebui să aibă valori egale de culoare RGB; Blana detașabilă poate avea și valori egale, dar dacă nu este cazul, atunci roșu-io ar trebui să fie cel mai mare, verdele poate fi la fel ca albastru, dar nu mai puțin Uneori, ca Gulliver, care a fost purtat de mare fără instrumente de navigație, nu știm în ce direcție ar trebui să mergem mai departe În această imagine, nu văd nici un indiciu cu privire la culoarea pisicii, așa că sunt forțat să apelez la o tehnică de prepresare onorata de timp - presupunerile Este posibil ca rezultatul corectării tale să fie mult mai bun decât al meu, dar acest lucru cu siguranță nu se va întâmpla dacă numerele tale nu respectă considerațiile subliniate mai sus Acum să revenim la statuie Aici este gri Punctul de pe gât pe care l-am măsurat arată s m Y; altele dau rezultate similare Dar aceasta este singura posibilitate? Nu putea statuia să se îngălbenească cu timpul sau să capete o nuanță maro? Să facem un experiment Să coborâm conținutul fiecărei vopsele unul câte unul, să zicem cu % Luând în considerare combinațiile de culori pereche, sunt posibile șase opțiuni De exemplu, s m Y va da o nuanță albăstruie Combinația e m Y nu conține cantitatea suplimentară de albastru necesară pentru neutralitate Ea dă o nuanță caldă roșiatică sau maronie, deoarece există un exces de violet și galben, care împreună fac roșu Pot accepta o nuanță și nu cealaltă De obicei, chiar și nuanțele slabe de albastru străin sunt neplăcute Nuanțele deschise de tonuri calde par mai acceptabile Celelalte patru opțiuni - e m Y, e m Y, e ^ Y și ^ m Y - dau (dar într-o ordine diferită: tu decizi care dintre ele) galben, verde, magenta și albastru Este atât de simplu încât nu voi pierde spațiu cu răspunsurile corecte Dar întrebarea este mai complicată: care dintre aceste șase opțiuni, dacă există, crezi că ar fi cea mai acceptabilă alternativă la gri pur? Pregătiți-vă răspunsul înainte de a vă uita la fig (r) Tonurile de piele în CMYK ar trebui să conțină cel puțin la fel de mult galben ca magenta și, în cazuri extreme, până la o treime mai mult Când nivelul de galben este egal cu sau depășește puțin nivelul de magenta, culoarea pielii este foarte deschisă - ca la copii sau la blonde În culoarea pielii reprezentanților rasei albe, în funcție de gradul de întuneric, proporția de albastru ar trebui să fie de la o cincime la o treime din secțiunea violet Culoarea pielii închise este e m Y, iar pentru pielea mai deschisă este potrivită e m Y sau chiar mai puțin Culoarea pielii hispanicilor și a asiaticilor în general este caracterizată printr-o gamă tonală mai mică în comparație cu culoarea pielii la europeni Cantitatea de galben din el este mult mai mare decât cantitatea de violet - de obicei cu - % Ponderea de albastru este de la un sfert la o treime din ponderea de violet și chiar mai mare Cititorul beta Andre Lopez, care locuiește în Sao Paulo, a făcut următoarea remarcă: "Hispanicii și asiaticii este o expresie periculoasă În Asia, există multe popoare de tip "mongoloid", precum chinezii, vietnamezii sau japonezii Dar acolo trăiesc și aproximativ un milion de indieni și pakistanezi, a căror piele este gri-maronie culoare, ceea ce îi face foarte diferiți de locuitorii Asiei de Nord Locuitorii Americii Latine, în venele cărora curge sângele locuitorilor indigeni ai continentului (în special în America Centrală și Anzi), au o culoare bronz a pielii, asemănătoare cu cea mongolă Ei sunt, de asemenea, foarte diferiți de, să zicem, oamenii din Buenos Aires, care, potrivit unei glume populare braziliene, "sunt o bandă de italieni care vorbesc spaniolă și se cred britanici" La oamenii din rasa neagră, în comparație cu reprezentativul-Fig Chiar și atunci când culoarea unui obiect aproape gri nu este cunoscută cu exactitate, logica și experiența pot ajuta la excluderea unor variații ale tonurilor de culoare Această statuie poate fi gri, va ajuta să aibă o nuanță deschisă Aici sunt prezentate șase variații posibile obținute prin adăugarea a % la valorile CMY la unul dintre punctele de pe gât Rândul de sus: roșu, nuanțe magenta; mijloc: albastru și cyan; de jos: nuanțe de verde și galben Care dintre ele credeți că sunt plauzibile? Cum afectează fiecare cerul? Corecția culorii prin numerele Printre alte grupuri etnice, culoarea pielii este mult mai diversă Cele mai deschise sunt mai aproape de latino-americani: culoarea pielii lor are mult mai mult galben decât mov Dar cu cât reprezentanții acestui grup sunt mai întunecați, cu atât mai puțină diversitate În culoarea pielii afro-americanilor foarte negri, cantitatea de violet și galben este adesea aceeași În ceea ce privește albastru și negru, nu există restricții asupra lor Când vine vorba de locuitorii originari ai continentului nord-american, întotdeauna se pune problema corectitudinii politice Astăzi, cuvântul "piele roșie" este perceput ca abuziv de toată lumea, cu excepția poate pentru fanii fotbalului american Pentru mine, acest cuvânt este mai puțin jignitor decât să întreb care ar trebui să fie culoarea pielii unui indian american "tipic" Există durere Occidentalii din statul Washington au pielea mai deschisă decât majoritatea asiaticilor Seminole și Mako diferă unul de celălalt mult mai mult decât italienii din suedezi Cu suficientă experiență, găsirea valorilor tipice pentru tonurile pielii este destul de ușoară, dar dacă nu ați făcut acest lucru înainte, aveți grijă Măsurați numai zonele de piele luminate în mod normal, evitând umbrele și reflexiile Evitați zonele care pot conține machiaj, cum ar fi obrajii unei femei De obicei, nu există negru în tonurile pielii (cu excepția cazului în care aveți de-a face cu portrete de oameni de culoare), deși acest lucru se întâmplă uneori, în special atunci când utilizați setări GCR non-standard (consultați Capitolul pentru mai multe detalii) Dacă negrul este prezent în tonurile pielii, considerați-l cyan complementar deoarece acesta Cea mai mare diferență între reprezentanții diferitelor triburi, probabil legată de cât de departe locuiau la sud Seminole din Florida, sau strămoșii mei Chickasaw din Oklahoma, pot fi într-adevăr descriși destul de exact prin termenul "piele roșie" - culoarea pielii lor conține o componentă violet mult mai mare decât alte grupuri etnice Reprezentanți ai tribului Mako din Orez Când fotografiați pe vreme rece, nuanțele pielii pot apărea mai violet decât de obicei Capitolul dă același efect - schimbă culoarea pielii de la roșu la gri S-ar putea să observați că nu am inclus valorile RGB aici Acestea depind de spațiul de lucru pe care l-ați ales Tabelul de pe CD vă va ajuta să găsiți echivalentele De asemenea, atunci când lucrați în RGB, puteți oricând să vă uitați la valorile CMYK setând o parte a paletei Info pentru a afișa coordonatele în acel spațiu de culoare Selectarea zonelor semnificative După ce am deschis imaginea, verificăm imediat valorile din toate zonele cheie despre care tocmai am vorbit Dacă originalul este simplu, numerele pot fi memorate, dar pentru imagini mai complexe este util să le notăm și împreună cu numerele care vor servi drept standard După ce am găsit o discrepanță între valorile curente și cele de referință, folosind curbe, vom aduce originalul mai aproape de referință Pentru a determina locația luminilor și a umbrelor, îmi place să deplasez cursorul peste cele mai relevante zone ale imaginii și să urmăresc citirile din paleta Info Acest lucru îmi oferă opțiunea de a selecta a doua cea mai luminoasă zonă ca evidențieri dacă decid că cea mai luminoasă zonă nu este semnificativă Dacă această metodă vi se pare incomod, puteți utiliza comanda Imagine>Ajustări>Prag și puteți muta glisorul în fereastra care se deschide până când vă devine clar unde sunt punctele cele mai luminoase și cele mai întunecate Cu toate acestea, amintiți-vă că de multe ori luminile și umbrele sunt destul de departe de zonele care sunt cele mai luminoase sau mai întunecate în sensul literal al cuvântului Acum să punem în practică toată această teorie Să facem patru fotografii reale și să exersăm mai întâi cu tonurile pielii în RGB, apoi să lucrăm cu două originale CMYK Imaginea pe care o vedem în Fig a venit ca un fișier sRGB Poza a fost făcută pe o stradă din New England iarna și nu e chiar așa de rău Camera a stabilit luminile și umbrele perfect Sunt destul de conforme cu regulile noastre, cu toate acestea, acest lucru nu se aplică altor părți ale imaginii Să facem un inventar Cea mai ușoară zonă semnificativă a imaginii este în mod evident cadrul ferestrei, care este clar alb Suntem de acord cu camera în acest sens Este destul de greu de stabilit care punct din cadru este cel mai caracteristic, dar în cel pe care l-am găsit, măsurătorile arată R G v, ceea ce este destul de în concordanță cu valoarea pe care am recomandat-o R G v În umbră, poza este puțin mai întunecată decât ne-am dori: pe căptușeala jachetei și în zona de sub urechea femeii chiar deasupra gulerului puloverului, măsurătorile dau R G V Acum să trecem la tonurile pielii De obicei, pentru a fi sigur, iau cam o jumătate de duzină de lecturi din ele De asemenea, puteți selecta o zonă dreptunghiulară undeva pe frunte, puteți estompa complet cu *, măsurați salcia rezultată și apoi anulați estomparea Conceptul că nu ar trebui să măsurați obrajii, pentru că li se poate aplica machiaj În plus, trebuie să fiți atenți la pistruii de pe fruntea unei femei Dar oricum ar fi, am obținut valoarea medie a tonurilor corpului, care este exprimată prin numerele R G c Regulile cer n; analiza cunoștințe echivalente despre coordonatele CMYK și, prin urmare, în și litru Info am citit urmatorul rezu i tat: e m Y k El vorbește despre asta' Corecția culorii prin numere ceea ce în culoarea găsită este prea mult yu іbogo și violet Dintre florile memorabile, rămâne de măsurat pe ultima Aceasta nu este culoarea puloverului care arată albastru, dar, după cum înțelegem, cu un grad ridicat de probabilitate poate fi atât verde, cât și violet Trebuie să măsurăm culoarea părului Ca blana pisicii din fig , pentru femei, anumite culori sunt pur și simplu contraindicate Culoarea părului uman, dacă nu este vopsit artificial, este într-un ton de liană de la galben la negru Ele nu pot fi verzi sau albastre Este clar că aici avem ic io cu origine necorelată Dar indiferent dacă culorile din el sunt bune sau rele, putem observa că părul femeii este destul de închis și, prin urmare, nu este blondă Nici părul ei nu poate fi negru pur, întrucât sunt împrăștiate pe tot părul ei șuvițe blonde, pe care oamenii cu părul foarte închis la culoare nu le au Valoarea tonurilor cărnii indică prezența unei răceli oі іenka în original Această nuanță poate fi destul de puternică, iar atunci femeia este de fapt roșie Dacă el nu este foarte puternic, părul ei este șaten Dar, în orice caz, ar trebui să fie mult mai mult roșu în părul ei decât celelalte două culori primare Cu toate acestea, la măsurarea culorii părului, obțin aceleași numere pe toate canalele - R G v, care corespunde unui ton de gri pur În contextul acestei imagini, culoarea )io este contrară bunului simț Urmând cele patru reguli de corectare după numere, analizăm umbrele, luminile, tonurile neutre și tonurile pielii Vom sări peste cel de-al treilea punct, pentru că nu există nimic care ar putea fi neutru, nu există mocnit, cu excepția tocului ferestrei și îl considerăm ca fiind lumini Cât despre celelalte trei paragrafe, vom respecta regulile, însă, fără a le aplica prea literal În această imagine, nici zonele albe, nici cele negre nu sunt semnificative și în acest fel diferă de celelalte trei originale din acest capitol Prin urmare, dacă umbrele din zona gulerului se dovedesc a fi "înfundate", acest lucru nu mă va deranja prea tare (în poza macacului din Fig , nu a fost deloc așa, unde detaliile din umbră au fost foarte importante) De asemenea, nu-mi pasă dacă unele zone din evidențieri sunt "knocked out" (ceea ce nu a fost cazul cu fotografiile cu pisică și statuie din Figura ) Pentru condiții normale de fotografiere, tonurile de piele rezultate sunt prea magenta, cu toate acestea, în acest caz, condițiile pot fi departe de a fi normale Dacă doamna noastră ar fi o atletă care tocmai făcuse exerciții fizice grele, ar fi de înțeles de ce pielea ei este mai roșie decât cea a unui model glamour care pozează în studio Dar situația noastră este oarecum asemănătoare: poza a fost făcută pe vreme rece, iar fardul de obraz de pe obraji nu este machiaj, ci o consecință a reacției naturale a corpului la temperaturi scăzute Astfel, deși este de dorit să reduc conținutul componentei violet în fața unei femei, nu voi fi prea zelos în această direcție; pentru că galbenul nu trebuie să fie mai mult decât magenta aici, ca într-o fotografie normală Adevărat, am uitat complet: acum am folosit limbajul CMYK, în timp ce această imagine va fi corectată în RGB Dacă acesta este un teritoriu neexplorat pentru dvs , rețineți că roșul RGB este ca cyanul CMYK, verdele este magenta și albastrul este galben Acum să vedem ce sarcini, după părerea mea, trebuie să rezolvăm cu ajutorul curbelor Capitolul • Lăsând umbrele în pace, curbele trebuie făcute mai agresive în lumini În acest caz, trebuie avut în vedere faptul că rama ferestrei este albă, ceea ce înseamnă că luminile ar trebui să rămână neutre • Fața femeii trebuie să cadă pe secțiunea abruptă a fiecărei curbe, deoarece în acest original chipul este zona cea mai semnificativă • Echilibrul de culoare trebuie corectat pe față și păr Curbele canalelor verde și albastru sunt similare prin aceea că fața este aproximativ la mijloc în ele Am început prin a muta mouse-ul peste față, determinându-i raza exactă, apoi fixându-l cu puncte, așezându-le în canalele verde și albastru la o distanță de aproximativ un sfert și trei sferturi de la începutul grilei Am coborât punctul de jos, ceea ce a crescut abruptul secțiunii "față" De asemenea, aș dori să ridic punctele înalte de pe ambele curbe, dar a trebuit să mă mulțumesc doar cu un punct pe curba canalului albastru, deoarece scopul era să suprim nuanța magenta în detrimentul componentei galbene În această etapă, nu m-am străduit pentru o precizie specială și, prin urmare, nu m-am uitat la paleta Info Luminile din canalele verde și albastru sunt acum mai ușoare În plus, deoarece au căzut pe o secțiune plată a curbelor, luminozitatea a fost însoțită de o pierdere a contrastului Pentru canalele verde și albastru, de asta aveți nevoie, dar în canalul roșu, fața cade pe o secțiune mult mai ușoară a curbei, iar această formă dăunează feței Deci, în loc să fac curba canalului roșu în formă de S, am mutat doar punctul său din stânga jos la dreapta, astfel încât zona cea mai ușoară să fie încă abruptă În general, curbele au căpătat forma cerută și a venit timpul să reglam cu fină culoarea ramei ferestrei, a feței și a părului femeii În canalul roșu, cadrul ferestrei a fost șters de curba mea, făcându-l să capete o nuanță roșiatică Pentru a remedia acest lucru, am ridicat ușor punctul de jos, care se află pe linia zero a grilei Și acum cea mai ușoară valoare a roșului în loc de R a devenit R În cele din urmă, jucându-mă cu punctele centrale din toate cele trei curbe, am încercat să obțin numere acceptabile în păr și față Spre deosebire de cadru, unde valorile tuturor canalelor trebuie neapărat să fie apropiate unele de altele, opiniile despre păr și față pot diferi Am ajuns să mai adaug un punct în vârful curbei verzi pentru a întuneca părul, care mi s-a părut prea galben și nu suficient de maro Rezultatul final este prezentat în fig Măsurătorile în zonele cheie dau următoarele valori: lumini - R G V; persoane R G v care pe sistemul meu este e m y; în cele din urmă, păr - R G v Corecția numărului zonei celei mai ușoare semnificative este eficientă nu numai atunci când calitatea originalului este destul de tolerabilă Deosebit de impresionant este rezultatul aplicării sale la imagini în care există probleme cu adevărat serioase Imaginea prezentată în fig nu a fost destinat publicării, spre deosebire de imaginea mult mai proastă Această fotografie a fost făcută pentru un ziar publicat într-un orășel din Tennessee Tatăl bătrânului pe care îl vedem aici a pus bazele bisericii metodiste locale în urmă cu mulți ani, iar bătrânul însuși Pic Curbele din partea de jos măresc contrastul în fața femeii și îndepărtează gipsul albăstrui A slujit ca pastor al acesteia timp de un sfert de secol până când s-a pensionat Și ca urmare a incendiului, biserica a ars până la pământ Desigur, la vederea durerii umane, fotograful nu a vrut să pară intruziv și, prin urmare, nu a îndrăznit să folosească blițul Poza a iesit insa foarte emotionanta, iar ziarul a vrut sa o publice Cum s-ar putea întâmpla ca în vremea noastră să fie profesionist a dat camera frontală atât de groază? Camera nu este de acord cu această evaluare: "De ce crezi că poza este proastă?" Când spunem că este prea întuneric, camera obiectează că, spun ei, somnul a fost destul de normal ny, și în măsura în care înțelegerea ei slabă, are dreptate Comanda Auto Levels are o versiune forțată: comanda Image>Adjust-ments>Auto Color La fel ca Auto Levels, stabilește puncte finale, dar încearcă și să scoată și să elimine nuanța nedorită Cu toate acestea, așa cum se vede în insertul la Fig , după aplicarea Auto Color, originalul nu este mai deschis a devenit, iar culoarea sa chiar s-a înrăutățit Imagini ca acestea transformă mașinile inteligente în maimuțe stupide Auto Color se bazează pe mai multe metoda de corectare editată prin numere Și aici ar fi potrivit să cităm din nou definiția dată puțin mai devreme: "Luminile sunt cea mai ușoară parte semnificativă a imaginii" Cuvântul "semnificativ" nu este aici deloc pentru a face expresia mai solidă În întreaga definiție, cuvântul este cel mai important, ceea ce atrage după sine consecințe triste pentru mașină, deoarece în dicționarul său nu există un cuvânt "cu sens" Orice algoritm, chiar și într-o cameră digitală, chiar și într-un program de calculator Capitolul Adică, analizează imaginea, găsește un punct în ea care este cel mai ușor - dar nu neapărat cel mai ușor semnificativ - și îi atribuie o valoare predefinită În acest caz, el luminează punctele luminoase din colțul din dreapta sus al imaginii și, în final, duce problema până la absurd Și totul pentru că algoritmul nu știe că zona de mai sus nu este de interes pentru tine și pentru mine Pentru noi aici, cea mai deschisă zonă semnificativă este zona părului gri de deasupra urechii stângi a bărbatului, deși este destul de întunecată (valoarea culorii în originalul sRGB este R G c) Și dacă îi atribuim culoarea R G v, corectarea ulterioară nu va fi dificilă Curbele pe care le vedem în fig sunt similare cu curbele din Fig , dar sunt mai simple ca formă și mai reci Punctele cele mai de jos pun luminile; punctele ceva mai înalte asigură cea mai mare abruptă posibilă a curbelor din zona feţei şi Orez În principiu, imaginile întunecate pot fi corectate prin ajustarea automată a gamei tonale Dar, în acest caz, utilizarea comenzii Auto Color a înrăutățit doar originalul, ceea ce îl putem vedea în insert Acest lucru s-a întâmplat deoarece programul a ales zona din colțul din dreapta sus al imaginii drept evidențieri, care, deși este cea mai luminoasă, nu este semnificativă Pic Curbe agresive aplicate la fig , stabilește un punct de lumină în părul cărunt deasupra urechii stângi a bărbatului (în acest caz, dispare tot ceea ce se dovedește a fi mai deschis decât părul) și în același timp echilibrează tonurile pielii sprijin simultan culoare buna bilanț; datorită punctelor superioare ale culorii părului unui tânăr rămâne castan Câteva produse cosmetice După cum am învățat în capitolul , curbele nu fac altceva decât să îmbunătățească unele zone în detrimentul altora În acest caz, curbele au eliminat complet colțul din dreapta sus al fundalului, a dispărut Nu-mi pasă de asta, la fel cum nu-mi pasă de punctul luminos de lângă urechea bătrânului și de strălucirea mare de pe unghiile lui Cred că toată atenția ar trebui să fie concentrat pe chipul lui Dar dacă vreunul dintre aceste obiecte sau toate, te irita, sunt doua remedii pentru asta În primul rând, dacă curbele au fost aplicate pe un strat de ajustare, înseamnă că aveți deja o mască de strat În mod implicit, culoarea sa este albă, adică nu afectează în niciun fel imaginea Dacă activați orice instrument de vopsea și aplicați un ton de gri deschis zonelor corespunzătoare ale măștii, acest lucru este suficient pentru a păcăli privitorul: el se va gândi Capitolul că au rămas detaliile din zonele curbe deteriorate De asemenea, în loc să reduceți opacitatea stratului de ajustare, înmuiați Albul zonelor în relief poate fi măsurată într-un alt mod: modificați curbele așa cum se arată în Fig , adică să arate ca partea inferioară a acestora Piese de poticnire: hai să ne jucăm cu numerele • Exces de încredere în ceea ce privește un singur punct de măsurare Dacă aria de evidențiere (sau orice măsurați) este atât de mică încât puteți măsura doar un punct, nu vă faceți griji deloc Este mai bine să mutați cursorul peste mai multe zone adiacente sau să măsurați j zone similare în altă parte a imaginii înainte de a decide care valoare este corectă • Lumini și umbre care nu sunt semnificative Dacă nu vă pasă că unele puncte din lumini vor dispărea sau umbrele se vor transforma într-un solid solid, alegeți alte puncte finale • Singura formă de curbă posibilă Dacă valoarea unui punct trebuie schimbată de la % la %, aceasta nu înseamnă că ar trebui să luați exact punctul de % și să-l ridicați la % Adesea, forma curbei trebuie să fie diferită • - % "limită" pentru cernelurile CMY Valoarea recomandată a umbrei de e m Y nu înseamnă că cernelurile CMY nu pot depăși deloc valorile de prag specificate Ele sunt coborâte artificial în umbră pentru a nu depăși limita acoperirii totale a vopselei, care este de obicei de % sau cam asa ceva Culoarea mașinii de pompieri poate fi e m Y , ceea ce înseamnă doar % • Punct neutru obligatoriu Nu există un punct neutru în fiecare imagine, iar în unele imagini există mai multe Dacă nu găsiți unul, nu îl introduceți artificial, iar dacă găsiți unul, încercați să căutați alții • Originale cu o cantitate mare de negru în umbră Acest lucru indică de obicei că separarea culorilor a folosit o valoare limită de negru prea mare Încercarea de a seta umbrele la e m Y în acest caz poate cauza probleme Fie setați valori CMY mai mici în umbră, fie reseparați cu setările corecte • Curbele mele nu sunt adevărul suprem Rezultatele calitative nu sunt posibile dacă numerele sunt foarte diferite de cele corecte Cu toate acestea, există multe modalități de a obține numere identice sau similare Curbele prezentate aici nu sunt neapărat cele mai bune Curbele tale nu trebuie să fie întotdeauna identice cu ale mele Cu toate acestea, este posibil ca formele lor să fie similare • Semnificațiile magice ale tonurilor cărnii Nu trebuie să încercați să potriviți toate valorile tonului pielii la numerele tipice date în acest capitol În cadrul oricărui grup etnic, pielea diferitelor persoane poate fi puțin mai deschisă sau mai închisă la culoare Raportul dintre culori este important, nu cantitatea exactă a fiecăreia dintre ele • Puterea presupunerilor pozitive Filozofia corectării prin numere este de a căuta culori cunoscute, sau culori care sunt evident imposibile într-un context dat Uneori nu găsești nici una, nici alta În acest caz, nu avem de ales decât să ne bazăm pe culorile afișate de monitor Pic Dând o formă de S în partea de jos a fiecărei curbe, păstrăm unele dintre detaliile din evidențieri în acest caz, imaginea devine înmuiată în raport cu Fig începutul literei S Această formă a curbelor, deși suprimă detaliile din zona cea mai ușoară a imaginii, nu le distruge complet Desigur, în acest caz, părul bărbatului nu va fi la fel de alb ca în fig , deoarece în mod nominal luminile vor fi în altă parte Pe tema libertății de exprimare Dr Gulliver nu a fost un susținător înfocat al libertății de exprimare Acest lucru este dovedit de următoarea maximă din tratatul "Filosoful", pe care l-a iubit citat: "Nu există niciun motiv pentru care o persoană cu convingeri dăunătoare societății să fie forțată să le schimbe, dar nu există niciun motiv pentru care să nu fie forțată să le țină secrete La urma urmei, dacă cererea primului este o dovadă a stăpânirii tiranice, atunci refuzul celui de-al doilea este o manifestare a slăbiciunii, deoarece oricine are voie să păstreze otrava în dulapul său, dar nimeni nu are voie să o vândă ca medicament Dacă Gulliver ar fi fost la putere în , nu numai că mi-ar fi aprobat Pic Stânga: original preluat din ediția din Are multe culori despre care se știe că sunt neutre și o culoare care poate fi atribuită în mod eronat neutralității Dreapta: versiunea corectată De jos: curbele utilizate în această corecție cuvinte despre o maimuță care poate fi dresată să corecteze, dar care chiar ar iniția o investigație guvernamentală asupra stării de fapt în firmele care vând colecții de imagini, deoarece ceva pe care apoi l-au vândut în dreapta și în stânga sub pretextul "medicamentelor" era de fapt o adevărată otravă Credeți sau nu, imaginea prezentată în Fig A, a fost odată furnizat de cea mai mare companie care comercializa colecții de imagini fără drepturi de autor (ceea ce era nou în acele vremuri) și avea o reputație de furnizor de bunuri de cea mai înaltă calitate Instantaneul, la fel ca majoritatea fișierelor de atunci, a fost Corecția culorii prin numerele primit în CMYK, deci îl vom procesa și în CMYK Înainte de a începe măsurarea, rețineți că cea mai ușoară zonă a imaginii se află pe fruntea calului cel mai aproape de noi Cele mai întunecate obiecte sunt dunga neagră de pe steag din stânga sus și hamul din stânga jos Acum să ne punem o întrebare: vrem să folosim aceste zone ca lumini și umbre? În ceea ce privește fruntea calului, răspunsul meu este "da", în ceea ce privește steagul și ham - "nu" Calul este centrul semantic al întregii imagini și este de dorit să-i păstrăm toate detaliile și, în plus, știm că este alb Pe de altă parte, dacă dunga de pe steag este lipsită de detalii, cui îi pasă? Nu este o zonă semnificativă și, prin urmare, ocularul cel mai apropiat de noi ar trebui să devină aici adevărate umbre Este întunecat, neutru ca ton și, cel mai important, este semnificativ În original nu lipsesc obiectele care pot fi considerate neutre Măsurătorile lor dau următoarele valori: zona de lumină de pe fruntea celui mai apropiat cal este e m Y; gâtul ei este mai jos decât coama - e m Y; zid în fundal - e m Y k; în cele din urmă, cel mai apropiat ocular de noi este e m Y k În acest capitol, acesta este cel mai simplu exemplu de corectare prin numere Cei care nu dețin această metodă încep prin a izola caii Această acțiune face ca caii să fie scoși din context și lipiți într-un fundal cu care nu au nimic de-a face Caii roz sunt cu adevărat atrăgătoare și nu este singura problemă cu acest original O persoană care nu recunoaște lucrul după numere poate crede, de asemenea, că întreaga imagine este prea roz și ascuțită slăbește componenta magenta Și această opțiune nu va funcționa, deoarece, datorită "corectării" de către babuin a imaginii originale, nuanța magenta este prezentă doar în jumătatea deschisă a imaginii, în timp ce jumătatea întunecată a acesteia este de fapt prea verde Dacă nu mă credeți, uitați-vă din nou la valoarea culorii ocularului În orice ton neutru, magenta și galbenul ar trebui să fie egale, dar aici conținutul de magenta este cu la sută mai mic Și dacă tot nu mă credeți, uitați-vă la steagul Canadei din fundal Dacă ar avea o tentă violet, ar fi prea violet în loc de prea portocaliu În acest caz, există două curbe cheie Unul dintre ele corectează culoarea, iar celălalt corectează contrastul Culoarea este corectată cu o curbă în S magenta care îndepărtează nuanța roz de pe cai în timp ce setează ochiul la m Iar curba radical abruptă a canalului negru, adăugând k umbrelor, face ca imaginea să fie contrastată și energică În ceea ce privește curba canalului galben, are nevoie doar de o ușoară creștere a zonei de lumină în care se află caii Și curba canalului albastru necesită două astfel de creșteri ușoare, în lumini și în umbre, iar mișcările ascuțite, asemănătoare cu ceea ce am făcut în canalul violet, sunt complet contraindicate pentru aceasta Ei bine, acum trebuie să ocolim ultima capcană Încrederea în culoare Limba noastră este plină de cuvinte și expresii colorate care sunt ușor de înșelat Albul ochilor este de fapt roz, vinul numit roșu este de fapt violet, vinul alb este Capitolul Evitarea imposibilului: Cum determină profesioniștii numerele Există o concepție greșită obișnuită conform căreia cei mai buni retuşători știu întotdeauna exact ce numere ar trebui să fie într-o imagine, indiferent cât de neobișnuit este subiectul acesteia În realitate, principalul lucru este să nu folosiți valori care nu pot fi corecte După ce am găsit astfel de imagini în imagine, trebuie să le corectăm schimbând forma curbelor sau într-un alt mod Următorul este un ghid rapid pentru culorile memoriei, începând cu cele mai simple Culoarea VERDE gravitează aproape întotdeauna către vecinul său galben Culoarea verde-albăstruie este destul de rară Adesea există jumătate din cât de mult galben decât albastru În culoarea verde naturală a vegetației, cantități egale de cyan și galben în CMYK și cantități egale de roșu și albastru în RGB sunt inacceptabile Dar dacă există atât de puțin cyan/roșu încât este mai aproape de magenta/verde decât de galben/albastru, culoarea rezultată nu va fi verde gălbui, ci galben verzui Acest lucru este, de asemenea, inacceptabil Confruntați în practică cu oricare dintre aceste situații, trebuie să recurgem la corectare ROȘU implică proporții nominal egale de magenta și galben, cu o proporție mult mai mică de cyan Dacă există puțin mai mult magenta decât galben, culoarea va fi roșu roz Când este mai mult galben, se apropie de portocaliu În ten, proporțiile lor sunt aproximativ aceleași, dacă nu, atunci ar trebui să fie o culoare roșu-gălbuie Pentru față, galben-roșcat și roșu-violet sunt inacceptabile Pentru alte obiecte roșii, orice combinație este în regulă ALBASTRU ar trebui să conțină în mod ideal cantități egale de cyan și magenta Comenzile Photoshop, cum ar fi Hue/Saturation și Selective Color, care sunt capabile să vizeze albastrul, pornesc în esență de la această presupunere Din păcate, părți egale de cyan și magenta fac mov, așa că orice albastru real trebuie să includă cu siguranță mai mult cyan Culoarea cerului în cele mai multe cazuri este și mai distorsionată: de obicei poate fi descrisă ca albastru-albastru, nu albastru-albastru Folosesc valori CMYK pentru că cel puțin verdele și roșu din acest spațiu au reguli simple care nu funcționează în RGB De exemplu, fețele au mai mult galben decât violet, iar verdele nu pot avea la fel de mult albastru ca galben Aceste reguli nu se aplică rudelor RGB ale acestor canale, deoarece canalul albastru este mai deschis decât s-ar putea aștepta un utilizator CMYK familiarizat cu canalul galben Deci, chiar dacă lucrați cu tonuri de piele sau verde natural în RGB, vă recomand să setați jumătatea dreaptă a paletei Info la CMYK Văzând zone din imagine a căror culoare este discutabilă, retușătorul gânditor se întreabă dacă astfel de valori de culoare sunt chiar posibile Dacă da, atunci nu este nevoie să ghiciți cum să le îmbunătățiți Dar dacă răspunsul este nu, culoarea trebuie schimbată, chiar dacă nu știm exact care ar trebui să fie De exemplu, dacă vi se cere să fixați culoarea părului într-o fotografie blondă, ați putea decide că ar trebui să fie galbenă Un galben simplu care conține cantități egale de cyan și magenta în CMYK este în principiu acceptabil dacă părul este foarte deschis Mai des, totuși, un astfel de păr este galben-roșcat, adică mai întâi vine galben, apoi violet și abia apoi albastru Culoarea părului galben-verzui, când există mai mult albastru decât violet, nu este posibilă Dacă părul din imagine este galben-verzui, culoarea acestuia trebuie corectată Nu pot spune care, dar nu le poți lăsa așa cum sunt Corecția culorii prin numerele galben-roșcat, iar oamenii din rasele albe și negre sunt roșii Cu toate acestea, în unele cazuri, astfel de adjective ar trebui luate în serios: macacul negru pe care l-am întâlnit la începutul pavei era într-adevăr negru Pe fig vedem o poză făcută la New York Clădirea din fundal este realizată dintr-un material comun acestui oraș numit gresie maro Cu toate acestea, localnicii nu-i spun maro, pentru ei este gri Mai mult, mulți profesioniști îl consideră gri, ignorând punctele din mijlocul curbelor magenta și cyan, care păstrează culoarea maronie a clădirii Chiar dacă nu ați auzit niciodată de brownstone, trebuie să vă puneți întrebarea: această clădire este cu adevărat gri? Răspuns corect: poate De obicei, culoarea unor astfel de pereți este aproape de gri Cu toate acestea, următoarea întrebare este mai importantă: ești dispus să riști această imagine pentru a-ți dovedi cazul? Dacă soarta originalului este în joc, nu voi garanta tonul neutru al clădirii, dar sunt gata să pariez pe neutralitatea cailor În plus, voi pune cu plăcere oculare pe zonele neutre de lumină ale steagurilor Această imagine este singura rămasă în această carte de la prima ediție din Tot restul s-a dus dupa marina tarii Blefuscu Pe lângă faptul că este un bun exemplu despre cum să gestionăm nuanțele care se schimbă pe măsură ce imaginea se întunecă, acest original ne amintește cât de departe am ajuns ca specialiști în zece ani; sau că poate am putea merge și mai departe Nu există nicio modalitate de a oferi un profesionist un astfel de original în zilele noastre; Toată lumea știe astăzi că trebuie să setați un punct de umbră într-o imagine Și, prin urmare, aproape niciodată nu vedem imagini atât de cu contrast redus ca fig A Cu toate acestea, trebuie să afirm cu regret că culoarea este încă o problemă Și în secolul XXI, există oameni care, la descoperirea cailor roz, se apucă imediat de instrumentele de selecție Nu se poate ajunge cu altceva decât cai albi așezați pe un fundal roz Mai sunt alții care încă mormăie vechea mantră care i-a plictisit pe toată lumea: "Am un monitor calibrat și nu a fost ro Dacă luminile sunt prea întunecate, care este diferența dintre luminarea lor prin deplasarea punctului din stânga jos al curbei la dreapta față de deplasarea punctului de sus al curbei în jos? De ce coordonatele RGB au de pași ( - ) în timp ce CMYK are doar ( - %)? Acest lucru face corecția RGB mai precisă? De ce nu setăm umbrele la cea mai mică valoare posibilă, R c v? Există circumstanțe în care se poate face acest lucru și, dacă da, care sunt acestea? Capitolul sunând!" Desigur, nu a fost, pentru că mecanismul nostru vizual, după ce a văzut imaginea pe ecran, s-a calibrat singur Datorită capacității noastre de a ne adapta cromatic, a dorinței noastre subconștiente de a neutraliza lumina pe care o vedem, suntem forțați să corectăm nuanțele în acele locuri în care camera nu poate percepe culoarea așa cum o face o persoană Și din această cauză, multe originale trebuie corectate din nou, pentru că cu siguranță va exista cineva care va crede ecranul și va pierde din vedere nuanța străină evidentă Deci nu este o problemă dacă aveți un monitor calibrat, ci dacă vă uitați la paleta Info Și încă ceva: în căutarea tonurilor neutre, oamenii trec adesea dincolo de rațiune Când ofer acest exercițiu în cursurile mele, văd atât de mulți oameni care devin gri pereții maro și apoi se întreabă de ce este totul acolo imaginea a devenit atât de rece Prin urmare, dacă nu ești pregătit să garantezi că orice obiect este cu adevărat neutru, este mai bine să-l lași în pace Pentru a rezuma, același lucru se poate spune despre această imagine ca și despre toate celelalte din acest capitol și despre ceea ce s-a spus în Pentru a avea succes, avem nevoie de o gamă completă de tonuri, cu care originalul A nu se poate lăuda Și totuși nu ar trebui să oferim privitorului o culoare care este clar contrară bunului simț Aici este culoarea roz a cailor Ei bine, și, de asemenea, poate, culoarea gri a gresie maro, cel puțin pentru new-yorkezi Înainte să ne întoarcem și mai departe și să ne confruntăm cu o altă varietate de gresie maro, care va fi exemplul final de corectare a cifrelor, vom încheia discuția "cal" cu un scurt citat Orez Irlanda, județul Antrim, ruinele Castelului Dunluce din prima ediție a acestei cărți, publicată în : "Înțelegând esența lucrului cu curbe, chiar și un urangutan poate obține rezultate similare și nu există absolut niciun motiv să ne îndoim de acest lucru Desigur, mulți ani de experiență în retușuri, și fler artistic, și o mentalitate matematică nu sunt inutile, dar nici nu sunt necesare Vă rugăm să rețineți că reglarea după numere îmbunătățește de obicei zone la care nici nu ne-am gândit, de exemplu, steaguri în spatele cailor Artiștii atât de îndrăgostiți de imaginile lor încât sunt gata să-i tortureze până la moarte caută astfel de defecte și se cufundă bucuroși în mlaștina acțiunilor unice: izolează caii și procesează-i individual, fixează steagurile pe rând, întunecă cu răbdare hamul și, în final, , după opt ore naște ceva pe care un urangutan l-ar da în de secunde Care ar putea fi un argument mai convingător pentru o corecție numerică?" Capitolul Când Insula de Smarald devine galbenă Gulliver era englez, dar a fost inventat de irlandezul Jonathan Swift Cu sute de ani înainte ca Swift să se nască, Castelul Dunluce a dominat stâncile de pe coasta Antrim din Irlanda de Nord Castelul este foarte vechi, dar fotografia lui, pe care o vedem în fig este cel mai modern, luat cu o camera digitala profesionala in conditii bune de iluminare Acest original a fost furnizat în CMYK Nu există un singur plasture alb suficient de mare pentru a fi măsurat (și, prin urmare, considerat semnificativ) Astfel, cea mai ușoară zonă măsurată este cerul - e m Y Punctul de umbră se află într-o deschidere mare în partea dreaptă jos a turnului castelului cel mai apropiat de noi; măsurătorile de acolo arată s m Y k Culoarea ierbii care crește lângă gardul de lângă castel este e m Y k Zona maro de pe zidurile castelului da culoarea e m Y Suprafața mării, măsurată aproximativ în mijlocul fotografiei, arată e m Y k Valoarea umbrelor este ușor diferită de cea corectă Conținutul componentelor galben și magenta din umbră ar trebui să fie egal, dar aici magenta este cu șapte puncte mai puțin În general, este în regulă, totuși, acest lucru poate indica prezența unei nuanțe galben-verzui, cel puțin în partea întunecată a imaginii Această suspiciune este confirmată în altă parte, în partea cea mai dificilă și complicată a corecției prin cifre Pe fig am luat în considerare șase nuanțe diferite: cyan, magenta, galben, roșu, verde, albastru Cum crezi că am putut stabili unde ce, înainte de a le pune pe pagină? Ofer o formulă simplă Aruncă o privire la valorile CMY, chiar dacă în prezent vă aflați într-un spațiu de culoare diferit Cea mai mare valoare determină culoarea dominantă; iar cea mai joasă este culoarea așa-zisă "indezirabilă", care, împreună cu negrul, o poluează pe cea dominantă Vopseaua care se află la mijloc este decisivă Dacă valoarea sa este mai apropiată de cea a vopselei poluante, atunci ne uităm la un obiect a cărui culoare este galbenă, magenta sau cyan Dacă valoarea sa este mai aproape de valoarea culorii dominante, atunci culoarea obiectului este roșu, verde sau albastru Astfel, culoarea e m Y este roșie, deși este un roșu gălbui, desaturat Iar culoarea e m Y, dimpotrivă, este galben-roșiatică Ați observat că există unele probleme de culoare în această imagine? Nu știu exact coordonatele de culoare pentru iarba care crește în Irlanda, cu toate acestea, nu trebuie să fii un elf irlandez pentru a presupune că este verde acolo Acum să ne uităm la rezultatul măsurării - e m Y K Culoarea din mijloc aici este cyan, care este cu puncte diferită de suma valorilor contaminantului, magenta și negru, dar cu de puncte diferită de culoarea dominantă Astfel, culoarea ierbii în original este galbenă Desigur, este galben-verzui, dar totuși galben, nu verde În același mod, castelul din fotografie, s-ar părea, ar trebui să fie maro, iar maro este un roșu extrem de desaturat Dintre culorile CMY, ar trebui să fie cel mai puțin albastru, ceea ce vedem aici Cu cât mai sus Corecția culorii prin numerele valorile magenta și galbenul în raport cu cyan, cu atât roșul este mai saturat La fel ca în majoritatea lucrurilor, inclusiv în exemplele din acest capitol, maro este probabil să fie înclinat spre galben, mai degrabă decât spre violet Este exact ceea ce se întâmplă aici, sau aproape Conținutul de galben aici este mai mare decât conținutul de magenta, atât de mult încât culoarea încetează să mai fie roșie Conținutul de cyan și magenta diferă cu puncte, iar conținutul de magenta și galben diferă cu Astfel, castelul de aici este galben-roșcat, nu roșu-gălbui, adică culoarea sa nu este maro Învață prin comparație Acum suntem aproape gata să aplicăm curbele, dar mai rămâne o ultimă sarcină de rezolvat De data aceasta este vorba despre contrast După cum sa menționat mai devreme, în acest original, cea mai ușoară zonă semnificativă este cerul Dacă ar fi alb, am ști cum să ne descurcăm, dar aici nu este alb și nu trebuie să fii Joyce sau Bernard Shaw pentru a-l vedea Culoarea cerului aici este albastră, transformându-se în albastru, ceea ce sună destul de rezonabil Cu toate acestea, cerul trebuie schimbat, cu toate acestea, schimbările nu ar trebui să fie despre culoare, ci despre contrast Da, nu putem seta valorile la e m Y, pentru că va fi alb, dar trebuie să obținem o culoare apropiată de luminozitate Și aici pot apărea valorile e m Y sau c M Y Astfel, curbele finale, care ne dau ceea ce vedem în Fig arată astfel: • Canal cyan: luminile devin mai deschise, apar tonurile medii o umflătură care adaugă culoarea albastră ierbii și, în același timp, menține încuietoarea pe o secțiune abruptă a curbei Canalul violet: Luminile devin mai luminoase, apoi coboară în primul trimestru pentru a elimina vopseaua violet din iarbă, iar în al treilea trimestru pentru a o adăuga la castel În multe feluri, procesul de gradare a culorilor poate fi redus la reguli simple bazate pe numere Imaginea ar trebui să aibă o gamă completă de tonuri, care se realizează prin setarea valorilor corecte pentru lumini și umbre, în combinație cu înclinarea curbelor, care a fost discutată în capitolul În plus, culorile care sunt imposibile în acest context ar trebui evitat În unele cazuri, culorile care ar trebui obținute sunt cunoscute din timp, în special, știm că părul gri ar trebui să fie neutru În alte cazuri, nu știm culoarea exactă, dar știm ce nu poate fi De exemplu, părul închis la culoare poate fi negru sau maro, dar nu poate fi verde sub nicio formă Dar pădurea este întotdeauna verde, chiar dacă nu știm exact umbra Regulile de corectare după numere nu sunt un set de dogme; este doar un mijloc de a evita erorile evidente Urmând aceste reguli, puteți crea multe versiuni corectate ale acestuia dintr-un singur original, care va arăta diferit Capitolul • Canal galben: Scădere ușoară peste tot pentru a reduce dezechilibrul în ecluză și iarbă • Canalul Negru: Curba are o formă convexă care face prima jumătate a curbei, unde sunt iarba și castelul, mai abruptă Deoarece originalul are foarte puține detalii de umbră, depășirea limitei de cerneală neagră de k nu va crea probleme * * * Lucrul după numere nu înlocuiește flerul artistic Dar înlocuiește majoritatea culorilor proaste Regulile sale de bază pot fi învățate cu ușurință de persoanele daltoniste Pot spune că aproximativ o duzină de daltonişti mi-au urmat cursurile de trei zile, iar oamenii de acolo iau corectarea culorii foarte în serios Printre cititorii beta ai acestei cărți, există și un daltonist El nu distinge culorile, dar este angajat în corecția culorilor Bineînțeles, din cauza împrejurărilor, lucrează după numere Cred că este de înțeles de ce o face Personal, am o mare plăcere când pozele sunt ca smochinele Reușesc să mă perfecționez atât de mult încât pare de neînțeles unui nespecialist Bănuiesc că majoritatea cititorilor mei simt la fel atunci când sunt lăudați pentru munca bine făcută Acum imaginați-vă câtă adrenalină post se lovește de sângele unui bărbat când un spectator care își laudă munca îi scapă brusc falca, pentru că a aflat că un daltonist a făcut toate astea! Gulliver a rătăcit puțin peste ani Mai trebuie să treacă câțiva ani înainte ca cei care corectează culoarea profesional în Photoshop să-l ajungă din urmă pe Gulliver în ceea ce privește timpul de călătorie Cu toate acestea, am întâlnit deja multe forme de viață curioase și am învățat atât de multe încât majoritatea exemplelor din astăzi ni se par a fi venit din țara Liliputului Dacă întreaga clădire a corecției culorii, în vastitatea și complexitatea sa, vi se pare țara Brobdingnag, atunci permiteți-mi să adaug la citatul, al cărui început l-am citat mai devreme Așadar, iată ce s-a gândit Gulliver când a intrat în această țară a giganților: "Fără îndoială, filozofii au dreptate când ne învață că marele și mic nu pot fi cunoscute decât prin comparație Prin voința sorții, liliputienii ar putea găsi un popor care, alături de ei, s-ar dovedi la fel de miniatural ca ei înșiși lângă mine Și cine știe, poate undeva într-un colț îndepărtat al lumii trăiesc creaturi până acum necunoscute nouă, care în același fel îi depășesc în mărime pe reprezentanții acestei rase, adevărați uriași printre alți muritori? Culoare, contrast, canioane și IAB În RGB și CMYK, fiecare canal definește atât croma, cât și contrastul Nu în LAB Canalele care sunt complet lipsite de detalii oferă un avantaj semnificativ în corectarea anumitor tipuri de imagini, cum ar fi fotografiile cu canion Titlurile destul de greoaie ale celor două capitole anterioare ar fi putut foarte bine să fie condensate într-un singur cuvânt Capitolul , despre cum să înclinați curbele de corecție, ar putea fi intitulat "Contrast" Iar capitolul , care se ocupă de corectarea prin numere pentru a preveni apariția unor culori evident imposibile în imagine, poate fi numit "Culoare" Dacă combinăm ambele concepte împreună, atunci capitolul corespunzător s-ar putea numi "Succes" După cum am văzut în a doua parte a capitolului , este foarte dificil să se formeze curbe care să rezolve ambele probleme simultan Dar noi, ca majoritatea utilizatorilor, am lucrat în RGB și CMYK În aceste spații de culoare, manipulările din fiecare canal afectează atât culoarea, cât și contrastul în același timp Acum ne întoarcem la spațiul LAB, unde culoarea și contrastul există separat Acest lucru ne poate face viața mai ușoară sau, dimpotrivă, ne poate face mult mai dificilă Experiența mea de a învăța să lucrez în acest spațiu este destul de contradictorie Acum aș invita imediat cititorul să se scufunde acolo unde este mai adânc Alegeți un peisaj necorectat sau o scenă cu contrast redus pentru exercițiul următor Nu faceți fotografii cu culori strălucitoare sau cu o nuanță străină clară Deschideți o imagine și alegeți Imagine>Mod>Lab Color Nu aveți nevoie de o paletă de informații Folosiți caseta de dialog dacă doriți Culoare, contrast, canioane și LAB Curbe atunci când vă aflați pe un strat de ajustare Primul canal este canalul Luminozitate, sau L Conține tot contrastul imaginii și absolut nicio informație despre culoare (strict vorbind, despre cromaticitate, dar mai departe vom sacrifica rigoarea de dragul unei prezentări mai mari) Acest canal poate fi văzut ca o versiune alb-negru a imaginii Fă ceea ce am făcut în al doilea capitol Determinați intervalul tonal din cele mai importante zone ale imaginii trecând peste ele și creați o curbă cu cea mai mare abruptă în aceste zone Am făcut asta pentru imaginea din fig și veți crea curba potrivită pentru imaginea dvs În ceea ce privește curbele A și B, copiați doar pe cele de mai jos Nu întreba de ce, doar fă cum ți se spune Poate vă întrebați ce înseamnă literele A și B Răspunsul la aceasta este definitiv: nu înseamnă nimic Este foarte important ca curbele să treacă prin punctul central original Pentru a face acest lucru, va trebui să mutați cu atenție punctele de capăt superior și inferior spre centru la aceeași distanță Dacă doriți să experimentați, rețineți că aceste curbe AB sporesc variațiile de culoare și, cu cât sunt mai abrupte, cu atât este mai puternic acest efect Acum, încercați să aplicați aceeași metodă pentru a doua imagine la al treilea După a treia încercare, puteți gestiona imaginea în mai puțin de un minut - atât timp mi-a luat să creez o poză din originalul ІА B Un minut - și o diferență atât de mare! Încercați să obțineți același lucru în RGB sau CMYK: indiferent cât de mult ați încerca, este puțin probabil să obțineți așa ceva Operațiile din LAB imită rezultatul sistemului vizual uman Când se confruntă cu un număr mare de culori apropiate ca ton, crește diferențele dintre aceste culori, făcând unele mai luminoase, iar altele mai estompate - strict în conformitate cu legea contrastului simultan și deloc așa cum camera funcționează într-o situație similară Sindromul de tristețe în ochi Acest capitol este o versiune prescurtată a articolului minim necesar despre caracteristicile LAB Daca vrei sa citesti ceva mai mult despre acest spatiu de culoare - si mai precis, de pagini - te informez ca am scris deja o carte despre el Când a apărut în , eu și multe alte persoane implicate în pregătirea lui, în special, editorii de la Peachpit Press, am fost foarte surprinși Zvonurile despre meritele LAB au început să circule cu puțin peste un deceniu în urmă Totuși, datorită complexității acestui spațiu, a Orez (opus) Metoda de bază de corecție în LAB presupune înclinarea curbelor A și B prin rotirea lor în sens invers acelor de ceasornic în jurul subțirii centrale, precum și determinarea celei mai importante game de tonuri din curba L și înclinarea acestei secțiuni a curbei o reputație atât de teribilă, încât domeniul de aplicare al acesteia a fost limitat la un cerc îngust al celor mai "mișto" profesioniști Ei au fost publicul țintă pentru cartea mea, despre care am crezut că ar trebui să fie mult mai complexă decât ediția anterioară a seriei Photoshop for Professionals Adevărat, ca o concesie către cititorii mai puțin experimentați, aproximativ un sfert din text a fost simplificat în mod deliberat și conținea rețete simple precum cea sugerată Poți spune- Orez Imaginile în care culorile sunt foarte diferite unele de altele nu sunt potrivite pentru corectare în LAB Vă rugăm să rețineți că această parte a răspuns la întrebarea "cum?" și nu "de ce?" Cărțile despre Photoshop sunt la mare căutare pe piața literaturii de calculator, iar unul dintre motive este creșterea explozivă a popularității camerelor digitale Eram siguri că există destui utilizatori calificați în lume care ar fi interesați de posibilitățile LAB, iar cartea nu se va dovedi neprofitabilă Dar realitatea a depășit toate așteptările: a devenit un bestseller Numai profesioniștii nu sunt capabili să achiziționeze un număr atât de mare de cărți Majoritatea exemplarelor s-au epuizat, probabil de cei care se plictisesc de tehnică Orez Dacă imaginea are suprafețe mari de culori similare, precum iarba în prim-plan, poate beneficia foarte mult de corecția LAB Culoare, contrast, canioane și LAB unele descrieri, precum cele pe care le vom întâlni în câteva pagini Amploarea frăției implicite a aderenților LAB se manifestă indirect în forumuri online în care utilizatorii își împărtășesc experiențele între ei, vorbind despre cele mai eficiente modalități de lucru și evitând eventualele greșeli Desigur, această primire entuziastă a cărții LAB a fost un compliment dubios față de edițiile anterioare ale seriei Pho-hop pentru profesioniști, care acopereau aproape aceleași principii de lucru în LAB, dar forma de prezentare a acestora nu părea deosebit de inteligibilă pentru cititori Deci, asta s-a terminat O să o iau de la capăt, știind acum cât de periculos este să treci la un limbaj pur tehnic prea devreme Spațiul LAB este adesea comparat cu un baros Când lucrați în el, ar trebui să aveți în vedere că atunci când ridicați aurul, doriți să bateți totul la rând Cartea mea se numește "Photoshop DAB Color: The Canyon Mystery and Other Psychics in the Most Powerful Color Space" Întregul său capitol a fost dedicat imaginilor cu canioane precum cel prezentat în fig IA Canioanele sunt, de regulă, obiecte foarte apropiate de monocrom, iar spațiul І AB ca L times este specializat în separarea culorilor Nu De aici rezultă că apelul la ■ I AB pentru corectarea imaginii din ■ fig nu ar fi cea mai bună idee Treceți prin el aceste strălucitoare Orez În structura culorilor opuse, magenta din canalul L este opus verde (bandă verticală), galbenul din canalul B este opus albastru (bandă orizontală) unele cerneluri care deja strălucesc neon și vor depăși acoperirea culorilor imprimate La urma urmei, în LAB poți crea culori care nu numai că sunt imposibil de imprimat pe hârtie sau de afișat pe ecran, dar care nu există deloc în natură Acest punct este atât de important încât merită repetat din nou Avantajul spațiului LAB este că vă permite să îmbunătățiți diferența dintre culorile apropiate, așa cum a fost cazul în exemplul din Fig Dar în fig diferența dintre culori este deja mare Confruntarea spațiilor de culoare Spațiul LAB oferă oportunități ample de retușare, dar în această carte ne vom concentra asupra acestora beneficiile care vin cu utilizarea curbelor În primul rând, să vedem ce ne oferă LAB și alte spații de culoare nu pot A, V Magenta A, V Galben Capitolul Orez amintește oarecum de imaginea sumbră pe care am văzut-o în Fig La determinarea punctului alb, camera a ales obiecte (nori, în acest caz) care sunt complet neimportante pentru graficul general Sunt în dreapta hambarului și atât de departe încât sunt în afara cadrului aici Ce a mai rămas în cadru pare prea întunecat și prea plictisitor Mâncarea preparată după rețetele RGB s-a dovedit a fi insipid ca gust (vezi Fig ) Cea mai ușoară zonă semnificativă a imaginii, tija morii de vânt, are o valoare inițială complet inacceptabilă - R G v Acestea nici în ușa cea mai apropiată de noi arată R G B Hambarul în sine este, așa cum v-ați aștepta, o nuanță roșiatică plictisitoare, R G b, iar iarba de aici este galbenă gri, R G B Cu un detaliu atât de slab al umbrelor, umbrele prea întunecate nu reprezintă o problemă Trebuie să setăm luminile corecte, să ascuțim secțiunile curbelor care acoperă iarba și hambarul și să fixăm culoarea verdețurilor, la fel cum am făcut când am ajustat parcela irlandeză din Fig Pentru a face acest lucru, curba roșie trebuie să fie ridicată în regiunea tonurilor medii mai mult decât celelalte două curbe: aceasta va adăuga cyan la verdele În rest, nu este nimic remarcabil în ceea ce privește forma curbelor RGB Deoarece șopronul și iarba sunt mai importante decât părțile ușoare ale morii de vânt, o mică Fig Rezultatul corectării versiunii în spațiul R CB Culoare, contrast, canioane și LAB planeitatea în cele mai ușoare secțiuni ale curbelor pare a fi destul de acceptabilă Acum să lăsăm versiunea RGB în pace, să ne întoarcem la original, să o convertim în LAB și să o luăm de la capăt Dar mai întâi, aruncați o privire la Fig : poate că va ajuta la luminarea aranjamentului misterios al canalelor A și B Ambele sunt canale de culori opuse Cele mai intense din canalul A sunt mai mult magenta decât verzi, iar cele din canalul B sunt mai galbene decât albastre În sistemul de coordonate fantezist utilizat în LAB, aceste culori sunt considerate pozitive; cu cât sunt mai departe de zero, cu atât sunt mai saturate Valoarea maximă este + , dar în practică valorile coordonatelor A și B ating rar chiar și jumătate din această valoare Zonele întunecate din canalul A înseamnă verde Orez Rezultatul corecției originale în spațiul LAB Luminozitatea canalului culoare, iar în canalul B - albastru Aceste culori sunt considerate negative; valoarea - înseamnă culoarea maximă, dar, din nou, nu vei întâlni niciodată o valoare atât de extremă în realitate Pentru a elimina eventualele neînțelegeri, vom nota valorile negative prin numere între paranteze (ca în Fig ), și nu cu semnul minus Cea mai negativă valoare este cu una mai mult decât cea mai pozitivă Cert este că în Photoshop toate canalele (ca și în LAB și în orice alt spațiu de culoare) au aceleași de niveluri Zero este, de asemenea, o valoare validă, deci Capitolul mu rămâne un număr impar , care trebuie împărțit în două jumătăți Zero este un punct special pentru că denotă neutralitate De aceea a fost extrem de important pentru noi ca curbele AB să treacă prin punctul zero central inițial În caz contrar, zonele inițial neutre ar dobândi o turnare de culoare străină Acum înapoi la parcela noastră din prerie Pentru a o corecta, să creăm curbe ceva mai complexe Pentru a seta luminile, puteți folosi curba L ca o simplă linie dreaptă Deoarece cerul din canalul L este destul de ușor, cele mai luminoase părți ale curbei nu ar trebui să fie aplatizate la fel de mult ca în curbele RGB Am pus un punct în centrul curbelor AB, pentru că cred că unele culori ar trebui să iasă în evidență mai mult decât altele Rețineți că, ca și în cazul tuturor celorlalte curbe din această carte, avem umbre în dreapta, deși setările implicite LAB dau orientarea opusă pentru curba L În ceea ce privește curbele A și B, vom presupune că culorile reci (verde) și albastru) sunt în partea de sus, iar cald (magenta și galben) sunt în partea de jos În iarbă, verde în canalul A și galben în canalul B, aș adăuga mai multe variații de culoare Dar nu îmi place prea mult să adaug mov pe pereții hambarului sau să fac cerul prea colorat Prin urmare, am stabilit unghiuri de panta diferite pentru diferite jumătăți de curbe În exemplul următor, ne vom uita la motivul pentru care a fost făcut acest lucru, dar deocamdată vom compara versiunile și Cu siguranță îmi place mai mult versiunea , care nu numai că arată mai strălucitoare, dar oferă și mai mult contrast de culoare între iarba verde în prim plan și iarba galbenă în fundal Acesta este doar un exemplu al acelei culori Rații pe care LAB le poate crea, dar nici CMYK, nici RGB nu pot Relațiile dintre canalele A și B Conceptul de canale care nu conțin contrast este greu de înțeles, ca să nu mai vorbim de faptul că punctul "alb" aici este reprezentat de la sută gri Dacă înțelegeți pe deplin următorul exemplu, vă va facilita foarte mult munca în LAB Pe fig prezintă versiuni diferite ale aceleiași imagini Canalul L este același peste tot, dar canalele A și/sau B sunt diferite Fiecare dintre ele în fiecare exemplu individual poate fi: • Canal sursă • O copie a altui canal original • O copie inversată a sa (negativ) • O copie inversată a altui canal Deci avem patru opțiuni pentru fiecare canal, pentru un total de , inclusiv cazurile în care ambele canale sunt identice Fig A este originalul, unde canalele A și B neinversate sunt la locul lor Restul de opțiuni sunt prezentate în ordine aleatorie Sarcina ta este de a determina care este care Dacă vă considerați un expert LAB, faceți acest exercițiu acum și comparați rezultatele cu răspunsurile de la pagina Dacă aveți nevoie de ajutor, continuați să citiți * * * Dacă am încerca să inversăm oricare dintre canalele RGB, am obține ceva ciudat - mai ciudat decât un submarin zburător Dar inversarea canalelor A sau B dă un rezultat foarte plauzibil, dacă nu vă deranjează culorile schimbate ciudat Cu toate acestea, aici este greu de spus cu siguranță cu care dintre cele opțiuni Culoare, contrast, canioane și LAB deține unul sau mai multe canale inversate Rezultatul inversării este plauzibil deoarece tonurile neutre nu s-au schimbat Ele cad exact în mijlocul fiecărui canal și arată ca % gri Inversarea nu afectează această valoare Dacă inversăm canalul A, atunci tot ceea ce era roșu (luminos, pozitiv) devine verde (întunecat, negativ) Cu cât imaginea este mai colorată, cu atât va fi mai colorată după inversare Dar A, așa cum a fost, rămâne A Aceste informații sunt suficiente pentru a ne rezolva puzzle-ul Cel mai bine este să începeți cu flori galbene Știm exact cum sunt lucrurile acolo În canalul B, florile galbene ar trebui să aibă valori pozitive puternice, iar în canalul A, unde magenta se opune verde, valoarea lor ar trebui să fie aproape de Știm că încă trei versiuni includ același canal B ca și versiunea A Două dintre ele conțin și copii ale canalului B (într-un caz, copia este inversată), înlocuind canalul A Este clar că florile din ele nu pot fi galbene, deși canalul original B aduce o contribuție mare la galben Folosind o copie standard sau inversată a canalului B în loc de canalul A, aceste flori vor deveni foarte violet sau, respectiv, foarte verzi Deoarece A nu se modifică în niciun fel ca urmare a inversării, atunci singura versiune cu culori galbene, în afară de original, va fi cea în care canalul A este reprezentat de o copie inversată a lui însuși, iar canalul B rămâne neschimbat Dacă nu v-ați dat seama ce versiune este H, uitați-vă la florile din colțul din dreapta jos, care erau violet în versiunea A Aici sunt verzi Deci, după ce am înțeles că canalul original A nu afectează culoarea zonelor galbene, putem merge mai departe În patru dintre aceste imagini, ambele canale A și B sunt copii normale sau inversate ale canalului original A Culoarea generală a acestor canale ar trebui să fie valori apropiate de A b, adică să fie neutră Vezi cele patru versiuni cu cele mai puțin colorate galbeni? Acestea sunt doar acelea în care baza ambelor canale este conținutul canalului A Apropo, în versiunea A, florile galbene au inclus o proporție foarte mică de violet Acest lucru este evidențiat de o ușoară nuanță verde în florile galbene din Fig , ore În acest fel, puteți analiza mai departe culorile versiunilor, dar există o modalitate mai simplă Puteți aplica aceeași abordare pentru violet ca și pentru galben Inițial, au o valoare A puternic pozitivă și o valoare B aproape de zero Așa că alegeți patru imagini în care aceste flori violete sunt puternic albite Acestea sunt versiunile în care ambele canale se bazează pe conținutul canalului original B Dacă acest lucru încă ți se pare dificil, nu ești singur Cititorii noștri beta, care au trecut cu ușurință testul de recunoaștere a canalului din Fig , această sarcină a fost considerată extrem de dificilă, ceea ce nu au omis să mi-o spună în termeni foarte lipsiți de ambiguitate, dintre care unii sunt indecenți de tipărit Acest lucru a fost o surpriză pentru mine, deoarece au existat mai mulți experți LAB printre cititorii beta Confruntat cu această surpriză, am decis să includ o explicație mai detaliată a modului de realizare a acestui test în secțiunea Note și surse de la sfârșitul cărții € Culoare, contrast, canioane și LAB Instrumentul de îmblânzire a scorpiei Înțelegerea principiului prin care combinațiile de valori ale canalului AB formează o culoare vă permite să preluați controlul Să facem o fotografie publicitară Nu trebuie să te uiți la canale pentru a le descrie Rața este foarte ușoară în canalul B și neutră aproximativ % gri, iar ii A în canalul A Poate avea o ușoară valoare pozitivă în ultimul canal, deoarece rățușca are o tentă roșiatică Cuvântul său are o valoare pozitivă în canalele A și B Sigiliul este puternic negativ în canalul B și ușor gol în canalul A Broasca ar trebui să aibă o valoare negativă mare în canalul A și canalul pozitiv B Culoarea săpunului este apropiată la A b Particularitatea LAB este că > obiectele pot fi adesea izolate în anumite părți ale curbelor AB Acest lucru vă permite să le schimbați ca și cum ar fi selectate, aproape fără a afecta alte obiecte (LAB are, de asemenea, avantaje uriașe în ceea ce privește crearea măștilor și în controlul modificărilor cu butoanele Blend lf) Uitați-vă la curba A De la stânga la dreapta (sau de jos în sus dacă preferați) există patru puncte de control Cel de jos controlează ciocul raței, făcându-l mai violet și astfel mai roșu Următorul punct este deplasat în direcția opusă, deplasând sigiliul de la marginea violet pe cea verde Așa am făcut-o Versiunea A este imaginea originală Versiunile rămase, date fără o ordine anume, sunt obținute prin înlocuirea canalelor AB originale În fiecare caz, a fost utilizată una dintre cele patru opțiuni: înlocuirea cu canalul original B, canalul original A, canalul inversat B și canalul inversat A Puteți spune care versiune este care? mu ca sigiliul, dupa parerea mea, sa fie albastru, si de asemenea pentru ca in fig avea o nuanță violet Determinați originea canalelor A și B în fiecare dintre versiunile de pe pagina opusă Sunt posibile următoarele opțiuni: Copie a canalului original A Copie inversată a canalului original A Copie a canalului original B Copie inversată a canalului original B Versiunea A este originală și, prin urmare, este definită ca " " Capitolul Al treilea punct menține A în loc Fără el, al doilea punct ar ridica curba în sus, iar săpunul ar deveni verde Al patrulea punct face broasca mai verde Această îmbunătățire sau reducerea culorilor individuale este dificil de realizat în alte spații de culoare De asemenea, ar fi foarte greu să repetam ceea ce am făcut în canalul L al acestei imagini În acest caz, curba funcționează atât de bine pentru că intervalele tonale ale tuturor celor trei jucării se încadrează în regiunea curbei dintre cele două puncte de control intern Pe măsură ce această zonă devine mai abruptă, cele mai importante obiecte din imagine câștigă un contrast suplimentar Rezultatul acțiunii curbei L poate fi văzut în Fig A, iar rezultatul aplicării tuturor celor trei curbe este în fig , V Secretul succesului manipulărilor în canalul L este dezvăluit în fig , unde acest ka- nal este comparat cu cele trei canale RGB originale Obiectele intens colorate trebuie să fie întunecate în cel puțin unul dintre canalele RGB și luminoase în cel puțin un canal De exemplu, în canalul albastru, jucăriile prezintă o gamă largă de tonuri, de la aproape alb (focă) până la aproape negru (răță) În niciuna dintre curbele RGB nu este posibil să găsim o secțiune care să acopere toate aceste tonuri și care, prin urmare, ar putea fi făcută fără teamă mai rece Canalul L nu are nicio legătură cu culoarea, așa că nu există astfel de probleme Toate cele trei jucării sunt destul de ușoare Totul este sunt în aceeași gamă restrânsă de tonuri, care este ușor de distins pe curbă (Fig ) Atunci când obiectul atenției noastre are o culoare relativ plictisitoare, este mai bine să nu accesăm canalul L, deoarece gama de tonuri ale acestui obiect va fi cu siguranță mai lungă decât în canalele RGB Prezența culorilor strălucitoare în imagine sugerează că corectarea lor cu Orez Corecția în LAB este eficientă în special atunci când obiectele de interes ocupă o gamă restrânsă de tonuri pe curba L și pot fi izolate cu ușurință în canalele A și B utilizarea curbelor canalelor A și B nu merită, dar creșterea abruptului curbei L poate da un efect mai bun decât creșterea contrastului în canalele RGB Canalul L este un instrument atât de crud încât trebuie să te tragi în mod constant în sus pentru a nu exagera De aceea nu am sugerat până acum valori pentru lumini și umbre Majoritatea dispozitivelor de ieșire nu recunosc fișierele LAB, așa că, mai devreme sau mai târziu, fișierul trebuie convertit în spațiul de culoare RGB preferat de majoritatea imprimantelor foto sau în CMYK, care este cerut de presele tradiționale de imprimare Te-aș sfătui să nu te lași dus de cap cu setarea luminilor și umbrelor în canalul L decât dacă te grăbești: este mult mai convenabil să faci asta în alte spații de culoare, în special CMYK În acest sens, canalul L este extrem de stângaci și destul de des spăla detaliile din lumini și umple umbrele cu întuneric Utilizați spațiul LAB acolo unde oferă cel mai bun efect și lăsați reglarea fină a imaginii pentru mai târziu Singurele excepții sunt atunci când aveți prea puțin timp pentru a revedea curbele În acest caz, aș fi agresiv cu umbrele și le-aș seta la L, iar cele luminoase la L (În lumea LAB, L înseamnă alb absolut, iar O înseamnă negru absolut, acesta este exact opusul a ceea ce este acceptat în tonuri de gri și în CMYK) Dacă aveți posibilitatea de a rafina fișierul într-un spațiu de culoare diferit, nu v-aș sfătui să setați luminile și umbrele la valori mai mari de L și, respectiv, mai puțin de L, deși dacă valorile inițiale \u b\ u de umbre și lumini au fost mai extreme, nu le-aș schimba Orez Sus: la varianta din fig aplicată numai curba L Inferioară: toate curbele aplicate acestei versiuni Capitolul După cum sa menționat mai devreme în legătură cu exemplul din fig , caseta de dialog Curbe poate fi redimensionată Pentru a trece de la o fereastră mică la una mare, faceți clic pe pictograma dimensiune din colțul din dreapta jos al casetei de dialog Lucrul cu o casetă de dialog mare (cu excepția cazului în care utilizați un sistem cu monitor dublu) este destul de incomod, deoarece ascunde prea mult imaginea În CMYK sau RGB, lucrez întotdeauna cu o fereastră mică Cu toate acestea, în LAB, cele mai mici mișcări provoacă schimbări masive Spre deosebire de alte spații de culoare, aici este nevoie de mai multă precizie, mai ales atunci când mutați punctul central Deci, atunci când faceți ajustări în LAB, este logic să măriți dimensiunea casetei de dialog Curbe Orez O comparație a canalelor RCB originale cu canalul L arată de ce contrastul din această imagine este corect corectat cel mai bine cu curba L În toate cele trei canale RCB, cel puțin o jucărie rămâne relativ întunecată În canalul L, toate cele trei plus săpunul ocupă aceeași gamă de tonuri, care este ușor de izolat pe curbă Probabil ați observat deja diferența semnificativă a stilurilor de corecție din acest capitol și din cel precedent Corectarea în RGB/CMYK se face de obicei prin numere Corecția în LAB se bazează mai mult pe intuiție În timp ce lucram cu imaginile din Capitolul , am urmărit panoul Info Aici avem în principal control vizual În capitolul , nu trebuia să-mi copiați exact acțiunile, dar trebuia să atingeți aceleași valori pe care am operat, altfel corectarea ar fi fost nereușită Aici, gradul de "verde" al broaștei din Fig B explică Culoare, contrast, canioane și LAB doar prin faptul că eu însumi m-am hotărât să fac așa Sunteți liber să vă exprimați părerea despre această chestiune și să alegeți o altă culoare O + = multe lucruri Când vine vorba de valorile care sunt critice pentru LAB, trebuie totuși să verificați paleta Informații Culorile neutre ar trebui să fie A V sau cam asa ceva Apropo de curbe din exemplul precedent, am trecut în tăcere peste acest punct Săpunul, și probabil veți fi de acord cu asta, ar trebui să fie alb În originalul din fig a arătat A B, ceea ce indică o nuanță gălbuie Vedeți acest galben în Fig A? După cum sa menționat mai devreme, chiar în mijlocul curbei A se află un punct care fixează valoarea lui A Dacă totul ar fi în ordine cu canalul B, aș pune același punct acolo Și așa, observați, curba trece chiar deasupra centrului, adăugând albastru și eliminând ușor galbenul, permițându-vă astfel să obțineți v în fig , V În acest caz, nuanța străină a fost nesemnificativă, dar deplasarea punctului central al curbei face posibilă eliminarea și nuanțele puternice Această tehnică poate fi folosită și în scopuri artistice Apusul de soare în Parcul Național Yellowstone este o priveliște cu adevărat uimitoare, iar în fig PA este neimpresionantă Această imagine este în aceeași gamă ca și fotografiile canionului, unde curbele LAB sunt folosite cu mare efect Pentru a obține orez B, am folosit o versiune îmbunătățită a acelorași curbe simple folosite în carcasa Canyo A B De la D numărul din fig Cu toate acestea, în ciuda faptului că luminile și umbrele din original sunt corecte și sunt A v, am decis să dau imaginii mai multă căldură Am mutat curba A puțin la dreapta punctului central, schimbând culorile de la verde la magenta Am mai mutat Curba B puțin mai spre dreapta, sporind galbenul în detrimentul albastrului Ca rezultat, valoarea OAO a fost transformată în A c Singura diferență dintre versiunile din Fig B și PS constă în faptul că curbele AB ale acestuia din urmă au fost din nou deplasate spre stânga și acum traversează punctul central Varianta din fig Îmi place mai mult B, dar cu siguranță unul dintre cititori va considera că C este cea mai bună opțiune Sau poate că veți avea propriile păreri despre corectarea acestei imagini, care poate implica următoarele acțiuni: • Setați curbele la unghiuri mai abrupte pentru a face imaginea mai colorată • Aplatizați-le pentru a da imaginii o nuanță gri oțel • Curba de pantă A singură pentru a face apusul mai portocaliu Baza canalelor A și B ale fiecăreia dintre versiunile din Fig a fost una dintre următoarele patru opțiuni: - copie a canalului original A - copie inversată a canalului original N, - o copie a canalului original B; este o copie inversată a canalului original B Iată răspunsurile corecte (Pentru explicații detaliate, consultați secțiunea Note și surse ) E , J , N , F , K , O , G , L , P , H , M , Q , Capitolul • Fixați centrul și jumătatea inferioară a curbei B, crescând simultan și abruptul jumătății sale superioare Acest lucru va crea un fel de hibrid între versiunile B și C, cu cer albastru, dar cu reflexe galbene extinse Combinațiile acestor opțiuni sunt, de asemenea, posibile Adesea, LAB vă permite să vizați anumite zone atât de precis încât trebuie să utilizați măști pentru a obține același efect în RGB și CMYK (dacă este posibil) În continuare, ne vom uita la câteva astfel de exemple Cu precizia de bijutier Pe fig A arată o altă fotografie promoțională Ceea ce face reclamă este nevoia de a separa cât mai mult posibil obiectele viu colorate, precum bijuterii, de fundal Aceasta implică un apel către LAB În această imagine, menținerea neutralității nu este deosebit de importantă Aici, mai multe obiecte concurează pentru atenția noastră simultan Privind la o compoziție atât de bizară, să ne dăm seama mai întâi ce este ce Orez Schimbarea poziției punctului central al curbei schimbă foarte mult imaginea Partea de jos: originală Sus opus: O versiune căreia i-au fost aplicate curbele A și B, prezentate în stânga, trecând chiar în dreapta punctului central Partea de jos opusă: acum curbele trec exact prin punctul central Capitolul Suporturile alea de bijuterii verzi mi se par ca niște ciuperci Iar umflăturile albastre-verde situate sub ele seamănă cu sparanghelul Îmi propun să facem cu aceste nume de plante, mi se pare destul de corect, deoarece va trebui să punem o grămadă de "verde" atunci când cumpărăm ceea ce este așezat pe aceste ciuperci Făcând clic cu butonul mouse-ului în timp ce țineți apăsată tasta Comandă în orice zonă a imaginii în timp ce caseta de dialog Curbe este deschisă are ca rezultat apariția unui punct de control pe secțiunea corespunzătoare a curbei Această tehnică este foarte utilă în LAB, unde separarea culorilor obiectelor este mult mai ușoară decât în alte spații de culoare Aici am mers puțin mai departe și am folosit clicuri în timp ce ținem apăsat combinația de taste Shift-Command, setând astfel puncte de control nu într-un canal, ci în trei deodată În această imagine, am numărat cinci obiecte care ne atrag atenția Sunt galbene, verzi, albastre și violete Nu sunt obiecte roșii, pentru că ceea ce este pe fundal nu mă interesează Aceste cinci obiecte sunt: • Aur • Ciuperci verzi • Sparanghel albastru închis • Pietre prețioase albastre (da, vin în nuanțe diferite, dar în contextul general al imaginii, nuanțe mai slabe pot fi definite ca o culoare, iar nuanțe mai strălucitoare ca alta, apropiată de culoarea sparanghelului) • Acele pietre care sunt clar violet Dacă, în timp ce țineți apăsat Command, puneți cinci puncte pe rând pe curbele AB sau, în timp ce apăsați Shift-Command, pune puncte de control pe toate cele trei curbe deodată, vom găsi o dublare, mai ales în canalul A Ciupercile sunt desigur mai verzi decât violetele, dar pietrele albastre au aproape aceeași valoare A Pietrele violet și zonele albastre de sparanghel sunt ușor pozitive, iar aurul arată ceva în jurul valorii de A Canalul B are mult mai multă varietate Desigur, aurul ocupă zona din partea de jos a curbei, deoarece este în mod clar mai mult galben decât albastru Ciupercile, care conțin puțin mai mult galben decât albastru, sunt situate mult mai sus pe curbă Mov și cele mai multe dintre pietrele albastre prezintă aceleași valori, ușor negative, B Și sparanghelul albastru și pietrele albastre mari sunt puternic negative, iar zonele pe care le ocupă pe curbă sunt situate destul de sus O mare parte din ceea ce urmează se bazează pe scopul pentru care este destinat fișierul: în acest caz, pentru această carte, care este tipărită în Statele Unite la o tipografie, dar U Canalul b respectând nominal standardele SWOP, pe o hârtie destul de bună, deși nu remarcabilă După cum sa menționat în Capitolul , aceste condiții de imprimare nu asigură o reproducere bună a tonurilor de albastru Acest lucru dă naștere la două probleme: în primul rând, diferența dintre tonurile de albastru plictisitor și strălucitor poate să nu fie suficientă; în al doilea rând, dacă nu suntem atenți, sparanghelul va deveni violet Temându-mă de acest violet, le-am dat celor două jumătăți ale Curbei A unghiuri diferite, sporind verdele în detrimentul magenta Schimbând forma jumătății galbene a curbei B, am urmărit să adaug galben la auriu, dar nu și la ciuperci, a căror culoare am fixat-o cu controlul Pic Opus: imaginea originală Stânga sus: versiune obținută cu curbele LAB standard prezentate mai jos Dreapta sus: Această variantă se obține prin aplicarea acelorași curbe LA, dar canalul B folosește curba afișată în dreapta Acest exemplu ilustrează capacitatea LAB de a menține fidelitatea imaginii chiar și după schimbări masive de culoare puncte În jumătatea albastră, nuanțele luminoase și plictisitoare de albastru sunt separate folosind o tehnică care nu are analog nici în RGB sau CMYK Punctul tonurilor de albastru plictisitor a fost mutat în jos, mai aproape de neutralitate, iar punctul din tonurile mai strălucitoare a fost mutat în sus, dându-le un plus de albastru Rezultatul este prezentat în fig , V Capitolul Selecție fără selecție Deoarece cele mai deschise zone albastre din canalul B sunt suficient de departe de toate celelalte obiecte, le puteți crește cu ușurință intensitatea schimbând forma curbei Și dacă te gândești puțin, se dovedește că în general poți face orice cu ei De exemplu, versiunea C este obținută folosind o curbă nebună în formă de L, complet de neconceput în orice alt spațiu de culoare Într-un fel, este urmașul nelegitim al canalelor inversate A și B din exercițiul sadic din fig Pune-te în locul celui care a dat peste acest anunț Nu este familiarizat cu originalul A și nu bănuiește că acolo unde vede galben, camera a văzut albastru Există indicii în acest sens în versiunea C? Vom încheia acest capitol cu un exercițiu de dezvoltare a două metode care au fost • Uită de întuneric: neutru este neutru În canalele A și B, alb, negru, gri reprezintă aceeași "culoare" - A b • Căutare în canalul L L putere i dar neîndemânatic Reglarea fină a sve-gov și a genelor nu este unul dintre punctele sale forte Dacă aveți opțiunea de a face ajustări finale în RGB sau CMYK, nu setați punctele extreme cu curba L - riscul de a pierde detaliile este prea mare • Culori care depășesc sfera celorlalte două spații Aici este foarte ușor să setați culori prea luminoase și care nu pot fi reproduse știri pe tipar Spațiul IAB este atât de mare încât permite existența unor culori care nici măcar nu pot fi afișate pe monitor În orice caz, după conversia în spațiul final, imaginea va pierde cel mai probabil unele detalii, deoarece Photoshop va încerca să se potrivească culorile care nu au un meci folosit în ultima imagine: vom face unele culori mai luminoase, iar altele mai estompate; în plus, vom folosi caracteristica structurii canalelor LAB, care ne permite să limităm corecția la anumite zone Imaginea pe care ne vom antrena este, desigur, un canion Dacă nu ați fost niciodată acolo, permiteți-mi să vă explic că există canioane - și canioane Marele Canion nu are nimic special, cu excepția dimensiunii sale Stai în picioare, te uiți la el și refuzi să crezi că el este cu adevărat acel colosal Bryce Canyon, pe care îl vedem în fotografia următoare, este mult mai compact Puteți ocoli într-o zi Dar până la sfârșitul zilei, încă nu-ți vine să crezi că miracolul pe care tocmai l-ai experimentat există în lumea reală Structura fantastică de tonuri portocalii și roz, formată prin eroziune, constă din mici vârfuri ascuțite, așa-numitele huduz (indienii credeau că aceștia sunt oameni transformați în piatră, pedepsiți pentru păcate) și stânci masive, dintre care una avem a face față Știm că prin contrastul simultan, adaptarea cromatică și alte fenomene, o persoană vede canioanele diferit de o cameră O mare parte din corecția din fiecare dintre capitolele din această carte vizează recrearea imaginii pe care o persoană ar vedea-o dacă ar fi în locul camerei Culoare, contrast, canioane și LAB Situația cu Bryce Canyon este oarecum diferită, aici avem o a treia posibilitate: o poză pe care fotograful încearcă să o recreeze din memorie câteva săptămâni mai târziu când începe să proceseze imaginea în Photoshop A trecut destul de mult timp, iar emoțiile au făcut anumite ajustări amintirilor Orez FOR arată ceea ce a văzut camera Desigur, îmi amintesc că am văzut mai multe variații de culoare, deși culoarea generală a stâncilor și a copacilor a fost percepută de cameră și eu atunci, poate, aproximativ la fel Dar acum, după ceva timp, îmi amintesc că atunci când mergeam pe această potecă (locul se numește "Țara basmelor"), am fost lovit de strălucirea fără precedent a formațiunilor de stâncă portocalie Îmi amintesc și de verdeața copacilor Ceea ce îmi amintesc este prezentat în Fig B, deși s-ar putea să nu fie exact ceea ce am văzut de fapt Pentru a obține această versiune, avem nevoie de o tehnică diferită pe care nu am atins-o încă, deoarece curbele LAB folosite aici distrug fundalul Avem nevoie de mai multe variații de culoare între zonele relativ neutre și portocalii ale rocilor Nu numai că trebuie să facem întreaga zonă mai colorată, dar avem nevoie de curbe precum cele prezentate în Fig , care deplasează canalele AB în direcția negativă, unde devin mai neutre Acest lucru este bine ca copacii să devină mai verzi și ca zonele luminoase ale stâncilor să devină mai neutre, dar foarte rău pentru nori și nu deosebit de grozav pentru cerul din fundal Acestea din urmă vor deveni verzi în canalul A și albastre în canalul B, adică vor căpăta o nuanță azurie Din fericire, există o modalitate ușoară de a restabili fundalul original Pentru a face acest lucru, curba trebuie plasată pe un strat standard sau de ajustare, astfel încât să puteți utiliza funcția de amestecare a stratului Blend If, care este disponibilă în secțiunea Opțiuni de amestecare a casetei de dialog Stil strat Să aruncăm o privire rapidă la această comandă puternică dacă nu ești familiarizat cu ea Înainte de a-l accesa, trebuie să creați un al doilea strat în document Stratul inferior va avea versiunea A, iar stratul superior va avea versiunea (sau curbele care îl creează) Modul de amestecare a stratului este Normal Pentru a amesteca un strat în altul, reduceți doar valoarea opacității, care este % în mod implicit Aici, însă, nu vom efectua amestecarea, ci eliminarea Nu vrem ca cerul stratului superior să fie afectat Singura problemă este cum să-l explice Photoshop, care nu înțelege cuvinte precum "nori" sau "cer" Să luăm în considerare structura canalelor și să căutăm o formulă pe înțelesul programului În canalul L, norii sunt ușori Același lucru se poate spune despre unele părți ale stâncilor Luminozitatea cerului în sine este aproape aceeași cu ușurința unor părți ale stâncilor Adică, aici nu există nicio modalitate de a împărți cerul și stâncile În canalul A, rocile au o valoare clar pozitivă - sunt mai mult violet decât verzi - iar copacii, k negativ din pacate Stâncile și cerul cad undeva la mijloc, așa că nici aici nu avem nicio șansă ■ În canalul B, culoarea rocilor este clară ■ valoare pozitivă: sunt mai mult galbene decât albastre Același lucru este valabil și pentru copaci Norii arată o valoare apropiată de v, iar culoarea cerului în sine este negativă Iată, pauza norocoasă pe care o căutăm Îi putem explica Photoshop că nu vrem să folosim acele zone ale stratului superior Capitolul care în canalul B este iniţial neutru sau negativ Pentru a spune programului despre acest lucru, alegem comanda Layer>Layer Style>Blending Options, sau selectăm Blending Options din meniul disponibil în colțul din dreapta al paletei Layers, sau, și mai ușor, facem dublu clic pe bara de straturi de sus pentru a dreapta pictogramei Oricare dintre aceste acțiuni afișează o casetă de dialog în care acum suntem interesați doar de controalele Blend If din partea de jos a ferestrei Selectați canalul B, stratul de bază și glisorul din stânga Deplasând cursorul spre dreapta, excludem zonele care au fost inițial mai mult albastre decât galbene Pe fig arată tranziții brute între cerul albastru și norii neutri De când am exclus cerul, dar nu am atins încă norii, ei au devenit Deschideți originalul din fig Experimentați cu aceleași curbe AB în linie dreaptă, stabilind unghiuri diferite pentru fiecare dintre ele și, în toate cazurile, curbele ar trebui să treacă prin punctul central Creșterea abruptului curbei A crește tonurile roșii ale canionului, iar creșterea abruptului curbei B crește tonurile galbene Scopul tău este să sporești contrastul În ce cazuri este de preferat manipularea curbei L decât încercarea de a face curbele mai abrupte în RGB sau CMYK? Găsiți câteva fotografii cu flori sau folosiți originalul din fig prin copierea lui de pe CD Deschideți curbele A și/sau și B, fixați punctul central și setați punctele de control făcând clic pe anumite zone de culori în timp ce țineți apăsată tasta Comandă Pe măsură ce mutați punctele de control în sus și în jos, observați cât de drastic se schimbă culorile imaginii Ajustați culorile următoarelor obiecte din imaginile din acest capitol, dându-le valori tipice LAB Valorile dintre paranteze sunt negative Zonele din prim-plan galben-maroniu în dreapta jos în fig B Iarba din prim plan din fig Rata galbena in fig Cer întunecat în stânga sus în fig B Cadrul auriu din piatra violet din fig V Stâncă portocalie în dreapta sus în fig SW A L A( )B B L A B C A B D L( )A B E L A B G L A v i Parcul Național Bryce Canyon este remarcabil pentru structurile sale fantastice de stâncă; vopsit portocaliu și roz Originalul (sus) nu este la fel de impresionant, lacul este o versiune corectată (mai jos) Capitolul Orez Aceste curbe fac copacii mai verzi și variațiile de culoare ale vârfurilor huduz, dar cerul devine prea azur a scăzut opacitatea la % - și acolo, în fig cu ani- mai azur decât cerul Comunicarea cu sub cerul azuriu, un asemenea pas nu era deloc evident În al doilea rând, ultimul truc cu controlul Blend If nu ar fi atât de greu de făcut în RGB Acolo am folosi canalul albastru În ea, norii și cerul sunt suficient de luminoase pentru a fi separate de stânci Adevărat, unele zone ușoare ale rocilor ar trebui excluse manual Le-am leza pe masca de strat a stratului de ajustare și le-am șterge Nu ar dura foarte mult Pe de altă parte, lucrul cu acest tip de imagine este încă mai bine în LAB, pentru că, din câte știu, nicăieri altundeva nu poți obține aceeași creștere a variațiilor de culoare ȘI cum se creează selecții LAB își prezintă surprizele Continuăm să mișcăm cursorul spre dreapta până când se formează o tranziție sigură sau apropiată de acesta între prim-plan și fundal Acum să împărțim motorul extinzându-l în timp ce apăsați tasta Opțiune și separați ușor ambele jumătăți Această manevră ajută la crearea unei zone de tranziție unde cele două straturi se amestecă împreună, netezind marginile aspre În sfârșit, câteva note despre această imagine În primul rând, când lucrăm la un strat de ajustare, avem întotdeauna opțiunea de a reduce opacitatea și mai mult după ce vedem ce ne-a oferit excepția Blend If Acum eu este destul de rapid aici Dacă doriți un exemplu mai impresionant de excelență LAB, întoarceți-vă la imaginea de bijuterii din Figura B și imaginați-vă cum ați putea cu motoarele Blend If limitați corecția în zona pietrelor albastre În alte spații de culoare, ar fi suficient să faci asta dar este complicat, pentru că în acest caz există multe nuanțe diferite de albastru - de la destul de deschis la destul de întunecat În LAB nu este nicio problemă: indiferent cât de deschise sau închise sunt zonele albastre, în canalul B toate au o valoare negativă, departe de valorile tuturor celorlalte obiecte Culoare, contrast, canioane și LAB Orez S Comenzile Blend If ajută la restabilirea culorii originale a cerului A Pe măsură ce glisorul inferior se deplasează spre dreapta, toate zonele care au arătat valori negative în canalul B sunt excluse Deasupra: au apărut tranziții ascuțite acolo unde cerul azuriu de , se vede Deplasând cursorul mai spre dreapta (poziția finală este afișată în dreapta), tranzițiile ascuțite dispar și obținem un cer complet normal în Fig A LAB și fluxul de lucru Astăzi, munca în spațiul LAB face parte din arsenalul utilizatorilor serioși de Photoshop Oamenii își caută propriile modalități de a stăpâni acest spațiu Amintiți-vă că unii aderenți RGB se simt incomod în CMYK și invers Realitățile de astăzi ale lumii profesionale necesită cunoștințe despre RGB, SMUK și LAB Pagina anterioară are o listă de rețete pentru a crea culori în toate cele trei spații de culoare Practic, ar trebui să le cunoști pe de rost Viteza ta în fiecare spațiu va depinde în primul rând de cât de repede poți Puteți determina ce culori sunt greșite și trebuie corectate Așa că ar trebui să utilizați această pagină ca un exercițiu la care să reveniți din când în când Unii oameni au acceptat fluxul de lucru, în care cea mai mare parte a muncii se desfășoară în LAB și îl promovează ca instrument de învățare pentru utilizatorii mai puțin experimentați O abordare mai conservatoare ar fi utilizarea procedurilor LAB specifice pentru cazuri specifice care pot fi recomandate tuturor utilizatorilor: • LAB este foarte bun la scoaterea în evidență a nuanțelor subtile de culoare în imaginile care se caracterizează prin / Capitolul Terentia CMYK RGB LAB Roșu Magenta și galben sunt aproximativ la fel, cyan este mult mai puțin Verdele și albastrul sunt aproximativ la fel, roșu este mult mai mult A și B sunt mult mai mari decât zero și sunt aproximativ la fel Galben Galben maxim, Albastru minim, Roșu A și B pozitiv, rosu cyan minim, magenta aproape de galben maxim, verdele este aproape de albastru În maxim, Și mai mult de jumătate din maxim Galben roșcat maxim, Albastru minim, Roșu A și B pozitiv, galbenul cyan este minim, magenta este aproape de cyan maxim, verdele este aproape de roșu B este cel mai mare, A este mai puțin de jumătate din maxim Galben Există o mulțime de galben, cyan și magenta sunt aproximativ la fel și sunt mult mai puține Există puțin albastru, roșu și verde sunt aproximativ la fel și sunt mult mai multe A este aproape de zero, B este mult mai mare decât zero Galben-verzui mult, violet Albastru minim, verde A ușor negativ galbenul este minim, cyanul este aproape de magenta maxim, roșul este aproape de verde B puternic pozitiv Galben Galben mult, violet Albastru minim, verde A puternic negativ, verdele este minim, albastrul este aproape de galben maxim, roșul este aproape de albastru B este ușor pozitiv Verde Cyan și galben sunt aproximativ la fel, magenta este mult mai puțin Roșu și albastru sunt aproximativ la fel, verdele este mult mai mult A este puternic negativ, B este aproape de zero Albastru-albastru maxim, Roșu minim, A puternic negativ, verde magenta minim, galben aproape de cyan verdele este maxim, albastrul este aproape de verde In putin negativ Albastru verzui maxim, Roșu minim, Verde A puternic negativ cyan magenta minim, galben aproape de magenta maxim, albastrul este aproape de roșu În negativ, dar nu atât Cyan Există o mulțime de cyan, magenta și galben sunt aproximativ la fel și sunt mult mai puține Roșul este minim, verdele și albastrul sunt aproximativ egale și sunt mult mai multe A și B sunt puternic negative și aproximativ egale magenta albăstrui și galben roșu minim, albastru nu este atât de negativ, albastrul este cam la fel, albastrul este mult mai puțin maxim, verdele este aproximativ egal cu albastrul cum in Albăstrui - În spațiul CMYK - Roșu este maxim, albastru A este mult mai puțin albastrul este la fel cu albastrul albăstrui maxim, verdele este aproximativ egal cu roșu negativ decât B Albastru Cyan maxim, magenta maxim, galben minim Albastru minim, roșu și verde sunt aproximativ la fel și sunt mult mai multe A este aproximativ , B este puternic negativ Mov-galben minim, verde maxim, albastru A ușor pozitiv, albastru magenta este aproximativ egal cu cyan (sau puțin mai mare) minim, roșu aproape de verde B puternic negativ Există multă albăstruie-violet, Verde este maxim, A este puternic pozitiv galben magenta este minim, cyan este mediu albastrul este minim, roșu este aproximativ egal cu cyan B orbește negativ Magenta Există o mulțime de violet, galben și cyan sunt aproximativ egale și sunt mult mai puține Verdele este minim, roșul și albastrul sunt aproximativ egale și sunt mult mai multe A este puternic pozitiv, B este aproximativ Violet-Mov mult, Verde puțin, Un puternic pozitiv roșu este puțin albastru, galbenul este aproape de magenta mult roșu, albastrul este aproape de verde B este ușor pozitiv Culoare, contrast, canioane și LAB culori slabe Un rezultat similar este foarte greu de obținut în alte spații de culoare Acest avantaj dă un efect deosebit de bun la corectarea peisajelor, ca în Fig IA, , IA, , ZA Operațiunile de bază în LAB - îmbunătățirea contrastului în canalul L, înclinarea curbelor AB și ascuțirea în L - sunt simple și convenabile Sunt imagini atât de importante încât trebuie să îți iei cât de mult timp pentru a le corecta Și există o mulțime de imagini mai puțin importante Fotojurnalişti aflaţi într-o misiune urgentă, turişti pe cale să imprime câteva sute de fotografii de călătorie, dealeri imobiliari care pregătesc cataloage cu sute de imagini - sunt prea ocupaţi pentru a dedica mai mult de un minut fiecărei imagini Pentru ei, LAB va fi un ajutor foarte bun E Chiar dacă nu lucrați în LAB, tot nu interferați cu stăpânirea sistemului său numeric Corecția numerelor, care este discutată în capitolul , nu este un subiect ușor de înțeles, mai ales pentru cei care lucrează atât în CMYK, cât și în RGB Sistemul de numere LAB este mult mai simplu, cel puțin în unele cazuri Este suficient să înveți că A b corespunde alb, gri sau negru Ajustați partea dreaptă a paletei Info pentru a afișa echivalentele LAB ale spațiului de culoare în care lucrați, iar apoi vă va fi mai ușor să evaluați originalele Tehnici originale de evidentiere, schimbari radicale de culoare, precum cele pe care le-am vazut in exemplul cu bijuterii din fig C și pe-/ structura curbelor formelor complexe - toate acestea pot fi considerate ca o adăugare Dar dacă stăpânești toate aceste trucuri, vei fi răsplătit de o sută de ori Spațiul LAB separă culoarea și contrastul Învață să folosești această funcție și vei face un mare pas înainte spre combinarea ambelor într-un singur întreg armonios Dacă spațiile RGB și CMYK au multe în comun, atunci LAB este radical diferit de ele Aici, culoarea și contrastul există independent unul de celălalt, ceea ce vă permite să faceți lucruri care sunt imposibile în alte spații de culoare Cea mai importantă utilizare a LAB este separarea * culorilor similare prin înclinarea curbelor A și B În plus, în LAB este adesea posibilă schimbarea culorilor obiectelor individuale fără a face o selecție formală În principiu, capacitățile canalului L pot fi duplicate în RGB sau CMYK, dar unele imagini sunt corectate cel mai bine folosind curba canalului L, în timp ce altele sunt mai bune în altă parte Pentru o descriere mai detaliată a spațiului LAB și a modului de lucru cu acesta, consultați cartea mea Photoshop LAB Color: Canyon Mystery and More Adventures in the Most Powerful Color Space WACOM premiul de design roșu câștigător Instrument de libertate creativă • fotografie digitala • design grafic și web • Design D, modelare D și animație pe computer • Design industrial • arta digitala www wacom ru Corecția culorii canalului cheie Manipularea canalului negru este unul dintre cele mai puternice instrumente din arsenalul CMYK Cu el, putem controla neutralitatea, îmbunătăți detaliile în umbră și subliniem forma obiectelor Pentru a avea succes, trebuie să știți cum funcționează metoda de înlocuire a gri și să înțelegeți de ce un spațiu care conține patru canale poate fi de preferat unui spațiu cu doar trei canale Un copil de șase ani, un om de știință și un retușator de computer au primit același test de logică Au fost întrebați ce au în comun RGB, xyY, LUV, LCH, XYZ, LAB și HSB? Copilul a spus că toate aceste cuvinte constau din trei litere Omul de știință a definit aceste abrevieri ca un construct paradigmatic care servește la exprimarea datelor vizuale empirice sub forma unor valori normative unice ale echivalenței culorilor Retușătorul a spus că acestea sunt spații de culoare, dar din moment ce nu sunt CMS, atunci la naiba cu ele Așadar, un copil de șase ani a dat răspunsul cel mai corect și util, corespunzător subiectului acestui capitol, din care vom învăța cum să profităm de proprietatea neobișnuită a SMUK, care deosebește acest spațiu dintr-o serie de iar restul și anume prezența unui canal negru Metodele discutate în acest capitol nu pot fi utilizate pentru spațiile de culoare descrise doar de trei variabile Dar avantajele spațiilor de culoare "cu patru litere" vă vor ajuta să evitați multe momente neplăcute Negrul în sine nu este o culoare, ci mai degrabă absența sa completă Dar acest lucru nu numai că nu ne descurajează să-l folosim în corecția culorii, ci, dimpotrivă, îl încurajează Vopseaua neagră "înfunda" toate celelalte vopsele, deci chiar Capitolul mici modificări ale conținutului componentei negre au un impact uriaș Cei care trebuie să pregătească fișiere pentru imprimare comercială sau orice alt tip de ieșire care necesită fișiere CMYK ar trebui să citească acest capitol Chiar dacă îndatoririle dumneavoastră nu includ pregătirea CMYK- fișiere pentru oricine, încă nu este un subiect care poate fi ignorat în siguranță Canalele cyan, magenta și galbene sunt rude apropiate de roșu, verde și albastru Dacă da, ți se poate părea că CMYK este doar o variație a RGB, la care a fost adăugat un canal negru dintr-un motiv oarecare Cu toate acestea, realitatea este mult mai complexă fără atingere în timpul problemelor de imprimare, subliniem două diferențe izbitoare între fișiere CMYK și RGB Aici sunt ei: • În RGB, obiectele pot fi întunecate în mod arbitrar Valoarea R G B este destul de legală aici În ceea ce privește spațiul CMYK, există o limită a numărului total de culori (limită de acoperire totală a cernelii), ceea ce implică multe consecințe • În RGB, toate culorile sunt unice; fiecăruia i se va da un singur set de valori CMYK oferă de obicei multe formule diferite pentru o singură culoare din care să aleagă Acest capitol explică cum să utilizați aceste diferențe: • ca mijloc defensiv de asigurare împotriva indezirabililor orice consecințe la imprimare; • Ca un instrument ofensiv pentru a face procesul de gradare a culorilor mai ușor și mai eficient Ipotetic spațiu de culoare Scoateți cerneala neagră de la imprimantă și viața lui va deveni tristă Cu toate acestea, toate nu atât de rău pe cât s-ar putea imagina De exemplu, fig tipărit fara vopsea neagra deloc Desigur, acesta nu este rezultatul unei separări convenționale de culoare din care a fost îndepărtat canalul negru Ne vom uita la astfel de exemple puțin mai târziu Această imagine a fost pregătită special, ținând cont de circumstanțele nefavorabile de mai sus Prin urmare, conținutul de cerneluri CMY în cele mai întunecate zone este de e aici m Y, spre deosebire de e m Y, ceea ce ar fi dacă ar fi disponibil un canal negru Rețineți că umbrele din fig s-a dovedit a fi palid, dar nu se putea altfel: nu veți obține mai mult fără vopsea neagră Orez Această imagine este tipărită exclusiv cu cerneluri cyan, magenta și galbene Și acesta nu este rezultatul unei separări convenționale de culoare din care canalul negru a fost îndepărtat; dimpotrivă, imaginea a fost pregătită în mod deliberat de parcă cerneala neagră nu ar exista deloc Canalul cheie de corecție a culorii Pe de altă parte, am văzut imagini mai proaste Pe scurt, imprimarea cu cerneluri CMY este destul de capabilă să producă rezultate mai mult sau mai puțin decente Ce efect poate avea adăugarea unei a patra culori? Această întrebare merită o discuție amănunțită, nu numai pentru că cerneala neagră are un efect puternic, ci și pentru că un astfel de raționament este valabil atunci când culorilor CMYK se adaugă atât culoarea a cincea, cât și a șasea, mai ales că astăzi imprimarea folosind culori complementare devine din ce în ce mai mult uzual Este ușor de observat că CMY, ca și abrevierile pentru celelalte spații de culoare menționate mai sus, conține trei litere Chiar și un copil de șase ani a văzut ceva unic în asta Să luăm RGB de exemplu Fiecare culoare aici este definită de o combinație unică de componente roșii, verzi și albastre și nicio altă combinație nu o poate forma Spațiul LAB este foarte diferit de RGB, dar și aici fiecare culoare poate fi specificată într-un mod unic, folosind valoarea luminozității L și valorile celor două canale A și B, care împreună sunt responsabile pentru culoare Situația este similară cu restul modelelor de culoare enumerate și cu orice sisteme "cu trei litere" care ar putea fi dezvoltate în viitor Fiecare culoare aici corespunde unui singur set de valori Adăugarea unei a patra variabile la oricare dintre aceste sisteme permite modalități alternative de a crea culori Cand vine vorba de vopsele, putem extinde si gama de culori obtinute prin imprimare Faptul că a patra variabilă s-a dovedit a fi neagră nu are o importanță fundamentală Și dacă mandarina s-ar folosi în loc de negru, am putea aplica aceleași considerații Deci, să luăm în considerare un spațiu imaginar CMTY (cian, magenta, mandarină, galben) Ar fi perfect pentru reproducerea citricelor Imaginați-vă ce portocale, grapefruit și lămâi excelente am putea reprezenta adăugând mandarine la culorile de bază - galben și violet Am putea chiar să strălucească verdele de tei cu o componentă galbenă puternică a vopselei mandarine e m t Y este o culoare portocalie strălucitoare care nu poate fi reprodusă folosind culori CMY sau CMYK În mod similar, extindem gama de culori închise Vopseaua mandarine este foarte ușoară, dar adăugarea ei la umbrele CMY încă ajută puțin, făcând culoarea puțin mai închisă decât era posibil înainte Portocalele vibrante și umbrele puțin mai adânci nu sunt tot ce se poate obține cu vopsea mandarine De asemenea, oferă modalități alternative de a crea aceleași culori care ar putea fi obținute cu trei componente, dar cu un conținut diferit al culorilor de bază din amestec Deoarece mandarina poate fi descrisă ca un amestec de mult galben și puțin magenta, atunci, în principiu, am putea adăuga o componentă mandarină la orice culoare care conține de obicei mult galben și foarte puțin magenta, cu condiția să înlăturăm unele dintre aceste două vopsele pentru a compensa adăugarea De exemplu, culoarea normală a pielii are o valoare apropiată de s s Capitolul Când cititorii beta au citit prima versiune a acestei cărți, răspunsurile la diferite capitole nu au fost variate Au vorbit despre fiecare ca fiind bun sau rău, ușor sau dificil Dar acest capitol este o excepție Cei care au avut experiență cu CMYK l-au citit cu lep CMYK, Photoshop efectuează o operație care se numește în mod obișnuit separarea culorilor Termenul provine din zilele în care operatorul împărțea efectiv toboganul în patru canale separate Astăzi, fișierul este împărțit în canale chiar înainte de conversia la CMYK, totuși, cuvântul rămâne Caracteristicile procesului de separare a culorilor sunt setate folosind setările spațiului de lucru CMYK din caseta de dialog Setări culori Funcția Convertiți în profil vă permite să modificați aceste setări pentru o anumită imagine Atât Setările de culoare, cât și Conversia în profil au o fereastră CMYK personalizată care include setările personalizate de care avem nevoie pentru diferitele manipulări ale canalelor negre discutate în acest capitol Astfel, setările specificate în Custom CMYK pot fi modificate atât în Setări de culoare, cât și în Conversie în profil Adică, dacă utilizați Light GCR în munca de zi cu zi, dar orice imagine anume necesită Heavy GCR, o puteți rula prin comanda Convertiți în profil și, prin urmare, modificați setarea curentă La prima vedere, rezultatele vor fi foarte asemănătoare, dar de fapt nu sunt: Heavy GCR oferă un canal negru mai dens Dacă încărcați una dintre presetările CMYK predefinite, să spunem L S Web Coated (SWOP) v , nu o puteți modifica în Photoshop Adevărat, puteți crede că editarea este posibilă, deoarece atunci când treceți la CMYK personalizat, veți vedea o casetă de dialog familiară În această fereastră puteți seta, de exemplu, Heavy GCR crezând că editați setările spațiului dvs de lucru Ceea ce faci de fapt este să editezi setările implicite ale Photoshop Deci, deși vei crea ceva cu Heavy GCR, canalele nu vor fi exact ceea ce te-ai aștepta Capitolul în practică, am creat o culoare puțin mai puțin saturată decât culoarea verde pădure discutată mai sus și am separat culoarea în toate cele patru moduri Valorile tale pot fi ușor diferite, deoarece restul setărilor tale pot diferi de ale mele, iar rezultatele mele au fost următoarele: UCR: e m Y; GCR ușoară: C " Y K; GCR mediu: s " Y k; GCR greu: C " Y K Vă rugăm să rețineți că pe măsură ce GCR crește, cantitatea totală de cerneluri scade Pentru culoarea de mai sus, varianta UCR oferă o acoperire totală de %, în timp ce Heavy GCR doar % Setările de separare a culorilor sunt controlate în caseta de dialog numită prin comanda Editare> Setări culoare (în unele versiuni de Photo-shop>Setări culori)>Spatiu de lucru> CMYK personalizat Deocamdată, vă recomand să setați valorile prezentate în Fig Aceasta este o măsură temporară; reglarea fină a acestor parametri va fi discutată în capitolele și Trebuie doar să modificați setările implicite ale Photoshop, US Web Coated (SWOP) v , care nu sunt potrivite pentru munca profesională, deoarece nu vă permit să schimbați nivelul GCR CMYK personalizat (Anulare) Nume: [Professional Photoshop Tetrogagu Fix Opțiuni de cerneală Culori de cerneală: SWOP (acoperit) Dot câștig standard - Opțiuni de separare % Tur de separare: • CCR O UCR Black Generation II" Urnit cu cerneală neagră: | % Total Ink Urnit: [ZOO | % Suma UCA: [o | % Când ai nevoie de mai puțin negru Dacă aveți de-a face cu diferite condiții de imprimare, veți avea nevoie de mai multe fișiere diferite, fiecare conținând setări de culoare diferite Când condițiile de imprimare sunt constante, puteți seta valorile dorite o dată și nu vă mai referiți la această casetă de dialog Dacă ocazional trebuie să modificați parametrii generației de negru, utilizați comanda Edit: Convert to Profile (începând cu CS ) sau Image>Mode> Convert to Profile în versiunile anterioare Opțiunea CMYK personalizat prezentată în fig deschide caseta de dialog prezentată în fig , dar modificările efectuate nu vor afecta setările noastre de culoare de bază - aceasta este o singură utilizare Acesta este ceea ce ar trebui să facem cu imaginile discutate în capitolele precedente dacă am ajunge la concluzia că au un canal negru generat incorect Modificarea setărilor CMYK din dialogul Setări culoare nu modifică canalele fișierelor CMYK existente Înainte de a trece mai departe, să subliniem din nou că, teoretic, nu contează ce metodă de generare a negrului folosim: Photoshop va produce oricum aceleași culori, deși cu combinații diferite de culori de bază Deci acesta este un capitol practic Se ocupă de lucruri care nu fac diferență într-o lume ideală, dar care trebuie luate în considerare în lumea reală în care trăim Să începem prin a ne uita la Orez Utilizați datele de configurare CMYK personalizate ca punct de plecare pentru a învăța diferitele tehnici discutate în acest capitol În figură, setările care diferă de cele implicite sunt "evidențiate" Cheie de corecție a culorii Canalul Orez Comanda Profil Conoert io vă permite să modificați setările CMYK personalizate pentru o anumită imagine originalul destinat catalogului de haine Convertiți în Profil - Spațiu sursă - Profil: Culoare laborator - Spațiul de destinație (Anulare) Profil: CMYK de lucru - Professional Photoshop Tempor - Opțiuni de conversie Motor: Adobe (ACE) previzualizare Intenție: colorimetric relativ Utilizați compensarea punctului negru R Utilizați Dither □ Aplatizați imaginea Jucând pe negru Anterior, când studiam structura canalelor de imagine cu culori (Fig ), am observat că umbrele CMY arată fantomatice Această caracteristică a CMYK se datorează influenței unui astfel de factor precum limita acoperirii totale cu cerneală Nu are aproape niciun efect asupra curbelor, cu excepția cazului în care zonele negre sunt un element important al imaginii, ca în fig Imaginea digitală originală a venit la noi ca fișier Adobe RGB În catalogul modelelor de îmbrăcăminte ar trebui să fie imprimat aproximativ la aceeași dimensiune ca aici Acesta este catalogul unei companii care produce ținute neobișnuite (și foarte scumpe) Un astfel de costum garantează proprietarului său atenția sporită a membrilor juriului la spectacolul de cai Desigur, femeia din imagine ar trebui să arate atrăgătoare, dar obiectul principal aici este încă costumul După cum puteți vedea, toate detaliile sale din canalele CMY au dispărut undeva Comparați, de exemplu, canalul cyan cu cel mai apropiat rosu al său, sau magenta cu verde Fețele sunt asemănătoare, dar ce diferență la haine! Nu poți vedea deloc mănușile Vinovatul pentru aceasta este limita acoperirii totale a vopselei, care, după cum reiese din Fig , este egal cu % Este nevoie de atâta vopsea doar dacă RGB de lucru - Apple RGB Funcționează CMYK - Remediere temporară profesională Photoshop Working Cray - Dot Gain % Culoare de laborator RGB personalizat Punct personalizat Gamma personalizată Alte Adobe RGB ( ) Apple RGB ColorMatch RGB sRCB IEC - dacă avem de-a face cu un original complet negru Este destul de evident că costumul nostru nu este așa Pe fig suma culorilor din umbre a fost de % Permiteți-mi să vă reamintesc că nu era deloc vopsea neagră acolo Acum că a apărut a patra vopsea, aș dori să adaug aproximativ k Da Va trebui să sacrificăm ceva Photoshop (ca orice alt program de separare a culorilor), pentru a nu depăși limitele specificate, trebuie să elimine culorile CMY din umbră Cu toate acestea, făcând acest lucru, ea va șterge detaliile de acolo Și nu putem stabili o limită mai mare pentru acoperirea totală, deoarece tipografia la care va fi tipărit catalogul pur și simplu nu va accepta o valoare mai mare (ca să nu mai vorbim de tipografia la care a fost tipărită această carte) Purtați modelul nostru în loc de un pulover negru verde mare, nu s-ar fi întâmplat așa ceva Cantitatea de vopsea galbenă care ucide albastru ar scădea la Y Acest lucru ar oferi șansa de a crește conținutul de colorant albastru la Capitolul s, cu respect deplin pentru limita stabilită Și toate cele trei canale CMY ar conține detalii Dar când culoarea principală este negru, acest lucru este imposibil Credeți sau nu, acest lucru este în favoarea noastră Să vedem cum am adăuga detalii la aceleași zone negre din RGB Acest lucru ar putea fi făcut în canalele roșu și verde, totuși, nu fără a compromite restul imaginii Cele mai întunecate părți ale îmbrăcămintei nu pot deveni mai întunecate Astfel, pentru a extinde gama tonale, zonele mai ușoare ale îmbrăcămintei ar trebui să fie luminate Apoi, în compania lor, părul și fața aveau să fie luminoase Și acum CMYK galopează spre noi pentru a ne salva obiectele negre Să nu pierdem timpul pe canalele CMY, pentru că toate detaliile s-au mutat pe canalul negru, care este mult mai ușor de reglat decât canalele RGB În canalul negru, puteți lumina și întuneca imediat părțile costumului, ceea ce este imposibil în RGB Putem adăuga volum, iar pentru asta practic nu există Orez S Sus: fotografie digitală pentru catalog Dreapta: canale CMYK și canale RGB verde și roșu trebuie să sacrifici ceva La corectarea în RGB, fața ar putea avea de suferit, dar nu există nicio față în canalul negru, ceea ce înseamnă că nu există pericolul de a o deteriora Aruncă o privire la cele două configurații "evidențiate" din fig În mod implicit, Custom CMYK oferă opțiunea Medium GCR, dar în acest caz Capitolul ar fi de preferat un canal negru mai deschis Motivul pentru acest lucru este clar, este mai ușor să lucrați cu imagini ca a noastră Cu un canal negru dens, este ușor să deteriorați detaliile feței prin corectarea zonelor întunecate precum costumul nostru Photoshop este implicit la k pentru limita de cerneală neagră, ceea ce nu este bun, deoarece oferă umbre de e m Y k Canalele CMY vor arăta chiar mai rău decât în fig , în plus, ne va împiedica să creștem abruptul curbei canalului negru Limita pentru vopseaua neagră ar trebui să fie undeva între k și k Dacă este mai mare, nu vei câștiga nimic, dar poți pierde multe Excepție fac cazurile care necesită GCR maxim, despre care vom vorbi câteva pagini mai târziu Deocamdată, revenim la fotografia noastră, care este un bun exemplu de imagine în care detaliile importante sunt în zonele negre Analizând neutralitatea Sarcina noastră principală este să dezvăluim cât mai multe detalii din țesătură, ne vom ocupa de restul problemelor mai târziu Pentru gustul meu, originalul pare destul de bland Deoarece partea principală a acesteia este cel mai probabil neutră, corectarea, în orice caz, a unora dintre etapele sale, se face cel mai bine în LAB După ce am fixat mijlocul curbelor AB, vom crește abruptul acestora În acest fel, vom păstra hainele neutre, indiferent cât de întunecate ar fi Dacă am încerca să lucrăm cu curbe RGB sau CMY, ar trebui să ne asigurăm constant că partea mai deschisă a costumului nu capătă o nuanță diferită de jumătatea sa întunecată În plus, alegerea Valorile LAB din paleta Info simplifică analiza preliminară Hainele nu se încadrează într-o gamă scurtă de game tonale, așa că trebuie să controlezi multe puncte diferite și nu vrei să petreci o zi întreagă pe ele Mai întâi trebuie să aflăm dacă zonele negre din imagine sunt neutre - A v În plus, este necesar să verificăm dacă printre ei se numără și cei care în realitate ar putea să nu fie negri (Pentru a vedea cât de ușor este să interpretați valorile LAB în paleta Info, mergeți înapoi la două capitole și aruncați o privire la Figura ) Într-adevăr, ținuta de călărie arată neagră Dar poate conține ceva nuanță, de exemplu, violet închis Din fericire, acest lucru poate fi determinat examinând toate detaliile costumului Evident, bluza și pantalonii sunt o pereche și ar trebui să se asorteze la culoare, dar mă îndoiesc de căciulă De asemenea, sunt dispus să pariez că mănușile sunt puțin diferite ca culoare față de restul pieselor Pentru a afla adevărul, să setăm paleta Info să afișeze valorile LAB, apoi să mutăm cursorul peste zonele negre Daca peste tot gasim A v sau cam asa ceva, totul este in regula Dacă valorile costumului sunt foarte diferite de valorile mănușilor, va deveni imediat clar că costumul nu este complet negru Dacă costumul, pălăria și mănușile arată împreună aceleași, dar nu zero, valori AB, aceasta va însemna că există o nuanță străină în imagine Dacă toate aceste obiecte sunt de aceeași culoare, atunci nu poate fi decât negru și nu altul, de care sunt absolut sigur Citirile reale arată că toate cele trei obiecte sunt într-adevăr pictate în aceeași culoare Valorile lui A nu au deviat niciodată de la A bo Canalul cheie de corecție a culorii mai mult de două puncte Canalul B nu este la fel de neutru ca A, intervalul său de valori este de la ( )v la v, unde coordonatele negative sunt indicate între paranteze, indicând o schimbare a culorii către partea albastră Capitolul se ocupă de conjecturi despre cutare sau cutare culoare, adică despre lucruri care nu sunt atât de evidente și se dezvăluie doar în procesul de comparație Tocmai am văzut un astfel de exemplu Iată un altul: cred că vremea nu l-a favorizat pe fotograf Spun asta pentru că măsurarea cerului ne dă la fel de puțin B negativ ca și costumul Dacă ziua ar fi însorită, cerul ar fi mai albastru Este puțin probabil ca clientul să-i placă cerul gri Îl poți albastru folosind diverse trucuri, dar în acest caz există o modalitate mai ușoară Pur și simplu vom ignora ceea ce există problemă pretinzând că hainele sunt complet neutre, deși știm că de fapt au o tentă albăstruie Să aplicăm în LAB curbele prezentate în fig și obținem versiunea A Acum să executăm comanda Mode> CMYK Curbele LAB în acest caz nu au făcut nimic pentru a schimba canalul negru, care arată la fel ca în Fig Având în vedere că cele mai întunecate zone ale costumului arată la aproximativ k, să creăm o curbă foarte abruptă pentru a le aduce până la k în timp ce luminăm zonele mai deschise Aș vrea să arăt cum arată imaginea acum, dar nu pot Tipografia nu o va accepta din cauza unui depășire semnificativă a limitei de acoperire totală cu cerneală % prezentat în fig exista doar în momentul separării culorilor, iar apoi o curbă neagră abruptă le-a risipit ca fumul Orez Secvența pașilor de corecție fig În sensul acelor de ceasornic de sus: curbele LAB îmbunătățesc culorile fără a schimba echilibrul neutru; după convertirea la CMYK, aplicarea unei curbe abrupte pe canalul negru adaugă expresivitate hainelor; comanda Selective Color elimină o parte din culorile CMY din zonele negre, în special albastre; canal negru final Ras Stânga: rezultatul aplicării curbelor LAB Dreapta: rezultatul final Dar nu este nimic în neregulă cu asta, ar trebui totuși să reducem numărul total de culori Aruncă o altă privire la canalele cyan, magenta și galben din Fig Care este utilitatea lor practică în umbră? Nu Prin urmare, vom executa comanda Selective Color, așa cum se arată în Fig Această comandă mărește sau scade conținutul de cerneală în zonele de anumite culori selectate din meniul de sus În acest caz, ele includ tot ceea ce Photoshop consideră negru În mod obișnuit condiții, am atenua toate canalele CMY în mod egal Aici s-a găsit o nuanță rece în haine, așa că vom elimina mai mult albastru Îți amintești cum în LAB am lăsat temporar această nuanță pentru a evita neutralizarea cerului? Rețineți că în versiunea finală prezentată în Fig B, zonele negre nu mai sunt la fel de reci ca în Fig A Multe instrumente de corecție funcționează la fel de bine în diferite spații de culoare Corectarea zonelor neutre întunecate mari Canalul cheie de corecție a culorii este în mod clar de competența CMYK, dar acțiunile menite să le păstreze neutre în timp ce îmbunătățesc alte culori sunt cel mai bine realizate în LAB Și unele tipuri de amestecare de canale despre care nu am discutat încă, dar care ar fi grozave pentru a corecta această fotografie, funcționează cel mai bine în RGB Avand in vedere ca aceasta imagine este destinata tiparirii, fluxul de lucru RGB - LAB - CMYK descris mai sus este cel mai simplu si nedureros Ce se întâmplă dacă produsul final ar fi un fișier RGB? Atunci succesiunea acțiunilor ar fi diferită În ceea ce mă privește, aș prefera în continuare să folosesc atât LAB, cât și CMYK, deoarece permit lucruri care nu sunt posibile cu RGB Deci fluxul meu de lucru ar fi: RGB - CMYK - LAB - RGB Amintiți-vă că trecerea la CMYK și înapoi vine cu un risc serios de a pierde unele dintre culorile strălucitoare Imaginea este prea palidă și plictisitoare pentru a vă face griji, dar culorile deschise și luminoase, precum modelele roz de pe bluză în versiunea A, pot avea de suferit în CMYK Prin urmare, după ce negrul a fost îmbunătățit, este mai bine să transferați aceste culori înapoi în LAB Dificil? Cu siguranță Aș dori să fac totul doar în RGB, dar nu știu cum Este incorect din punct de vedere politic să treceți la CMYK? Haide Problema corectitudinii politice are dreptul să existe doar dacă cineva demonstrează un rezultat mai bun obținut în alt mod Când aveți îndoieli, nu atingeți În mod tradițional, imprimarea de înaltă calitate utilizează un tip de separare a culorilor care produce un canal negru destul de deschis Este de obicei caracterizat de cuvintele "fără GCR", "GCR minim" sau "ske zbor negru Astfel de termeni sunt relativ relativ Programele diferite de separare a culorilor produc rezultate diferite, dar această metodă produce de obicei doar cerneală neagră atunci când fiecare dintre culorile procesului este mai mare de % și suma tuturor celor trei este de % sau mai mare Pe măsură ce conținutul de culoare CMY crește și mai mult, densitatea canalului de negru crește și mai repede, astfel încât în zonele cele mai întunecate, negrul devine la fel de mult ca magenta sau galben, sau chiar cyan În Photoshop, setările UCR și Light GCR sunt responsabile pentru acest tip tradițional de separare a culorilor În ceea ce privește efectul său asupra imaginii, vopseaua neagră este comparabilă cu celelalte trei combinate Prin urmare, cea mai mică greșeală în aplicarea sa este plină de probleme - cu excepția cazului în care folosim negru scheletic Trebuie să fii deosebit de atent dacă munca ta va fi tipărită nu pe o imprimantă digitală, ci pe o mașină de tipărit offset, deoarece cerneala neagră se comportă destul de imprevizibil De asemenea, setările implicite ale Photoshop subestimează cantitatea de tragere a punctului negru, pe care o voi acoperi în Capitolul Diferiți factori pot determina aplicarea prea multă cerneală neagră, iar acest lucru creează aceeași problemă ca întunecarea prea mult a canalului cu o curbă Dacă se întâmplă acest lucru, zonele colorate vor fi contaminate Dacă utilizați negru scheletic, acestea nu vor avea de suferit, deoarece conținutul de negru din ele va fi aproape de zero Mai multă vopsea poate fi chiar benefică pentru imagine: va deveni mai mult contrast, deși unele detalii din umbră se pot pierde Beneficiile tehnice ale utilizării Light GCR în loc de UCR în Foto- Capitolul magazinul tind să fie destul de mic Ambele metode produc negru scheletic, care este cel mai bun pentru la sută din imaginile cu care lucrați Acum să vorbim despre acele % pentru care negrul scheletic nu dă rezultate satisfăcătoare Să vedem ce aplicarea diferitelor metode de separare a culorilor la cele două imagini din Fig și apoi stabiliți câteva reguli generale pentru când să utilizați variantele GCR mai intensive Versiunile mai mici din dreapta arată ce se întâmplă pe măsură ce conținutul negru crește și, prin urmare, conținutul CMY scade O serie de desene împerecheate corespunde celor patru setări CMYK personalizate (UCR, Light GCR, Medium GCR și Heavy GCR), toate cu un maxim negru de k În principiu, la îmbinarea canalelor, toate cele patru perechi de imagini ar trebui să arate la fel Politica procesului de imprimare Acesta nu este un manual de tipărire, de ce suntem atât de interesați de problemele procesului de imprimare? Cert este că imprimantele sunt și mai puțin probabil să-și recunoască eșecurile decât cei care fac prepress Dacă imprimarea lasă mult de dorit, ei dau vina pe fotograf, pe editorul de artă, pe încălzirea globală și, mai ales, pe noi Dar și mai rău, clientul crede uneori că mormăitul lor, sau chiar fără ajutorul lor, ajunge la aceeași concluzie vicioasă Prin urmare, suntem foarte interesați de prevenirea erorilor de tipărire Orez CCR elimină cernelurile CMY, înlocuindu-le cu cerneală neagră Cu cât nivelul GCR este mai mare, cu atât efectul este mai vizibil Cele două imagini originale sunt prezentate mai jos În CMYK, spre deosebire de alte spații de culoare, aceeași culoare poate fi creată în moduri diferite În schimb, fiecare rând arată o imagine compozită CMY fără un canal negru, iar lângă acesta este canalul său negru Puteți vedea cum, pe măsură ce GCR-ul este amplificat, canalul negru devine mai dens, iar canalele CMY mai ușoare Opțiuni CCR de sus în jos: UCR, CCR ușor, CCR mediu, CCR greu Pic S Aceasta arată ce se întâmplă atunci când o variantă CCR intensă este asociată cu o densitate neașteptat de mare a cernelii Ambele imagini au fost obținute prin "căsătorirea" canalului negru din rândul de jos cu canalele CMY din al doilea rând din Fig Care arată mai rău în comparație cu A și B originale? Cel mai evident avantaj al GCR este că protejează împotriva unora dintre problemele cauzate de modificările densității cernelii în timpul imprimării Mașinile de imprimat, și cu atât mai mult oamenii vii care le operează, nu sunt deosebit de precise, motiv pentru care acest lucru se întâmplă tot timpul Pe o presă digitală, aceste probleme sunt mai ușor de evitat, caz în care unele dintre comentariile despre negru pot să nu fie deloc utile Culoarea neagră este convenabilă deoarece este complet neutră Cu cât conținutul de negru este mai mare, cu atât este mai puțin probabil ca prea multă cerneală cyan, magenta și galbenă să afecteze tonul culorii de bază Dar, pe de altă parte, excesul de vopsea neagră este mult mai vizibil decât excesul de orice altă vopsea Tocmai această coincidență nefericită Fig Ambele imagini Imaginile au fost obținute prin combinarea canalului negru obținut cu configurația Heavy GCR cu canalele CMY obținute cu configurația Light GCR (Fig ) Adică, versiunea A este rezultatul "căsătoriei" din Fig G și Q Nuanțele pielii sunt mai murdare, dar nu acesta este scopul Prea multe detalii s-au pierdut în păr și, de asemenea, ca și bluza, și-au schimbat culoarea In plus, asta e ghinion, femeia avea o vanataie sub ochi Spuneți: bine, nu vom folosi mult negru, dar nu ar ieși aceeași murdărie dacă s-ar aplica o cantitate excesivă de cyan sau altă cerneală în timpul imprimării? Da, desigur, vopseaua albastră poate fi și în exces, dar totuși imaginea nu va fi la fel de proastă Orice cerneală de proces întunecă imaginea mult mai puțin decât o cantitate echivalentă de negru Ce zici de albastru Canalul cheie de corecție a culorii nuanța, apoi în umbră ochii noștri nu sunt deosebit de sensibili la culori Vom vedea doar întunecare suplimentară, dar nu părul albastru deloc Prin urmare: • Regula Dacă întreaga imagine pare întunecată sau cele mai importante zone ale imaginii sunt întunecate, stai departe de GCR * * * În cea de-a doua tirare a Photoshop pentru profesioniști, editorul a respins o coborâre tipărită de pagini, deoarece statuia (fig din această ediție), care ar fi trebuit să fie gri (care era în prima tirare), sa dovedit să fie verde pe imprimeu Vom discuta astfel de probleme în Capitolul Din păcate, în lumea reală a tipăririi, astfel de variații sunt frecvente Cu toate acestea, este adesea foarte dificil, dacă nu imposibil, să refaceți lucrarea Imaginile din fig Figurile și au fost menite să arate ce combinații de cerneală CMY produc neutralitate Prin urmare, forma neagră era absentă în aceste imagini și era extrem de important ca tipografie să mențină echilibrul corect de gri Dacă nu ar fi tipărite într-un manual de corecție a culorilor, ci în orice altă carte, această problemă nu ar apărea, deoarece o imprimantă cu experiență ar efectua separări de culoare cu un nivel crescut de GCR Nu este nevoie de multă vopsea neagră pentru a preveni abaterile de la echilibrul gri Imagini în care predomină tonurile neutre deschise - o mireasă în rochie de mireasă, o pisică cenușie și furculițe în orez B, C - necesită o cantitate suplimentară de negru • Regula : Dacă cea mai importantă zonă a imaginii are o culoare neutră și este mai deschisă decât echivalentul negru de %, utilizați GCR pentru a se asigura împotriva problemelor de imprimare * * * GCR este util și atunci când creați efecte duoton cu cernelurile de proces Duplexul verde, de exemplu, poate fi imprimat cu toate cele patru cerneluri CMYK, dar magenta și negru ar trebui să fie mici Cu toate acestea, dacă este imprimat prea mult galben sau cyan, este posibil ca unele părți ale imaginii să nu aibă nuanța netedă de verde pe care o dorim Cu cât mai multă cerneală neagră în imagine, cu atât mai puține cerneluri CMY și cu atât eroarea imprimantei va fi mai puțin vizibilă Acest lucru este de două ori adevărat pentru cel mai comun tip de duoton: imagini alb-negru pe care dorim să le imprimăm cu cerneluri standard de proces Acest lucru se întâmplă de obicei dacă sunt pe aceeași pagină cu imaginile color Dacă o astfel de imagine alb-negru este tipărită numai cu cerneală neagră, structura sa bitmap va arăta destul de aspră în comparație cu fișierele CMYK "mai moale" Pe de altă parte, dacă ajungeți cu o separare de culoare neagră scheletică, iar balansul de gri pe presă nu este corect ajustat, imaginea nu va mai fi alb-negru În edițiile anterioare ale cărții, un capitol separat a fost dedicat acestor duplexuri Am decis că nu ar mai merita să-l includ în carte, deoarece informațiile conținute în ea nu sunt necesare tuturor cititorilor Totuși, acel capitol "vechi" este încă relevant și, prin urmare, este inclus pe CD ca fișier PDF • Regula : Când creați duotonuri cu două, trei sau patru culori sau o imagine alb/negru cu patru culori, utilizați opțiunea GCR intens Opacitate: [ % FUI % Q fundal Anulare Ob: | M:| |% Y: | |% K: G -! % C: % P% I Straturi Normal ^ C B: [ # Ц О Orez Când creați o umbră artificială în Photoshop, obiectul trebuie plasat pe un strat separat Dacă o umbră este creată în RCB și apoi transferată în CMYK, aceasta este separată în funcție de Biblioteci de culori cu setările de culoare, ceea ce duce la negru prea deschis Dacă umbra este creată în CMYK, așa cum ar trebui să fie, setările implicite o trimit exclusiv către canalul negru, ceea ce este, de asemenea, nedorit potrivirea critică a culorilor, GCR este probabil să creeze dificultăți suplimentare * * * Uneori, acuratețea culorilor este atât de importantă încât ne străduim să folosim toate mijloacele pe care le avem la dispoziție pentru a o atinge Cel mai evident exemplu sunt cataloagele de comandă prin corespondență Dacă cămașa este de culoarea greșită, cumpărătorii furioși care cred că imaginile din catalog vor returna mărfuri în valoare de zeci de mii de dolari In astfel de situatii importante, imprimanta si art directorul nu folosesc o dovada de contract, ci camasi adevarate pe care le tin in mana, si merg la tot felul de trucuri pentru a potrivi cat mai fidel culoarea corecta la imprimare În acest caz, metoda GCR nu este potrivită, deoarece negrul neutralizează totul Cu cât mai multă cerneală neagră, cu atât mai puțin spațiu pentru a face modificări în timpul imprimării • Regula : Dacă o atenție atentă este Dacă doriți să îmbunătățiți umbrele colorate adăugând vopsea neagră, situația este inversată Cu toate acestea, dacă creați o umbră în Photoshop utilizând setările implicite, este posibil să întâmpinați unele dificultăți Să demonstrăm acest lucru cu ajutorul unei noi versiuni a imaginii pe care o știm deja De data aceasta, provocarea este să decupezi femeia și să o plasezi, împreună cu umbra, pe un fundal degradat cu dungi albe Tehnica este următoarea: creați o umplere cu gradient pe stratul de jos, plasați o siluetă feminină pe stratul superior, faceți dublu clic pe stratul superior din paleta Straturi pentru a deschide meniul Stil strat - același lucru care este folosit pentru a seta amestecul Dacă Opțiunile din caseta de dialog Drop Shadow prezentată în figură , controlați diverși parametri ai umbrei: lățimea, gradul de neclaritate, unghiul de incidență Mod implicit Cheie de corecție a culorii Canalul umbra este creată ca o nuanță de negru și se înmulțește amestecată cu ceea ce este dedesubt În cele mai multe cazuri, acest lucru funcționează destul de corect După cum am spus deja, trecerea de la un spațiu de culoare la altul este nedureroasă, dacă nu există probleme cu gama de culori Dar asta doar cu condiția ca avem de-a face cu fotografia obișnuită Imaginile create pe computer se comportă diferit Prin urmare, puteți corecta femeia în orice spațiu de culoare care vă place, dar fundalul pentru ea ar trebui să fie proiectat numai în spațiul de ieșire Astfel, dacă pregătiți date pentru un dispozitiv care necesită, de exemplu, fișiere sRGB, atunci înainte de a continua cu fundalul, trebuie pur și simplu să vă convertiți fișierul în sRGB În ceea ce privește această carte, fundalul trebuie creat în CMYK și există două motive întemeiate pentru aceasta În primul rând, în spațiul CMYK, gama de pasteluri, precum cele prezentate aici, este extrem de limitată Și luarea în considerare a acestor limitări în RGB este extrem de dificilă Dacă în RGB, la crearea unui gradient, se folosește oricare dintre culorile care nu sunt incluse în acoperirea CMYK, atunci când este tradus în acest spațiu, gradientul fie va dispărea, fie va deveni dungi Dacă arătați moderație atunci când alegeți culorile RGB, atunci fișierul CMYK se va dovedi a fi palid și plictisitor Toate aceste probleme dispar atunci când umplerea cu gradient este creată în CMYK, unde este imposibil din punct de vedere tehnic să creați o culoare care să depășească gama de culori În plus, deoarece putem seta direct coordonatele culorii, devine posibil să facem culorile cât mai pure, adică lipsite de culori poluante De exemplu, pe fundalul vopselei galbene nu există Orez IO Introducerea aceleiași valori L din nou în Color Picker va determina Photoshop să recalculeze echivalentul CMYK și să folosească noile valori ca bază pentru crearea umbrei Ca urmare a recalculării, umbra este "divizată" și este acum prezentă în toate cele patru canale CMYK, și nu doar în negru skeg SapseI Biblioteci de culori # H: І ] ° SI: S: [ОО % Оа: [ B: [ ]% CL: [O R C: % S: M: |b |% B: [zі Y: |% elf K: |% Oh oh Informații către CU / % LW: / % Y / % R / % biți S / % LW / % Y / % K: / % biți ■ X: , Y; G-" W n Capitolul ar trebui, dar dacă îl creăm într-un alt spațiu, atunci când trecem la CMYK, va apărea inevitabil vopsea galbenă, deși în cantități mici Acesta este un punct important CMYK are probleme cu pastelurile chiar și în condiții ideale de imprimare, așa că nu ne putem permite să pierdem nici măcar una dintre culorile disponibile În al doilea rând, am setat umbra la % opacitate Deoarece culoarea implicită este neagră, umbra va fi gri Încercați să faceți acest lucru în RGB, iar atunci când este convertită în CMYK, culoarea umbrei se va transforma în e m Y sau cam asa ceva, în funcție de setările de culoare Daca umbra nu este imprimata perfect, este mai bine sa o lasi sa iasa prea inchisa sau prea deschisa decat culoarea Pentru a preveni acest lucru, prezența unei nuanțe de vopsea neagră în culoare va ajuta În timp ce alegerea unui spațiu CMYK pentru a crea umbra este absolut decizia corectă, există o captură aici Faceți dublu clic pe pictograma colorată din dreapta câmpului Blending Mode din fereastra Drop Shadow și veți afla că culoarea implicită este e m Y k (vezi Figura ) În consecință, setarea mea de % va da o culoare de umbră de e m Y k A face o umbră complet neagră este aproape la fel de rău ca și a scoate negru din ea cu totul Acest lucru asigură că apare o linie de demarcație clară acolo unde umbra ar trebui să dispară și să se amestece în fundal De asemenea, dacă imprimați cu prea multă cerneală neagră, umbra va fi inacceptabil de întunecată Și încă ceva: din motive pe care le vom discuta la sfârșitul capitolului, va trebui să efectuați captarea, adică să creați o zonă de suprapunere pentru umbră cu un fundal gradient Faceți dublu clic pe culoarea umbrei așa cum este explicat mai sus După cum se vede pe pali Tre Color Picker, prezentat în fig , culoarea e m Y k corespunde culorii L A v Rețineți că vopseaua neagră nu este complet neutră, dar nu puteți face nimic în acest sens Dacă acum reintroduceți oricare dintre valorile LAB de la tastatură (eu am introdus L, dar orice altă valoare din orice alt model de culoare va face), Photoshop, crezând că i se cere o culoare nouă, își va recalcula Echivalent CMYK După cum se poate observa din fig , după recalculare, s-a obţinut culoarea e m Y k Valoarea acestuia poate fi ușor diferită în funcție de setările dvs CMYK Faceți clic pe OK și această culoare va deveni culoarea de bază pentru umbră Și, așa cum arată paleta Info, culoarea e m Y k se transformă magic în e m Y k • Regula Când creați o umbră, cantitatea de cerneală neagră ar trebui să se potrivească aproximativ cu cantitatea altor cerneluri CMY * * * Necesitatea aplicării GCR poate fi determinată și de natura aspectului: de exemplu, dacă există zone lângă imagine care necesită o cantitate mare de vopsea Când se aplică multă cerneală pe hârtie simultan, este dificil să se controleze alimentarea cu cerneală Deci, dacă imaginea noastră ar trebui să fie plasată pe un fundal negru solid, atunci vopseaua neagră va afecta cu siguranță imaginea în sine Desigur, un designer sensibil ar trebui să se gândească la acest lucru înainte de a converti o imagine în CMYK și de a seta un nivel GCR mai scăzut Alte situații în care livrarea de cerneală neagră este dificil de controlat includ utilizarea unui font de titlu foarte îndrăzneț sau a unui font text cu linii subțiri (vezi bara laterală la pagina ) Oricare dintre acești factori poate face ca imprimanta să crească cantitatea de cerneală neagră Cheie de corecție a culorii Canalul Regula Dacă aveți îngrijorări că procesul de imprimare va fi prea multă cerneală neagră, evitați utilizarea GCR * * * Deoarece cerneala neagră minimizează modificările de nuanță, GCR poate face o treabă destul de bună de a repeta aceeași imagine din nou și din nou Cu toate acestea, imaginea nu trebuie să fie o fotografie O umplutură solidă se va comporta exact la fel Aspectele repetă adesea aceleași culori, de obicei pasteluri, care umplu zone mari de fundal Este puțin probabil ca cineva să găsească potrivit să adauge vopsea neagră culorilor deschise Dar dacă trebuie să vă asigurați că culorile sunt consistente de la o pagină la alta, de exemplu, pentru logo-ul unei companii, acest truc poate avea mare succes Regula Când vine vorba de asigurarea repetabilității culorilor de la o pagină la alta, nu uitați de GCR - chiar și atunci când vine vorba de grafică în linie sau umpleri solide * * * Mulți oameni se întreabă de ce litera K este folosită pentru a desemna negrul (Yakk) și nu B În primul rând, pentru a evita confuzia: albastrul (suap) în tipografii este obișnuit să fie numit albastru (Yye), așa că litera B își pierde unicitatea În același timp, literei K i se poate da un sens mai elegant Cuvântul keu (cheie) începe cu el și, într-adevăr, este cheia utilizării GCR Negrul joacă un rol cheie în procesul de înregistrare, deoarece cu el sunt combinate alte culori Dacă o lucrare este tipărită într-un registru slab, cauza este aproape întotdeauna una dintre celelalte trei forme Prin urmare, GCR este bun pentru tipărirea unor tiraje lungi de publicații care nu necesită calitate înaltă, de exemplu, pentru ziare Datorită vitezei mari a preselor de tipărire a ziarelor, înregistrarea greșită este obișnuită, dar o cantitate mare de cerneală neagră reduce acest lucru la minimum Dar vreau să vă avertizez: pentru a utiliza această metodă, trebuie să înțelegeți cum se comportă stripping pe hârtie de ziar Iata Tipul special folosit în textul acestei bare laterale ne arată cum decizia unui designer poate afecta rezultatele imprimării Aceasta este una dintre soiurile de tip create de tipograful Jambat tista Bodoni ( - ) Bodoni și-a creat cele mai faimoase lucrări la începutul secolului al XIX-lea, când tehnica gravurii a devenit atât de perfectă încât a făcut posibilă sculptarea în metal a unor linii mult mai subțiri decât înainte Scopul lui Bodoni a fost să-i convingă pe toată lumea că contrastul de linii în litere poate fi adus la limite incredibile Atenție la literele din antet: cât de subțiri arată liniile de sus și de jos în comparație cu liniile laterale! Din acest motiv, tipografiile blestemă numele lui Bodoni de două sute de ani Și nu e de mirare: încercați să imprimați acest font astfel încât să nu existe goluri în litere! În tipografia care tipărește această carte, nimeni nu își va lua libertatea de a crește cantitatea de cerneală neagră pentru un anumit fragment de teamă să nu întunece textul de pe această pagină în comparație cu alte pagini Prin urmare, mă angajez să afirm că va fi dificil de citit această bară laterală Dar în alte împrejurări Dacă este, imprimanta va adăuga cu siguranță cerneală neagră și vai de cel care a folosit altceva decât negru scheletic atunci când a colorat Capitolul mai mult decât alte tipuri de imprimare, așa că dacă aplicați prea multă cerneală neagră, rezultatul poate să nu fie atractiv • Regula Dacă există riscul de înregistrare greșită, utilizați o placă neagră mai groasă pentru a o controla * * * Fiind cea mai puternică cerneală, negrul facilitează îmbunătățirea detaliilor și a contrastului, a tulbure sau a purifica culorile și a îmbunătăți umbrele Imaginile cu un conținut ridicat de negru tind să fie mai neutre "Întreabă imprimanta" Sfatul de a întreba imprimanta care ar trebui să fie setările Photoshop nu este deloc sensibil Personal, aș prefera să duc această întrebare unui electrician, instalator sau chiar avocatului meu Toți acești oameni respectabili știu aproape la fel de puține despre subiect ca imprimanta obișnuită, dar sunt mai puțin înclinați să-și ascundă ignoranța în spatele recomandărilor vagi Aproape toate imprimantele moderne au întâlnit o varietate de variante GCR Numărul de imprimante care știu exact ce fel de drag au este foarte mic, iar cei care înțeleg cum să aplice corect diferite opțiuni GCR sunt și mai puțini Când funcționează schimbarea opțiunii de generație neagră? Modificarea setărilor de culoare nu are efect asupra unui fișier care este deja în CMYK Numai conversia de la RGB sau LAB la CMYK, sau de la o variantă CMYK la alta folosind comanda Convert to Profile, va schimba forma neagră într-un fișier existent Litere negre și umbră neagră Dacă liniile subțiri ale literei sunt prezente în imagine, ar fi foarte de dorit ca acestea să fie imprimate numai în negru Unii oameni confundă această situație cu o umbră, presupunând în mod eronat că umbra ar trebui să fie și numai în canalul negru În timp ce mult negru în umbră nu este o idee rea, deoarece împiedică apariția culorii, o umbră complet neagră poate cauza probleme de prindere pe marginile ascuțite ale umbrelor Literele trebuie să fie complet negre pentru a evita problemele de înregistrare Dacă alinierea nu este perfectă la imprimarea umbrelor, este puțin probabil ca cineva să o observe Găsirea echivalentelor CMYK în timp ce sunteți încă în RGB Încercarea de a crea o zonă în RGB care va fi partajată cu o configurație Heavy GCR odată ce fișierul este convertit în CMYK este sortită eșecului Setarea valorilor CMYK în selectorul de culori sau adăugarea de negru la culoarea selectivă nu va ajuta aici În Photoshop, fiecare culoare RG E este încă o culoare RGB, chiar dacă este definită în termeni CMYK Acesta va fi modificat conform setărilor de culoare GCR B Încercați să editați un profil care nu poate fi editat Manevrele GCR descrise în acest capitol implică folosirea ferestrei CMYK personalizate, în care puteți modifica parametrii de generare a negru, cantitatea de glisare și limita de pete, creând rețete de culori diferite pentru aceeași culoare Profiluri prestabilite Photoshop, cum ar fi ■ L S implicit Web Coated (SWOP) v nu poate fi schimbat S-ar putea să aveți impresia că editați un profil în fereastra CMYK personalizată, dar de fapt editați setările implicite ale Photoshop Cheie de corecție a culorii Canalul ral, indiferent de metodele de corectare folosite Asta implică: • Regula : Înainte de a converti în CMYK, întreabă-te, chiar vrei să faci culorile luminoase și vesele? Dacă nu, folosiți mai mult negru Aruncă o privire la fig , V Evident, furcile ar trebui să fie neutre, însă, în unele versiuni CMY, mai ales în fig S, tonul de culoare nedorit este clar vizibil Totul arată că aici canalul negru ar trebui să fie destul de dens Chiar dacă este prea mult negru la imprimare, ca în fig B, acest lucru nu va duce la o astfel de catastrofă, care este fig A Aș prefera ca această poză să fie prea întunecată decât prea verde Prin urmare, atunci când pregătiți filmul cu furcă pentru imprimare, ar fi o greșeală să selectați orice altă setare decât Heavy GCR Dar femeia din fig A? Acest caz este exact opusul Chiar dacă credeți cu fermitate în beneficiile utilizării active a GCR, în mod clar nu este cazul Este păcat, dar dacă imaginea este deteriorată în timpul imprimării, cel mai probabil clientul vă va învinovăți, nu imprimanta Nu merită să pregătiți un dezastru cu propriile mâini, așa că alegeți opțiunea GCR care va minimiza probabilitatea acestuia Rețineți că până acum am vorbit doar despre GCR ca apărare Se întâmplă că corectarea imaginilor luate în considerare a fost mai eficientă atunci când a fost setat nivelul GCR corespunzător Canalul negru al imaginii bifurcate arată mai multe detalii, nu poate introduce o nuanță nedorită, dar poate crește cu ușurință contrastul Canalul negru scheletic al imaginii femeii îi scoate în evidență ochii și părul, dar nu și detaliile pielii În capitolul următor, care se ocupă de ascuțire, toate acestea vor fi extrem de utile Murdărie și CMYK personalizat Primele fișiere color pe care începătorii le imprimă pe o imprimantă sau le oferă unei imprimante le oferă adesea surprize neplăcute Deosebit de dezamăgitoare este lipsa de contrast în comparație cu ceea ce era pe monitor Lipsa contrastului este o problemă reală Încercăm să o rezolvăm cu curbe de ajustare, eliminând contrastul din zonele de unde se poate dispensa și adăugându-l acolo unde este nevoie Dar problema rămâne și este complet imposibil să o depășim Între timp, acest defect este ușor de confundat cu un alt lucru, mai insidios - întunecarea excesivă și contaminarea tipăritului tipărit Dacă întâmpinați asta tot timpul, motivul este aproape sigur caseta de dialog CMYK personalizat Și principala suspiciune se află pe cantitatea de câștig de puncte indicată acolo Vom amâna analiza sa detaliată până la capitolele și , dar deocamdată vom acorda atenție doar la două puncte: • Dacă imaginile sunt întotdeauna prea întunecate la imprimare, ar trebui să setați amplificarea punctelor la o valoare mai mare • Dragul de cerneală neagră este în general mai mare decât oricare dintre cernelurile CMY Nu există o singură valoare corectă pentru glisare - totul depinde de condițiile specifice Dar în ceea ce privește restul setărilor personalizate CMYK, aici probabil că aveți valori eronate Pe lângă recomandările prezentate în fig , următoarele sunt sfaturi pentru îmbunătățirea setărilor implicite ale Photoshop • Culori de cerneală Opțiunea implicită din lista de culori de cerneală este SWOP Capitolul Acoperit Pentru cea mai mare parte a muncii mele, acest lucru funcționează, dar pentru a ta poate că nu Dacă pregătiți imagini pentru un ziar, puteți lăsa SWOP Coated, dar va trebui să creșteți cantitatea de tragere la aproximativ % Dar este mai bine, poate, să alegeți opțiunea SWOP Newsprint Când se efectuează separări de culori, Photoshop se bazează pe ideea sa despre ce culori se obțin atunci când vopselele sunt suprapuse una peste alta Setările pentru ziar tind să producă culori mai terne și pe bună dreptate Pentru hârtie de ziar, aceasta oferă rezultate oarecum mai bune de separare a culorilor în testele mele În ceea ce privește restul opțiunilor din lista de culori de cerneală, nu voi pretinde că am testat temeinic fiecare dintre ele și aproape nimeni nu va pretinde Dar dacă aș imprima pe hârtie necretate sau aș lucra în Europa, aș folosi celelalte opțiuni, mai potrivite, oferite de Photoshop • Metoda GCR Opțiunea standard standard a Photoshop este peste standardul tradițional și, din motivele prezentate mai sus, nu ar trebui să fie utilizată pentru cea mai mare parte a imaginilor • Limită cerneală neagră Când conținutul de cerneluri, toner, coloranți de ceară sau orice alți coloranți atinge o anumită limită, dispozitivele de imprimare nu mai reproduce detalii fine Cu cât condițiile de imprimare sunt mai proaste, cu atât această limită este mai mică Din mai multe motive, este destul de scăzut pentru negru În multe cazuri, deja la k apare o umplere solidă pe imprimare și chiar și cele mai bune prese de tipar uneori nu pot depăși nivelul de k Recomand să setați limita de cerneală neagră la k pentru aproape toate condițiile de imprimare Permis de utilizat valori de la k la k Utilizarea setării implicite de k reprezintă o cale directă către imagini murdare • Limită totală de cerneală Valoarea limitei acoperirii totale cu cerneală poate fi diferită Valoarea implicită a standardului SWOP este % Cu cât condițiile dvs de imprimare sunt mai bune, cu atât acest număr poate fi mai mare Pentru imprimarea cu coli, este de %, sau chiar % Dacă condițiile de imprimare sunt mai proaste, ar trebui să fie coborâtă Imprimarea ziarelor necesită de obicei % și uneori chiar mai puțin Amintiți-vă, totuși, că nici măcar limita corectă nu vă garantează protecție dacă fișierul este deja în CMYK Dacă, după ce ai transferat dosarul în acest spațiu, ai făcut o corectare intensivă, relația ta cu "poliția de culoare" va depinde doar de farmecul tău Când îți subliniază că % se găsește în umbră la limita de %, încearcă să-i convingi că a fost % înainte de corecție • Metoda UCA Nu am luat în considerare această metodă până acum doar pentru că modul în care este implementată în Photoshop îi privează de sens UCA (Undercolor Addition) adaugă automat cyan, magenta și galben la umbre Acest lucru are sens numai atunci când valoarea normală a umbrei este mult mai mică decât limita totală de acoperire Cu toate acestea, dacă doriți un detaliu bun al umbrelor, este mult mai bine să setați o limită joasă de negru - în jur de k - și după separarea culorilor aplicați o curbă care va aduce k mai aproape de k, așa cum am făcut în ajustarea din Fig O excepție este pregătirea fișierelor pentru imprimarea gravurală, dar dacă tirajele dvs nu depășesc de exemplare, nu vă puteți îngrijora Cheie de corecție a culorii Canalul unde începe histograma Pe măsură ce mutați aceste glisoare, verificați imaginea de pe ecran pentru a vă asigura că culoarea se schimbă unde începe histograma Pe măsură ce mutați aceste glisoare, întotdeauna (verificați imaginea de pe ecran pentru a vă asigura că culoarea se schimbă Orez Ca regulă generală, separările de culori pentru graficele care conțin linii subțiri trebuie făcute cu setarea Maximum GCR Acest lucru asigură că liniile sunt imprimate exclusiv cu cerneală neagră În caz contrar, erorile de înregistrare, cum ar fi cea care a distorsionat pagina revistei afișată aici, pot face liniile neclare Fragmentul afișat deasupra întregii pagini este afișat în dimensiunea sa reală Pentru publicarea acestei cărți, fragmentul / L a fost re-separat cu setarea Maximum GCR Această carte a apărut tipărită? mai bine? Fragmentul din stânga este împărțit doar în CMY Fontul s-a dovedit a fi la fel de lizibil ca în fragmentul din dreapta? această ocazie Această metodă de imprimare folosește cilindri gravați pentru a transfera cerneala pe hârtie, mai degrabă decât o pătură de cauciuc Deoarece cerneala nu este atât de "pornită", cât este "înăuntru" cilindrului, iar datorită presiunii foarte mari în timpul procesului de imprimare, nu există probleme de uscare, folosiți cel puțin % dacă doriți De fapt, în imprimarea gravurală, preocuparea imprimantei este prea puțină, mai degrabă decât prea multă, acoperirea totală a umbrelor Utilizați UCA pentru a obține o acoperire de aproximativ % chiar și în umbră parțială Linii subțiri și GCR maxim Până acum, am evitat să vorbim despre metoda Maximum GCR, de parcă ar fi în aceeași categorie cu comanda Image> Adjustment> Brightness/Contrast sau instrumentul finger blur Între timp, în această carte există imagini cu care se folosește această metodă Când se strecoară Mereu Le poți numi? Desigur ca da Acestea sunt capturi de ecran, precum cele din Fig și Observați liniile subțiri din jurul casetelor de dialog, avem o problemă similară atunci când redăm grafică A crede orbește că toate cele patru farfurii trebuie întotdeauna să se alinieze perfect este adesea o sursă de probleme În fotografiile obișnuite, claritatea nu este atât de mare încât cea mai mică înregistrare greșită să devină imediat vizibilă Literele negre și liniile subțiri sunt o chestiune complet diferită Pentru Photoshop, nu contează deloc care sunt zonele negre ale imaginilor - pliurile de îmbrăcăminte care Capitolul lână pufoasă sau litere În toate cazurile, separările de culori sunt efectuate folosind aceeași valoare: e m Y k sau cam asa ceva Această setare nu este potrivită pentru tipărirea de text, linii subțiri sau alte obiecte ascuțite În mod ideal, pentru ei, valoarea corespunzătoare ar trebui să fie e m Y k, altfel ceva similar cu Fig Iată o pagină de revistă cu un articol al unui celebru "expert Photoshop" Pentru faptul că și-a separat culoarea poza fără a folosi Maximum GCR, acest "expert" a plătit cu faptul că forma neagră a fost tipărită cu aproape un sfert de milă mai jos decât ar trebui să fie Legenda de deasupra imaginii este, de asemenea, cu un sfert de milă mai jos, dar nimeni nu observă pentru că nu există cu ce să o compare O înregistrare atât de proastă este surprinzătoare Dar, după cum puteți vedea, uneori se întâmplă În opinia mea, asta demonstrează încă o dată că oricine susține corectarea fișierelor prin comanda Levels (Levels) în spațiul RGB riscă să-l înfurie pe Dumnezeu, care are un excelent simț al umorului Nevrând să adaug probleme de înregistrare la această carte, am scanat acea poză din revistă și am convertit-o în CMYK folosind Maximum GCR Aceasta este versiunea din dreapta Dar, de dragul interesului, am convertit și a doua copie RGB setând opțiunea Nici unul în setările de generare a negru Adică versiunea din stânga, ca Fig nu are deloc o uniformă neagră Trăim într-o eră a modelării directe în care o bună înregistrare este norma Această imagine a fost prezentă și în ediția precedentă, care a fost trimisă spre tipărire de două ori Pentru prima dată pentru a detecta diferența de fonturi între două versiuni Explicați de ce canalele cyan, magenta și galben tind să nu aibă detalii în zonele întunecate? Când rezultatul necesită un fișier CMYK, de obicei nu contează în ce spațiu a fost corectat De ce, atunci, este de dorit să se creeze umbre CMYK în CMYK? Ce factori favorizează alegerea variantei GCR mai intense față de cea convențională? Care este diferența dintre setările CMYK implicite oferite de Photoshop, cum ar fi US Web Coated (SWOP) v și CMYK personalizat? Când ar trebui utilizat Maximum GCR în separarea culorilor? Un cititor beta care nu avea prea multă experiență cu CMYK a întrebat de ce nu am folosit GCR maxim pentru insertul de la pagina , care folosește fontul Bodoni Poti tu; raspunde la intrebare? Canalul cheie de corecție a culorii am putut doar de la o distanţă foarte apropiată A doua oară, versiunea CMY s-a dovedit a fi mai "grasă" din cauza alinierii slabe Acum cartea este tipărită într-o altă tipografie Mă întreb cât de bine se va imprima de data asta? Ce crezi, este rezonabil să ispitești soarta și să te bazezi pe interpret în toate, când există o "protecție prost" care ajută la rezolvarea problemei combinației? Operații automate Folosesc capturi de ecran atât de des încât am creat o acțiune în paleta Acțiuni care automatizează producerea de capturi de ecran În primul rând, modifică rezoluția imaginii din caseta de dialog Dimensiunea imaginii la de pixeli pe inch fără interpolare Operația rulează apoi comanda Convertiți în profil folosind GCR maxim pe baza unor valori specifice de cerneală CMYK, pe care le-am stabilit în mod deliberat să fie mult mai puțin curat decât liniile directoare SWOP: Photoshop ar trebui să presupună că este necesar un nivel de saturație mai mare pentru a potrivi cerneala cu RGB culorile Pentru a seta aceste valori de culoare, nu sunt necesare nici măsurători, nici experiență specială - le-am stabilit "prin ochi" Aceasta înseamnă că culorile din capturile de ecran nu vor fi exacte Dar nu te supăra din cauza asta În astfel de cazuri, acuratețea culorilor nu este deosebit de importantă pentru privitor - atâta timp cât sunt strălucitoare GCR maxim crește probabilitatea contaminării culorii Și culorile noastre false contracarează cu succes acest lucru Și, în sfârșit, este lansată comanda Image>Trap, care realizează captarea fișierului CMYK Capcanarea este de dorit în cazurile în care două culori complet diferite sunt adiacente una de cealaltă, altfel dacă registrul este încălcat în timpul imprimate, poate apărea un decalaj alb enervant între ele Pentru a evita o catastrofă precum cea pe care am văzut-o în Fig , autorul ar fi trebuit să recurgă la GCR maxim Dar asta ar introduce probleme cu captarea cercurilor roșii Să presupunem că culoarea acestor cercuri este e m Y Ele sunt aproape adiacente cu trei zone de culori neutre: un spațiu aproape alb în interiorul casetei de dialog histogramă, o zonă gri în afara acesteia și histograma neagră în sine La efectuarea separărilor de culori, autorul a stabilit umbre normale, astfel încât histograma neagră conține cel puțin m Y Această zonă este adiacentă cercului, care are și mai mult magenta și galben Prin urmare, oricât de inexactă este înregistrarea, nu va apărea nicio linie albă între cele două zone Teoretic, acolo poate apărea un mic decalaj, dar din moment ce culoarea sa va fi e m Y, aproape nimeni nu o va observa Dar, dacă totul se face conform regulilor, atunci aceste zone neutre trebuie abordate diferit Nu există culoare neagră în cercuri, fundalul este format doar din negru Dacă înregistrarea este inexactă, va apărea o bandă de hârtie goală între cele două zone Pentru a se asigura de astfel de nenorociri, cunoscătorii construiesc zone speciale de suprapunere în obiecte Acolo unde cercul se unește cu fundalul negru, acesta este ușor extins fără a îngusta fundalul: o bandă suplimentară de roșu peste negru va fi aproape invizibilă Acolo unde fundalul este mai deschis, procedați invers: adăugați puțin negru la marginea cercului pentru a elimina formarea unui gol alb Capcanarea nu este unul dintre cele mai simple lucruri în imprimare Din fericire, în Capitolul majoritatea exemplelor din această carte nu necesită acest lucru Nevoia de captare apare atunci când există o graniță clară între două culori care au foarte puține în comun, cum ar fi între magenta pur și cyan pur În fotografii, această situație nu apare aproape niciodată Nu există granițe kie, și orice pereche de culori învecinate are întotdeauna niște valori comune Deși probabil că nu va trebui niciodată să prindeți o fotografie, cei mai mulți dintre noi se confruntă ocazional cu alte probleme de prindere Nu vreau să las acest subiect nesupravegheat, deoarece Photoshop este aici Orez Când toate elementele grafice conțin o cantitate suficientă de cerneală obișnuită (în acest caz, albastră), capcanarea nu este necesară poate fi de mare ajutor Fiind leneș din fire, cred că cel mai bun mod de a evita problemele cu capcana este să nu creezi situații în care este necesar Pe fig Figura prezintă o versiune mărită a literei inițiale care începe acest capitol în ediția americană a cărții Scrisoarea a fost creată nu în Photoshop, ci în Adobe Ilustrator Capcanarea nu este necesară în acest caz Nicio combinație de circumstanțe nu poate duce la formarea unui gol alb aici Grila de fundal este albastră, dar ambele litere conțin și o cantitate bună de albastru Să presupunem, totuși, că litera de fundal nu este gri-albastru, ci gri daca tu În exterior, RGB și CMYK sunt similare Dar datorită structurii sale, spațiul CMYK este de preferat pentru lucrul cu negru și gri închis, deoarece toate detaliile ajung într-un singur canal - negru, care poate fi ajustat destul de agresiv fără teama de a deteriora restul imaginii Spre deosebire de RGB și LAB, unde fiecare culoare este specificată de un singur set de coordonate de culoare, în CMYK, există de obicei multe rețete pentru o singură culoare, ale căror ingrediente sunt combinații diferite de valori de culoare CMY și negru Metoda de creștere a conținutului de cerneluri negre prin reducerea conținutului de cerneluri CMY este descrisă de termenul GCR, larg cunoscut în cercuri înguste În mod tradițional, imprimantele preferă un negru relativ deschis sau scheletic Cu toate acestea, în unele cazuri este mai bine să alegeți un nivel GCR mai ridicat; aceasta vă permite să simplificați corectarea culorilor și să vă asigurați împotriva apariției nuanțelor nedorite în procesul de imprimare Corecția culorii canalului cheie acționează într-un mod amator, atunci va apărea o situație care necesită capcană Amatorul crede că, deoarece griul este o nuanță de negru, ar trebui să se formeze numai cu ajutorul vopselei negre Și din moment ce nu există negru în grilă, atunci este nevoie de capcană Dar bineînțeles că nu o vei face, din moment ce nu ești amator și înțelegi teoria GCR Știți că nuanțe de gri pot fi produse nu numai din negru, ci și cu cerneluri CMY, caz în care va fi suficient de albastru în comun cu grila încât problema capcanării nu va mai apărea Toate și altele Edițiile anterioare ale acestei cărți au contestat în mod activ opinia predominantă din prima jumătate a ultimului deceniu conform căreia corecția CMYK era în neutilizare Mulți credeau atunci că conversia la CMYK se va face în întregime în interiorul RIP, eliminând multe dintre problemele despre care tocmai am vorbit Acum această idee este moartă Piața a respins șovinismul RGB pentru că nu a putut oferi imagini de înaltă calitate Cu toate acestea, acum a venit momentul să mergem mai departe și să spunem următoarele: orice șovinism bazat pe preferința oricărui spațiu de culoare nu are dreptul să existe Cele două capitole anterioare s-au concentrat pe punctele forte ale spațiilor CMYK și LAB Această temă va fi continuată și următorul capitol: când vine vorba de ascuțire, RGB este cea mai proastă alegere dintre cele trei Cu toate acestea, RGB are atuurile sale, pur și simplu nu am ajuns la ele încă Industria noastră se schimbă rapid Prin urmare, cu fiecare ediție ulterioară, conținutul acestei cărți a fost actualizat radical De la prima ediție, , a supraviețuit doar o fotografie (Fig ), împreună cu două fragmente de text Primul dintre acestea este primele cinci paragrafe ale acestui capitol, iar al doilea fragment va completa acest capitol, pentru că astăzi este mai mult decât relevant * * * Dacă stăpânești arta de a crea curbe, chiar dacă ignori munca CMYK, ar trebui să poți produce o culoare destul de decentă Dar dacă "destul de decent" nu este suficient pentru tine, va trebui să recunoști că aceasta nu este altceva decât o pedeapsă pentru a rămâne la un singur spațiu de culoare Vei fi pentru totdeauna chinuit de o voce interioară liniștită, dar persistentă Poți urli și scrâșni din dinți pentru că nu poți da caracter unei imagini, să reproduci culori neutre, să obții claritate, să faci luminile și mai luminoase și umbrele și mai întunecate, iar această voce te va bântui în continuare; o vei auzi, oricât de talentat ai fi în gradarea culorilor și oricât de aproape ai fi de granițele acelui teritoriu prețuit unde există ceva mai bun decât culoarea "destul de decentă" Și vei înțelege: pentru a scăpa din celula ta "destul de decentă" și a intra într-o lume în care totul arată mai bine, trebuie să deschizi o ușă gri fără viață, a cărei cheie este canalul negru - K Pic Scopul mascării neclare este de a corecta o imagine care nu este focalizată, precum cea din stânga sus Pentru aceasta se folosește un truc, care constă în introducerea în original a artefacte sub formă de halouri, accentuând granițele dintre obiecte, dar în același timp de dimensiuni reduse și, prin urmare, fără a distrage atenția privitorului Jos: Același original, precum și versiunea sa ascuțită, sunt mărite, astfel încât să puteți vedea mai bine magia USM în acțiune Mascare neclară cu precizie de bijutier Mascarea neclară este un instrument puternic pentru îmbunătățirea artificială a focalizării, util mai ales atunci când corectați imaginile mari Cât de mult poți ascuți? Atât cât este nevoie Și poate fi și mai puternic dacă alegi canalul potrivit Circumstanțele te obligă să mergi la biroul șefului: vrei să obții o creștere a salariului Este posibil ca negocierile să înceapă, așa că cifra ar trebui luată în considerare în avans Cât de mult să ceri? Aspectul este destul de simplu Dacă ceri puțin - există speranța de a obține ceva, dacă ceri prea mult - riști să rămâi deloc fără creștere Suma solicitată în astfel de cazuri poate fi diferită și depinde de natura solicitantului Cel care, în timpul unei conversații, începe să măgulească șeful, spunându-i cât de amabil și dulce este și cât de plăcut este să lucrezi cu el, poate conta de obicei pe mai mult decât cel care crede că dacă nu ar fi el, atunci șeful șefului său ar fi înțeles demult cât de prost și incompetent este Dar multe depind de caracterul liderului Este necesar să sugerați că într-o firmă concurență veți obține mai mult? Pentru unii lideri, astfel de informații au un efect pozitiv Alții, dăunători, ca mine, te vor sfătui să trânti ușa cu mai multă atenție pentru a nu ciupi ceva când pleci chiar în acea companie Prin urmare, ar trebui să ceri suficient pentru ca în circumstanțele date să nu fii refuzat și trebuie să evaluezi singur aceste circumstanțe, iar aici trebuie să ai bun simț și perspicacitate Exact la fel este Capitolul se ocupă de utilizarea mascării neclare Într-un joc de mascare neclară, există la fel de mult loc pentru strategie ca și în jocurile politice care au loc în biroul tău Și ici și colo situația se dezvoltă rapid, iar jucătorii inventează constant tehnici noi, mai avansate Și există atât de multe oportunități aici astăzi încât un capitol pentru discuția lor nu este în mod clar suficient pentru noi Deci, deocamdată, vom atinge doar elementele de bază ale ascuțirii și vom reveni la acest subiect mai târziu, în capitolele și Cu toate acestea, mai întâi trebuie să decidem care sunt, de fapt, problemele care ne stau în cale și pentru aceasta vom răspunde la întrebările tradiționale: cine, ce, când, unde, de ce și cum? Cine, ce și când? Cine esti tu Acest capitol este important pentru dvs deoarece tehnicile discutate aici sunt esențiale pentru a face o imagine să pară autentică, mai ales dacă este pregătită pentru ieșire în format mare Ce este mascarea neclară, implementată în Photoshop ca filtru Unsharp Mask (USM), care este un truc artificial care face ca imaginea să pară mai concentrată, așa cum se arată în Figura B, în comparație cu fig IA În general, nu există imagini prea focalizate, dar există acelea care par nenaturale Scopul acestui capitol este de a vă arăta cum să setați corect focalizarea fără a face să pară nefiresc Răspunsul la întrebarea "când?" dă-ne orez C și D, unde rezultatele filtrului pot fi vizualizate la microscop Pentru a da impresia unui USM mai concentrat când introduce artefacte în zonele de tranziție dintre obiecte Pe fig D, aceste artefacte, care sunt numite în mod obișnuit halouri, pur și simplu rănesc ochiul, dar nu ne așteptăm ca privitorul să privească originalul la o astfel de creștere Orezul este pentru el B, și să sperăm că el se îndrăgostește de momeala noastră, deoarece acolo halourile sunt prea mici pentru a fi distinse Când cerem o creștere a salariului, considerăm că este o chestiune de onoare să stoarcem tot ce se poate de la autorități, până la o zecime de procent Același lucru cu utilizarea USM - ne echilibrăm constant în pragul a ceea ce este permis Trebuie să mergem până la limitele extreme posibile și să ne oprim la timp pentru a nu auzi răuvoitorul "Aha!" de la privitor, care a observat halourile și și-a dat seama că este înșelat Din cele de mai sus rezultă că ascuțirea trebuie efectuată spre sfârșitul procesului de corecție Capitolele doi până la patru s-au ocupat de curbe, care sunt foarte eficiente în creșterea contrastului într-o imagine Cu o eficiență nu mai mică, vor crește contrastul în artefactele menționate Deci curbele trebuie aplicate înainte ca un moned de negociere precum USM să fie pus pe masa negocierilor Dar nu fii fanatic să insisti că mascarea neclară trebuie să fie ultimul pas înainte de a apăsa butonul OK din caseta de dialog Prince O anumită corecție este posibilă după aplicarea USM, cu toate acestea, modificările grave pot duce la consecințe grave Unde? USM este similar cu corecția de culoare efectuată în LAB - și aici, mult este determinat de gust Jewel Precision Unsharp Masking material de umplutură În acest capitol, am setat în mod deliberat parametrii filtrului la valori ridicate, astfel încât efectul să fie clar Poate credeți că exagerez, totuși, pentru a înțelege cum să obțineți rezultatul dorit, trebuie să vedeți ce se întâmplă Cu alte cuvinte, nu vreau ca erori stupide în selecția obiectelor USM și parametrii să producă imagini înfiorătoare precum fig B Pielea umana nu este facuta din gips, ci din material organic elastic si este perfect adaptata pentru a proteja organismul de influentele externe Dar uneori este predispusă la acnee sau excesiv de predispus la riduri, și nu numai la vârstnici, ci și la persoanele destul de tinere Dacă nu este aplicată cu atenție, mascarea moale poate îmbătrâni pielea cu douăzeci și cinci de ani Pe fig B subliniază astfel de detalii ale pielii pe care femeia înfățișată pe ea nu le-ar plăcea Cu toate acestea, originalul prezentat în fig îi lipsește definiția, în special părul Rețineți că chiar și în versiunea în care pielea este deja ca cea a șopârlei, claritatea părului nu este încă excesivă Întrebare: cum să obțineți claritate în păr și, în același timp, să păstrați pielea naturală care nu suferă de detaliere excesivă? Dacă vrei o mărire de salariu, mergi direct la cineva care o poate oferi Același lucru este valabil și pentru filtrul USM Dacă ați ales locul potrivit pentru a-l folosi, jumătate din muncă este deja făcută, iar cealaltă jumătate este să găsiți valorile corecte ale parametrilor Atunci când analizați o imagine, întrebarea principală este: sunt toate culorile sale la fel de importante în ceea ce privește clarificarea sau unele pot fi mai importante decât altele? Dacă există o culoare critică, este aproape sigur roșu sau verde Dacă culoarea importantă este albastrul, este cel mai adesea cerul sau apa, iar aceste obiecte sunt în mod natural moi și, prin urmare, imune la ascuțire Aceasta este natura obiectelor mov obișnuite, cum ar fi strugurii, vinetele, florile - toate ar trebui să fie netede Uneori există imagini care conțin obiecte importante galbene sau albastre Dar aceste culori nu domină niciodată ca în fig și este dominată de verde sau în fig - roșu Dar haine mov ca o bluză în fig nu este foarte comun Dar, în ciuda celor trei fotografii de mai sus, majoritatea fotografiilor nu conțin nicio culoare dominantă, așa cum demonstrează în mod convingător exemplele din cele două capitole precedente Sunt douăsprezece imagini în total Fotografia femeii (Figura A) și Bryce Canyon (Figura ) este dominată de roșu Pe fig este albastru, dar aceasta este o fotografie specială în care starea de spirit contează și nu are nevoie de ascuțire tradițională Restul de nouă fotografii pot fi considerate tipice - nu există o culoare clară de lider în ele Și, deoarece sunt tipice, atunci claritatea în ele este, de asemenea, crescută într-un mod tipic: în RGB sau CMYK, filtrul USM este aplicat întregii imagini, iar în LAB este doar canalului L (din moment ce canalele A și B nu conțin detalii) Ascuțirea în RGB merită atunci când intenționați să efectuați toate corecțiile doar în acest spațiu Celelalte două spații oferă anumite avantaje în unele cazuri, dar în opinia mea nu sunt atât de semnificative încât să lași RGB pentru ele, dacă nu există motive întemeiate Capitolul motive În aproximativ jumătate din originalele pe care le-am testat nu am găsit deloc diferențe, în alte cazuri diferențele erau atât de mici încât oricine le putea găsi clar nu are nevoie de explicațiile mele În mod corect, ar trebui spus că claritatea întregii imagini este încă mai bine să crească în canalul L, care nu este cu mult în urma CMYK în acest sens Astfel, dacă fișierul este trimis la CMYK și nicăieri altundeva, atunci clarificarea în RGB nu merită clar, dar dacă tot o faci, sfârșitul lumii nu va veni Catastrofe precum cea pe care o vedem în Fig V nu se datorează deloc faptului că claritatea a fost crescută în RGB Motivul aici este diferit: nu toată lumea înțelege că este mai bine să nu atingeți unele canale Într-un fel sau altul, dar dacă mergem la CMYK și, în același timp, există doar Fig Pericolul ascuțirii portretelor este că există riscul de a sublinia detaliile nedorite Sus: original Stânga jos: rezultatul ascuțirii în RCB Dreapta jos: rezultatul ascuțirii în canalul negru CMYK Mascare neclară cu precizie asemănătoare unei bijuterii la o culoare importantă - este mai bine să uiți atât de RGB, cât și de LAB Fața este în mod natural roșie În imprimare, culoarea roșie este formată din două canale - magenta și galben În comparație cu celelalte două canale CMYK, acestea sunt mai întunecate și, prin urmare, conțin mai multe detalii, cum ar fi riduri, pori, cicatrici, pete și păr Ascutirea intregii imagini nu numai ca a accentuat aceste detalii, dar a creat si iluzia ca fata femeii era acoperita de mici stropi de vopsea alba Pielea rozalie literalmente doare ochiul, deoarece absența violetului și a galbenului înseamnă absența roșului În cazul nostru, datorită artefactelor introduse, s-au format zone în care aceste două canale s-au dovedit a fi prea ușoare și, prin urmare, culoarea și-a pierdut fiabilitatea Aparent, soluția problemei ar trebui căutată în capitolul anterior Să revenim la fig H și vedeți cum arată o față umană în canalul negru Deci, se dovedește de ce în fig C, unde claritatea este îmbunătățită doar în canalul negru, pielea rămâne nevătămată! Pur și simplu nu există nimic de rău acolo, deoarece nu există piele în acest canal Dar să nu ne limităm doar la canalul negru De exemplu, în fig A, culoarea cheie este verde, care este suma dintre cyan și galben Cu toate acestea, în imagine, culoarea verde este distribuită între frunze mici - nu există o zonă solidă ca o față aici Prin urmare, dacă clarificăm imaginea în ansamblu, nu vom obține un astfel de efect de "zăpadă" aici și, totuși, nu recomand să facem acest lucru Pe fig B arată ce se va întâmpla dacă se realizează ascuțirea în canalul L, iar în fig Cu lovitura a căzut nu numai pe negru, ci și pe canalul magenta În ambele cazuri culorile dominante, galben și albastru, nu sunt afectate, așa că nu este posibilă luminarea puternică a frunzișului Datorită frunzișului mai realist, se pare că fig C conține mai multe detalii decât B Motivul este că am putut folosi setări USM mai mari aici, ceea ce este unul dintre marile avantaje ale unui canal slab Încercați să ascuți canalele cyan sau galbene - atât culoarea, cât și contrastul se pot schimba Și dacă aplicați o masca neclară arbitrar intensă canalelor magenta sau negre, culoarea frunzișului va rămâne în continuare verde În ceea ce privește obiectele roșii, o acțiune similară ar fi ascuțirea canalelor negre și albastre, ceea ce am recomandat pentru imaginea Bryce Canyon din fig Cu toate acestea, portretele sunt o categorie specială de imagini: în ele, este de dorit să slăbiți detaliile pielii de dragul fineței generale, în special pe fețele copiilor și ale femeilor în vârstă Atingerea canalului albastru este periculoasă aici, deoarece conține majoritatea detaliilor faciale Dar negrul este perfect Are păr, ochi, pleoape, gene - tot ce necesită ascuțire În general, clarificarea canalului negru este o modalitate destul de eficientă și îngrijită de a îmbunătăți aproape orice imagine Aici puteți utiliza valori mari ale parametrilor USM, cu puțină teamă de consecințe nedorite Înainte de a merge mai departe, aș dori să dau câteva sfaturi utile • Mai sus am spus că roșul se formează din magenta și galben, iar verdele din galben și cyan Acest moment nu ar trebui să vă provoace dificultăți Dacă te împiedici în acest loc, atunci cel mai mult Capitolul Este timpul să recitiți primul capitol În capitolele ulterioare, capacitatea de a imagina cum arată canalele individuale și rezultatul adăugării lor va juca un rol și mai important • Suntem peste un sfert din capitolul ascuțire, dar nu am vorbit încă despre cum se face Și asta nu este o coincidență În mod similar, am acționat în Capitolul , unde s-a discutat pe larg structura canalelor, iar abia după aceea s-au aplicat în practică cunoștințele dobândite Claritatea este un subiect atât de vast încât este foarte posibil să îi dedicăm o carte întreagă Și dacă vrei să reușești, mai întâi trebuie să înveți cum să dai răspunsurile corecte la întrebările "unde?" și "de ce?", apoi treceți la următoarea întrebare - "cum?" • Deoarece există o mulțime de opțiuni pentru ascuțire și unele dintre ele sunt foarte exotice, procesul de învățare este împărțit în două etape În acest capitol vom învăța elementele de bază, iar în capitolele și vom discuta despre caracteristici mai interesante, precum și vom lua în considerare conectarea filtrului USM cu ruda sa cea mai apropiată, comanda Shadow/Highlight Din acest motiv, nu am explicat cum să ascuți orezul A și A dacă nu este intenționată conversia la CMYK Bineînțeles, aș putea face asta, dar atunci ar trebui să ating subiecte care ar fi mai bine lăsate neatinse deocamdată • Atitudinea față de claritate este subiectivă - nu uitați de ea Excesul meu se datorează dorinței de a demonstra mai clar efectul filtrului USM Dacă se uită la fig C sau C veți constata că acest lucru este prea mult, puteți oricând să micșorați parametrii filtrului sau să-l aplicați pe un strat separat și apoi să reduceți opacitatea Spre deosebire de acestea, Fig V și V conțin defecte, deci în acest caz Scăderea opacității va ajuta la ascunderea lor, dar nu le va repara Și aici, cu siguranță, mulți dintre voi aveți o întrebare: de ce fotografii nu au grijă de claritatea normală atunci când fotografiază, pentru a nu trebui să suferim mai târziu cu mascarea neclară? Pe scurt, ei nu pot Pentru un răspuns mai complet, va trebui să ne referim la Fig Vom tortura acest pescăruş până la epuizare cu filtrul USM - chiar mă tem că voi fi suspectat de o ură înnăscută a păsărilor De ce? De ce este necesar să ascuți? Motivul este aproape același ca și pentru corecția culorii - oamenii și camerele văd lumea diferit Când o pasăre zboară, nu se contopește cu cerul - pentru noi În percepția noastră, acestea sunt două obiecte complet diferite Pentru noi, trecerea între ele este instantanee, dar pentru cameră nu este Există trei motive pentru aceasta În primul rând, vedem lumea în trei dimensiuni și astfel, în percepția noastră, pescărușul este înconjurat de un cer imens, în timp ce camera surprinde o imagine plată În al doilea rând, orice imagine digitală este formată din pixeli individuali, a căror dimensiune nu este infinit de mică Prin urmare, când măriți, ca în Fig pixelii devin vizibili Mai mult, acolo sunt prea mari pentru a forma un contur clar care sa asigure plauzibilitatea imaginii Dar chiar dacă pixelii ar fi infinit de mici, problema tot nu ar dispărea deoarece există încă un proces de inferență Luați, de exemplu, această carte Când este imprimat, sub fiecare punct raster este alocat Mascare neclară cu precizie de bijuterie o celulă cu o suprafață de , centimetri pătrați Sună impresionant - și într-adevăr punctele sunt atât de mici încât nu pot fi văzute fără lupă și totuși sunt de trei sau patru ori mai mari decât orice pixel În sfârșit, în al treilea rând: vedem ceea ce vrem să vedem și chiar dacă contururile păsării sunt neclare, imaginația noastră le va termina Un astfel de aspect creativ este complet străin camerei Astfel, pentru a accentua contururile, trebuie făcut ceva Ce anume? Înconjurați-le cu halouri Timp de secole, acest lucru este exact ceea ce artiștii au făcut, iar astăzi este o practică normală pentru orice studio foto Pe fig În Figura , ochii modelului sunt aliniați, un exemplu excelent de tehnică de ascuțire a contururilor cunoscută cu mult înainte de apariția Photoshop Rimel, vopsea pentru sprâncene, creioane pentru buze, fard de pleoape - femeile folosesc toate aceste produse cosmetice nu numai când pozează pentru publicații pline de farmec, ci și Orez În imaginile în care domină o singură culoare, clarificarea ar trebui efectuată în canale CMYK slabe Sus: original Stânga jos: rezultatul clarificării în canalul L Dreapta jos: rezultatul clarificării în canalele CMYK magenta și negru Capitolul în viața de zi cu zi Și acesta este un argument puternic că, chiar dacă procesele de imprimare și fotografiere au fost absolut perfecte, tot nu ne-am putea lipsi de USM Cum? Vine un moment când trecem în sfârșit la tehnica mascării neclare Pentru a clarifica imaginea, selectăm mai întâi canalele țintă (cu excepția cazului în care, desigur, intenționăm să aplicăm USM întregii imagini) Apoi apelați comanda Filter> Sharpen> Unsharp Mask Caseta de dialog prezentată în fig Neștiind încă semnificația exactă a parametrilor aflați acolo, introducem numere la întâmplare și facem clic pe OK Photoshop, fără să ne spună nimic, creează o copie neclară a originalului, o compară cu originalul, găsește diferențe între ele și le îmbunătățește, apoi distruge copia neclară - atât Ascuțirea în canalul negru dă rezultate bune, dar procesul invers poate fi la fel de eficient O greșeală tipică a unui retușator începător este să încerce să accentueze obiectul din prim-plan prin evidențierea lui și estomparea fundalului De regulă, după aceasta, imaginea arată ca și cum obiectul a fost decupat și apoi lipit înapoi În ciuda acestui fapt, dorința de a estompa fundalul rămâne atât de puternică încât filtrul Lens Blur a apărut în Photoshop pentru a-i ajuta pe cei care doresc Dacă vă dezamăgește, încercați următoarea tehnică: convertiți fișierul în CMYK și estompați doar canalul negru Această tehnică vă permite să lucrați doar cu focalizare, în timp ce în toate celelalte cazuri, efectul este și asupra tuturor culorilor Astfel de explicații, de obicei, soția mea numește un răspuns stupid la o întrebare stupidă Nu risc să mă cert cu ea, dar unul dintre elevii mei a făcut odată aceeași remarcă, care s-a aventurat și el să facă un pariu cu mine că nu aș putea ascuți imaginea calitativ folosind singur filtrul Gaussian Blur, fără să mă refer la USM Bineînțeles că bietul a pierdut Imaginea pe care am primit-o cu Gaussian Blur este prezentată în fig B A durat doar de pași (lista se află pe CD-ul din folderul acestui capitol, dacă sunteți interesat) și de cinci ori mai mult decât dacă aș fi folosit USM În același timp, dacă aș ascuți doar în canalele magenta și negru, ca în Fig C, rezultatul ar fi și mai bun Cum funcționează această tehnică aparent ridicolă, vom lua în considerare utilizarea exemplului unui alt original, omițând câteva operații Imaginea prezentată în fig primit ca fișier sRGB Apelați filtrul Gaussian Blur, setați parametrul Radius la , pixeli și obțineți versiunea B Acum să comparăm Fig , și , V După ce am efectuat mai multe operații complexe pentru a amesteca canalele și a îmbunătăți contrastul, obținem Fig , A și , C Prima arată zonele în care originalul este mai întunecat decât versiunea spălată Al doilea, dimpotrivă, arată zone mai deschise - și se pare că conturul păsării s-a schimbat Să ne dăm seama de ce se întâmplă asta Comparat cu Pic Ascuțirea este necesară deoarece fotografii nu pot surprinde marginile cu precizia la care se așteaptă privitorul Acest lucru nu înseamnă că originalul (stânga) nu este focalizat, dar în versiunea sa mărită (dreapta), marginile par prea moi pe cer, jumătatea superioară a păsării este mai întunecată, dar partea principală a jumătății sale inferioare, în special penele cozii, este mai deschisă Versiunea neclară estompează unele dintre aceste diferențe, lăsând zone din jurul contururilor care nu sunt nici prea întunecate, nici prea deschise În original, vârfurile aripilor sunt mai întunecate decât în versiunea neclară, dar zona imediat deasupra lor este mai deschisă Astfel, în fig A, o linie ascuțită apare de-a lungul conturului aripilor în interiorul păsării, iar în fig С - aceeași linie, trecând doar afară În regiunea penelor cozii, totul se întâmplă exact invers Aici originalul este mai deschis decât versiunea neclară, în timp ce pe cerul din jur este mai întunecat În plus, neclaritatea a întunecat cerul deasupra păsării și l-a luminat dedesubt Deci linia din fig C parcurge interiorul conturului, iar în fig A - la exterior După ce am analizat unde diferă exact originalul față de versiunea sa neclară, trecem la amplificarea diferențelor găsite Liniile din fig A arată unde originalul este mai întunecat, iar dacă această diferență este crescută, originalul se va întuneca și mai mult aici Pe fig Liniile C, dimpotrivă, arată părți mai ușoare ale originalului, prin urmare, aici se va lumina inevitabil Acum vom "amprenta" fig A la original, creând halouri întunecate în el, care vor trece în vârful aripilor de-a lungul interiorului și la cozile albe pene confortabile la exterior Apoi, folosind liniile din fig S vom crea halouri de lumină Toate acestea vor duce la faptul că zonele de tranziție dintre culori vor fi subliniate Departe de toate țările lumii, Photoshop este tradus în limba locală și, traducând numele comenzilor din engleză, mulți utilizatori nu pot înțelege ce legătură are cuvântul "unsharp" cu el - claritatea, dimpotrivă, este îmbunătățită Dacă v-ați întrebat despre această ciudățenie, aruncați o altă privire la original și apoi la fig B - aceasta este versiunea unsharp, iar scopul ei este de a crea măști, cu ajutorul cărora se obține efectul de ascuțire USM prin cifre Dacă filtrul Unsharp Mask cu setările prezentate în fig , aplicați direct la original, obțineți versiunea A Puteți vedea halourile luminoase și întunecate care rezultă din liniile prezentate în Fig , A și , C Parametrul Sumă aici este setat la maximum % Dacă vrem să facem aceleași halouri mai puțin vizibile, valoarea Sumei ar trebui să fie redusă Pe fig B a fost redus la %; în timp ce valorile celorlalți parametri au rămas aceleași ca în Fig A În versiunea mărită a Fig A se poate observa că, în comparație cu originalul, a apărut mult mai multă durere pe abdomenul păsării Capitolul nu mai zgomot albastru Acest zgomot a apărut, sau mai degrabă s-a agravat, când a fost distrus Citește din nou propoziția anterioară: un fel de prostie, nu? În orice caz, nu are mai mult sens în ea decât în figura din fig lângă parametrul care va fi discutat acum Și totuși, această afirmație este adevărată În originalul din fig , zgomotul a fost moderat Încețoșarea, ceea ce a dus la apariția Fig V, acest zgomot a fost șters Prin urmare, la compararea versiunii originale cu cea neclară, s-au găsit diferențe în abdomen, deși mai mici decât la margini După ce au fost consolidate, în Fig A și C, a devenit vizibil un zgomot clar, pe care îl observăm acum în Fig A Dacă filtrul USM nu ar exista, iar crearea de halouri s-ar face prin amestecarea originalului cu fig A și C, nu ar fi nimic de care să vă faceți griji Am deschide doar fereastra Curbe și am muta punctul din stânga jos (punctul de evidențiere) la dreapta Astfel, am elimina zgomotul ușor, iar halourile mai întunecate care conturează corpul, ochii și ciocul păsării ar rămâne neschimbate Parametrul Threshold face exact același lucru în filtrul USM O valoare de înseamnă că măștile de diferență sunt utilizate așa cum sunt, adică cu zgomot Pe măsură ce valoarea Pragului crește, micile diferențe sunt eliminate treptat din măști, care adesea dau zgomot Versiunea C a fost primită cu cantitatea crescută din nou la %, dar pragul a crescut acum la mască neascuțită Suma: |soo % Raza [G- ! pixeli Prag niveluri - Orez Dialog de filtru USM Este aproape la fel de ascuțit ca versiunea A, dar zgomotul dăunător a dispărut O altă întrebare la care trebuie să răspundeți în caseta de dialog Unsharp Mask este: Cât de mult neclară ar trebui să fie versiunea în comparație cu cea originală? Răspunsul la acesta nu determină intensitatea halourilor, ci lățimea acestora Orez B a fost creat folosind filtrul Gaussian Blur cu o valoare a Razei de , Această neclaritate a creat zone în care pasărea și cerul se amestecau într-una singură Transformate în ceva complet diferit de ceea ce erau în original, în fig A și C au format linii de contur clare Dacă aș fi setat Raza la o valoare mai mare, cum ar fi , , atunci această zonă intermediară s-ar extinde atât spre pasăre, cât și spre cer, iar odată cu ea, linia care indică diferențele dintre versiunea originală și cea neclară s-ar extinde Filtrul USM se bazează pe filtrul Gaussian Blur, iar parametrii Radius funcționează exact în același mod în ambele comenzi Orez D, E și F sunt obținute cu aceleași valori de sumă și prag ca în fig A, B și C, dar valoarea Razei a fost crescută la Drept urmare, imaginile s-au deteriorat deoarece halourile s-au lărgit și au devenit vizibile Chiar și în fig F, care cred că este cel mai bun dintre cele trei, liniile întunecate care delimitează partea de sus și de jos a pescărului sunt prea evidente Pic Centrul arată rezultatul aplicării la Fig Filtru Caussian Bier cu Raza setată la , pixeli Imaginile prezentate mai sus și mai jos sunt rezultatul comparării originalului cu versiunea sa neclară Sus: Îmbunătățirea contrastului ridicat dezvăluie zonele în care originalul este mai întunecat decât versiunea neclară Jos: zone în care originalul este mai deschis De ce să măresc lățimea halosului Dacă valoarea de , pentru parametrul Radius este deja prea mare, atunci s-ar părea că nu este absolut necesar să o ridicați și mai mult Cu toate acestea, o creștere puternică a acestei valori ne deschide noi posibilități Evident, această imagine are nevoie de o valoare Threshold undeva în jur de ; ne vom opri acolo Pe fig La G, Cantitatea este de %, iar Radius este un foarte extravagant, ceea ce dă o bandă albă lată de jumătate de milă între pescăruș și cer Principalul lucru la ascuțire este să faceți haloul invizibil Pe fig C ascunde halouri, atât ușoare, cât și și întunecate, cu condiția să fie foarte înguste Când sunt prea largi, puteți face altfel - reduceți-le drastic intensitatea În versiunea H, valoarea Sumei a fost redusă de la la % Halo cu aspect teribil G cu raza sa de pixeli devine invizibil, iar acum doar o persoană cu vedere de vultur îl poate găsi Asigurați-vă că comparați această versiune cu originalul - fig Impactul pe care halourile largi și moderate îl au asupra imaginii este subtil, dar există Și îmi place cel mai mult această versiune neobișnuită, cu excepția, poate, a versiunii C Aceste versiuni diferă atât de mult încât ceea ce se întâmplă în Fig N în general dificil iereztshѵ' miskiriiiinie sіivvilirni apel ascuțire Este posibil ca în această imagine particulară eficacitatea acestei tehnici să fie inferioară tehnicii tradiționale de mascare neclară (cu o valoare scăzută a Razei), dar într-un alt context, totul poate fi exact invers Vom ajunge la asta mai târziu, dar deocamdată să vedem ce ne va oferi valoarea ultra-înaltă a parametrului Radius - (Fig J) Dacă am seta raza Gaussian Blur la px, nu am vedea deloc păsări Aici, în loc să creeze halouri, s-au întâmplat următoarele: pasărea s-a întunecat complet, iar regiunea cerului din jurul ei a dispărut Este posibil ca un utilizator începător să nu acorde atenție acestui lucru rezultatul nu este atenție, dar expertul va găsi ceva de mâncare aici Căci acolo unde alții văd doar alb-negru, el vede posibilitatea de a crea colaje, selecții și măști de straturi Dar toate acestea vor trebui să aștepte până la capitolul Selectarea valorilor corecte Acum că am înțeles relația dintre numere, putem vorbi despre ce este corect și ce nu, desigur, realizând că aceasta este în mare măsură o chestiune de gust Găsesc că majoritatea imaginilor nu sunt suficient de clare (vezi bara laterală la pagina ) Dar nu există Orez Exemple de influență a diferitelor valori ale parametrilor USM Dimpotrivă: în versiunea A, valoarea Sumei este %, Raza , Pragul O Versiunea B - valoarea Sumei este redusă la % Versiunea C - Suma este din nou %, dar valoarea Pragului este Versiunile D, £ și F sunt aceleași cu A, B și C, doar Raza este Această pagină prezintă și exemple obținute cu valori mari ale Razei Versiunea G - %, , O În versiunea H, valoarea Sumei este redusă la % Versiune] - %, , Capitolul care sunt reprezentări generale la fel de acceptabile pentru toţi În primul rând, să fim de acord că șase versiuni, începând cu A și terminând cu F, aparțin aceluiași grup, iar versiunile G, H și G demonstrează o abordare fundamental diferită Exemplele din primul grup pot fi numite tradiționale Tehnica folosită pentru a le crea este foarte asemănătoare cu cea folosită acum ani la scanerele cu tambur, și chiar cu ani mai devreme - la camerele de reproducere, cu care se făceau separări de culori Așa îi spun eu - ascuțire tradițională Eu numesc tehnica folosită în exemplele din a doua grupă hiraloam - din High Radius, Low Amount (high Radius, low Amount) Pentru majoritatea imaginilor, tehnica tradițională funcționează cel mai bine, dar la fel cum un pescăruș iubește peștele, există imagini care iubesc hiraloam și sunt multe dintre ele Prin urmare, înainte de ascuțire, trebuie mai întâi să alegeți metoda potrivită Vom reveni asupra acestei probleme, dar deocamdată ne vom concentra pe tehnica tradițională, pentru că pentru această imagine este mai bine Este greu de imaginat că cineva fig A poate să-i placă mai mult de C Motivul este clar - acesta este zgomot și nu se poate face fără setarea parametrului Threshold Se poate argumenta despre lățimea halourilor din Fig C - Recunosc pe deplin că vă plac cele mai largi, și totuși este puțin probabil să mergeți atât de departe cu parametrul Radius ca în fig F, unde valoarea sa este În ceea ce privește valoarea cantității, aceasta este o chestiune de gust Deși toată lumea este diferită, ei sunt adesea de acord cu privire la prag, rar la rază și rar la sumă Și nume dar în această ordine, sugerez setarea valorilor parametrilor Să începem prin a deschide imaginea și a executa comanda View>Actual Pixels (echivalent cu vizualizarea la zoom %), asigurându-ne astfel împotriva distorsiunilor asociate cu recalcularea rezoluției imaginii atunci când este afișată pe monitor Nu este necesară o scară de vizualizare mai mare (cu excepția cazului în care o configurați în scopuri de diagnosticare), deoarece atunci vor apărea inevitabil defecte care sunt prea mici pentru a fi vizibile pe imprimare Cititorul beta Andre Lopez are o altă perspectivă asupra acestui lucru Iată ce a scris el: "Rezoluția majorității monitoarelor moderne este de ppi, care este mai mult decât tradiționala ppi, dar mai mică decât rezoluția tipică de imprimare, care pentru cărți și reviste, de regulă, este de la la dpi Astfel, setând scara la % în Photoshop, vedem o imagine care este de cel puțin două ori mai mare decât imprimarea și, prin urmare, halourile sunt percepute ca fiind mult mai mari decât sunt în realitate Pentru a analiza calitatea USM, nu aș recomanda să setați o scară de vizualizare mai mică În schimb, vă sugerez să vizualizați imaginea de la o distanță mai mare De exemplu, când citim o publicație tipărită, o ținem la o distanță de aproximativ cm de ochi Astfel, dacă imaginea de pe ecran este de trei ori mai mare decât cea imprimată, atunci distanța până la ecran ar trebui să fie de trei ori mai mare, adică în acest caz ar trebui să fie de cm Indiferent de modul în care alegeți să vizualizați, mai întâi atacați imaginea cu un filtru USM cu următoarele valori: Cantitate %, Rază , Prag , capabil să distrugă aproape orice original Apoi, Prea mult - cât? sau Cititori, nu vă certați cu autorul Există oameni a căror supraveghere în timpul zilei la scara infracțiunilor se află undeva la mijloc între incendierea intenționată și omuciderea neintenționată Această fobie este în special predispusă fotografilor profesioniști Când analizezi cât de departe ai ajuns, să ai încredere în propria intuiție este extrem de periculos, pentru că nu ești un spectator imparțial Înțelegeți exact cum funcționează filtrul Unsharp Mask și, prin urmare, sunteți mai sensibil la artefactele pe care le introduce Așa că încearcă să te pui în locul unei persoane obișnuite care nu realizează că toate acestea sunt doar un truc digital De exemplu, observați halouri în fig H în principal pentru că le-ați văzut într-o formă mai explicită chiar înainte Dacă observatorul mediu nu a văzut Figura cu măștile sale care arată diferențele dintre versiunea originală și cea neclară, atunci de unde știe el asta în Figura C Există artefacte introduse de USM? Creșterea clarității, fiecare acționează după gustul personal, dar există un test simplu Când un fotograf mă acuză că sunt exagerat de zel, îl întreb dacă clienții i-au returnat fotografii pentru că erau prea clare? Acesta este de obicei urmat de un răspuns indignat și fără echivoc: "Desigur că nu!" Și la fel de hotărâți îmi răspund "da" la întrebarea dacă există clienți nemulțumiți de moliciunea excesivă a imaginilor Clienții nu sunt niciodată complet mulțumiți Uneori au propria părere, diferită de a noastră, uneori munca noastră lasă de dorit, dar chiar dacă aceste motive nu există, totuși se vor plânge din când în când, pentru că vor și ei să se simtă participanți la procesul creativ Totuși, dacă brusc plângerile clienților devin permanente, profesionistul ar trebui să se gândească și să ia măsuri pentru a corecta situația În , am citit pe internet astfel de gânduri interesante exprimate de proprietarul unui laborator foto profesional "Problemele de claritate sunt într-adevăr unul dintre motivele pentru care imprimările revin Cunosc fotografi care trăiesc într-o frică constantă de ascuțire excesivă și fantomă, dar trebuie să spun că, după ce am printat peste un milion de printuri, nu am înregistrat nici măcar un caz de revenire a unei imagini tocmai din cauza clarității excesive a acesteia (deși am i-a fost frică de astfel de retururi, mai ales atunci când imaginile includeau persoane cu erupție a pielii sau când a fost folosit blițul încorporat) Experiența mea este că atunci când ascuți un portret important, cola poate fi lăsată înmuiată, dar clientul vrea ca buzele și ochii să fie siguri erau ascuțite Din cauza lipsei de claritate am recuperat vreo de fotografii, iar în acest caz clienții au crezut că nu avem imprimante foarte bune În general, încă aproximativ de printuri s-au dovedit a fi nesatisfăcătoare din punct de vedere al clarității, doar în acele cazuri oamenii au fost prea leneși să facă pretenții Astfel, într-o lume în care imaginile atenuate sunt disfavorabile, teama de ascuțire este la fel de nefondată ca și teama de a spori culorile imaginilor palide în IAB Dacă nimeni nu te-a învinuit vreodată pentru culori strălucitoare și strălucitoare peste măsură, atunci nu țipă și nu strălucește suficient pentru tine În consecință, dacă nu există plângeri că claritatea dvs este excesivă, trebuie să setați valori mai mari în fereastra USM Unii dintre cititorii beta au dezaprobat afirmațiile de mai sus André Dumas, un fotograf, le-a numit "o simplificare deliberată a unei probleme complexe" Iată cuvintele lui: "Când se vorbește despre ascuțire excesivă, ar fi trebuit să se pună întrebarea, s-a întâmplat vreodată ca un client să respingă o imagine pentru că nu îi plăcea felul în care arăta? Răspunsul va fi "Da!" Ar putea fi supraestimată claritatea imaginii, dar clientul nu a putut determina exact ce nu i-a plăcut și, prin urmare, a bolborosit ceva de genul: "Ei bine, nu știu dar ceva nu este în regulă " ? Răspunsul este din nou "Da!" Frica de a exagera cu ascuțirea nu este o fobie, ci o preocupare legitimă pe care un fotograf bun are tot dreptul să o aibă Personal, mă ghidez după această regulă: dacă aveți îndoieli, este mai bine să plătiți mai puțin decât să dați un surplus Cititorul beta André Lopez, care este consultant de producție și nu fotograf, a adăugat următoarele: "În acest sens, mai este o problemă care trebuie abordată, ceea ce este valabil mai ales pentru retuşerii care nu au experiență în utilizarea USM Imaginile care nu au fost suficient de clare par a fi lipsite de focalizare; de regulă, clientul crede că fotograful este de vină Dar imaginile prea clare sunt rezultatul clar al erorii de retuşare, iar clientul va pune toată vina pe tine " Îmi pare rău, dar toate cele de mai sus sunt o prostie sentimentală Desigur, noi înșine avem un gust absolut impecabil, dar de ce să atribuim un asemenea rafinament unui client necunoscut? Spun un singur lucru: dacă clienții sunt nemulțumiți toți ca unul, schimbați urgent guru-ul Despre retusarii incepatori se spune exact Ei bine, pentru oameni ca mine, care au experiență mai mult decât suficientă, să nu ia posibilitatea de a transfera săgeți fotografilor, așa că în orice caz vom riposta Capitolul Înainte de a reduce valorile parametrilor, imaginați-vă că vederea dvs s-a deteriorat ușor Medicul meu se diagnostichează cu cel puțin opt boli fatale în fiecare an și totul pentru că percepe imediat fiecare boală ca un simptom al unei boli groaznice Eu, după ce m-am trezit după ce am băut o sticlă de rom cu dureri de cap, nu îmi fac deloc griji că această durere poate fi un simptom al unei tumori pe creier în creștere și, prin urmare, viața mea este veselă și lipsită de griji Aici situația este foarte asemănătoare Tu și cu mine știm cum arată halourile USM, dar majoritatea clienților nu Prin urmare, chiar dacă considerăm că imaginea este prea clară, nu este deloc sigur că clienții vor gândi la fel În plus, imaginea de pe imprimare arată întotdeauna mai moale decât pe ecran Aruncă o altă privire la fig A Cu siguranță există zgomot, dar imaginea, imprimată la dimensiunea corectă, arată destul de decent Ai putea prezice un astfel de rezultat privind o versiune mai mare a acestuia sau o imagine de pe ecran? Dacă fervoarea ofensivă nu s-a stins încă, treceți la căutarea valorii corecte a Pragului Atâta timp cât setările sunt extreme, puteți vedea clar unde filtrul amplifică zgomotul sau alte artefacte Regula generală este că, cu cât imaginea este mai granulată, cu atât valoarea Threshold ar trebui să fie mai mare Pentru fotografiile sportive, nu trebuie să fie mai mică de , iar pentru fotografiile de studio ale obiectelor staționare, sau este adesea suficient Calibrațiștii, orbi credincioși în ecuațiile matematice, urmează teoria că valoarea Razei depinde doar de rezoluția imaginii scanate Acest lucru este echivalent cu a spune că ce Cu cât valiza este mai mare, cu atât este mai grea Există, desigur, un anumit adevăr aici, dar trebuie luat în considerare și conținutul valizei La urma urmei, o valiză mică cu plumb va fi cu siguranță mai grea decât una mare cu cârpe Același lucru este valabil și pentru imagini În plus, la aceeași dimensiune, unele fotografii pot fi mai granulate decât altele și, prin urmare, claritatea lor nu poate fi mărită în mod egal Imaginați-vă că în fig este un portret pe jumătate de lungime al aceleiași doamne Nu trebuie să fii Einstein pentru a realiza că atunci problema clarității ar trebui rezolvată diferit: chiar și cu aceeași rezoluție, scara detaliilor în acest caz ar fi complet diferită Înainte de a viza o rază mare, ar trebui să vă asigurați că zona în care vom ascuți nu conține detalii slabe, care sunt contraindicate pentru valori mari ale acestui parametru Rețineți că detaliile mici și cele slabe nu sunt același lucru Părul sau genele, o sticlă de vin, bulele într-un pahar de sifon sunt obiecte care necesită o valoare mai mare a Razei Scoarță de copac, coajă de fructe, câmp ierbos, țesătură, textura lemnului - toate acestea conțin detalii slabe, pentru care o rază mare este dăunătoare Când ambele tipuri de piese sunt prezente, suntem forțați să alegem cel mai mic numitor comun și să alegem o rază mică Sau trebuie să găsești un canal în care nu există detalii slabe Pentru portrete, este negru Lucrul cu fig În Figura , am aplicat un filtru USM cu o rază de , pe canalul negru, deoarece canalul negru include cel mai adesea doar ochii și părul Dar suma? Am setat valoarea la % Chiar și în comparație cu versiunea B teribil de "supra-ascuțită", versiunea C are mult mai expresiv in spate Dacă lovi mingea suficient de precis, atunci forța de impact nu mai joacă un rol După cum spuneau vechii romani, de gustibus non est dis-putandum, adică "nu există nicio ceartă despre gusturi" În legătură cu parametrul Sumă, acest lucru poate însemna că, dacă credeți că valoarea % este prea mare, introduceți doar numărul care vă place cel mai mult, faceți clic pe OK și bucurați-vă de viață Sublinierea formularului Să revenim la întrebarea când este mai bine să folosiți una sau alta metodă de ascuțire Răspunsul este simplu: dacă vezi multe margini ascuțite în imagine, folosește mascarea neclară tradițională; dacă nu, folosiți metoda hiraloam Să ilustrăm acest lucru cu două imagini pe tema marină (Fig ) În stânga vedeți originalul, în centru - rezultatul ascuțirii în mod tradițional, iar în dreapta - metoda hiraloam De obicei, când ascuțiți cu filtrul Unsharp Orez Sus în centru: USM tradițional vă permite să subliniați granițele clare Dar dacă imaginea nu le conține, după aplicarea acestui filtru, pur și simplu devine mai granulată (în centru jos) Versiunile din dreapta au fost ascuțite de hiraloam, originalele sunt în stânga Capitolul Valoarea măștii parametrului Radius este setată în intervalul de la , la , Valoarea Sumei poate varia foarte mult, dar în niciun caz nu trebuie să depășească % Alternativa ar fi o Rază mult mai mare, să zicem de la la O astfel de neclaritate monstruoasă va goli complet întreaga imagine, cu excepția cazului în care este combinată cu o scădere drastică a Cantității, să spunem sau (rar) % Nu este atât de mult un instrument de ascuțire, cât este un mijloc de a sublinia forma obiectelor, iar uneori rezultatul aplicării sale poate arăta foarte bine Din păcate, nu în cazul Fig , C Aici, estomparea puternică a mâncat toate detaliile din punctele de iluminare ale bărcilor din cauza halourilor de luminozitate prea largi Catargele arată puțin mai bine, dar totuși fig A, adică originalul, este clar de preferat Algoritmul tradițional de ascuțire (Figura B) nu a creat astfel de probleme A scos și a subliniat cu succes un număr infinit de contururi, ceea ce a dus la impresia unei imagini mai concentrate Orez D este o cu totul altă poveste Nu există lumini de diluat, nici umbre profunde de amestecat într-un singur punct negru și nimic care să aibă nevoie de margini ascuțite Pe scurt, aici lipsesc factorii care au făcut ca metoda hiraloam să strice imaginea de , C Aplicarea algoritmului tradițional de ascuțire (Figura E) a făcut ca apa să pară mai granuloasă Prefer varianta F, pentru că are volum suplimentar: umbrele de pe valuri sunt întunecate, reflexiile de pe Suprafețele apei sunt clarificate - și toate acestea fără a pierde detalii Dacă aplicăm metoda modelării frunzelor de palmier din fig , va ceda din nou USM tradițional, deși rezultatul nu va fi la fel de dezastruos ca în Fig C: frunzele vor deveni mai deschise, iar în jurul lor va fi un întuneric plăcut ca fundal, dar pe frunzele în sine nu vom obține niciun câștig în claritate Așa se întâmplă de obicei Imaginile pentru care metoda de subliniere a formelor este necondiționat cea mai bună sunt rare, dar există totuși Dacă ne uităm înapoi la capitolele anterioare, a existat o singură imagine în care metoda hiraloam ar avea un avantaj și acesta este apusul filmat din fig IA Fanaticii ascuțitori încearcă să ia ce e mai bun din ambele lumi Ce metodă este cea mai bună pentru capturarea steagurilor din fig A? Pentru a răspunde la această întrebare, trebuie să căutăm margini ascuțite care necesită mascare tradițională neascuțită și zone solide mari care sunt bine afectate de hiraloam Sunt puține dintre acestea și altele în această imagine Granițele dintre nori și cer sunt foarte neclare, așa că metoda tradițională nu va funcționa aici Hiraloam poate întuneca cerul, ceea ce este bine Dar granițele dintre culorile de pe steagul canadian (precum și pe toate celelalte) sunt destul de clare și ascuțite, ceea ce implică utilizarea metodei tradiționale Acestea fiind spuse, cele mai apropiate trei steaguri au suprafețe relativ mari de aceeași culoare, iar hiraloam ar da pliuri mai bune Varianta B a fost obținută în mod tradițional cu setări de %, , Hiraloam concurent a dat variația C, cu parametri de %, , Ambele au îmbunătățit semnificativ originalul £itpejK,ue mis/shrishshe c tvtsejiuptiuu tiChі numerar, dar au făcut-o în moduri complet diferite A alege dintre ele este asemănător cu a alege între o culoare bună și un contrast bun sau, dacă preferi, între spaghete și sos De obicei avem nevoie de amândouă Dacă doriți să combinați ambele metode, atunci trebuie mai întâi să aplicați mascarea tradițională neclară În caz contrar, zgomotul adăugat prin metoda hiraloam va fi amplificat prin aplicarea ulterioară a razei scurte USM În plus, deoarece ambele metode se întăresc reciproc, valorile parametrilor fiecăreia dintre ele ar trebui setate puțin mai mici decât dacă aceste filtre ar fi aplicate singure Rezultatul ar trebui să fie similar cu Fig D, unde steagurile ascuțite de B sunt combinate cu cerul mai bun de C Nu te poți opri acolo și merge mai departe Dacă aveți timp, puteți face mai multe iterații De exemplu, utilizați o rază foarte mare, să spunem px, cu o cantitate de %, apoi aplicați metoda hiraloam și apoi din nou mascarea tradițională neclară Uneori funcționează Cu toate acestea, metodele care includ mixarea canalelor vă permit să vă petreceți timpul mai eficient a treia lege a lui Newton Tocmai am menționat mixarea canalelor Problema este că finalizarea discuției despre o imagine a unui pescăruș pe fig este și concluzia primei părți a cărții Noi tehnici sunt în fața noastră, dar fără o bună cunoaștere a materialului din primele capitole, va fi dificil să le folosim puterea Să privim înainte și să vorbim despre cum vom corecta originalul prezentat în fig IA Din moment ce sunt douăzeci de capitole în carte Este puțin probabil să discutăm despre asta, dar suntem obligați să o discutăm Deci, cum vom corecta o poză pe care nu am văzut-o niciodată, care a fost făcută în absența noastră și a cărei intriga ne este necunoscută? Este ușor să răspunzi la această întrebare Vom încerca să o facem așa cum ar vedea o persoană dacă ar fi în locul camerei După ce am găsit cele mai luminoase și mai întunecate puncte semnificative din imagine, le vom atribui cele mai extreme valori pe care procesul nostru de inferență ne va permite să le setăm Vom plasa cele mai importante zone ale imaginii pe secțiuni abrupte de curbe, vom decide unde este mai bine să efectuăm corecția - în RGB, CMYK sau LAB și, în cele din urmă, vom lua o decizie deliberată unde și cum să clarificăm Aceste reguli sunt valabile pentru ipotetica fig și pentru orice imagine cu care am lucrat sau vom lucra vreodată Fără respectarea acestor reguli, nu vom obține niciodată rezultate profesionale, iar oricine le respectă ne va pune în centură Dar de acum înainte începem să luăm în considerare tehnici destul de puternice, care, totuși, nu funcționează în toate situațiile Multe dintre ele includ mixarea canalelor Acest subiect va fi principalul în următoarele capitole, dar deocamdată vom efectua recunoașteri în luptă Acțiunea înseamnă reacție, a spus Newton Poate din punct de vedere al fizicii acest lucru este corect, dar pentru mascarea neclară acest concept este dăunător Esența filtrului USM este că mai întâi este creată o copie neclară a originalului, care este apoi comparată cu originalul Acele zone care sunt mai întunecate în original (Fig A) sunt și mai întunecate; cele care sunt mai ușoare (Fig C), respectiv, chiar mai ușoare Capitolul mint Deci, această egalitate a contrariilor trebuie încălcată Luați în considerare fig , V După aplicarea tradiționalului USM, în zonele roșii ale drapelului canadian a apărut o aureolă întunecată, iar pe cer a apărut un halou ușor care i-a servit drept fundal Ambele sunt rele Dungile negre strică steagul roșu, iar dungile albe strică cerul albastru Cu toate acestea, steagul provinciei Ontario zboară în stânga lui și pentru el totul este diferit: este albastru închis și, prin urmare, îi este mai ușor să înghită o dungă neagră decât cerul - una albă Și există o mulțime de astfel de cazuri, când pentru imagine un halou întunecat se dovedește a fi "mai ușor" decât unul ușor, dacă nu majoritatea Semnificația acestui concept este atât de mare încât, în , orice scaner cu tambur era capabil să proceseze aceste două tipuri de halouri separat și, în ciuda faptului că avea doar kiloocteți de memorie RAM, a făcut-o din mers, fără a recurge la acele trucuri, care au două decenii mai târziu ne cere să Photoshop Ca exemplu, luați în considerare fig A Despre metoda hiraloam aici Dacă cineva a îmbunătățit deja claritatea unei imagini, încercarea de a-i aplica USM f poate da un rezultat trist Artefactele introduse anterior sunt atât de evidente încât nu pot fi înfrânte nici măcar cu o valoare mare a parametrului Prag (Astăzi, acest "cineva" este adesea o mașină Dacă utilizați ^ poate fi activată în mod implicit, p Verificați-l afară, iar dacă această caracteristică este activată, dezactivați-o! uitați: imaginea are o mulțime de contururi clare, în special spinii ascuțiți ai cactusului Halourile întunecate în jurul colilor sunt bune - le subliniază forma Dar halourile interioare ușoare sunt greu de lăudat, deoarece distrug culoarea roșie închisă caracteristică a coloanelor Îți ofer orez , V; dar va fi nevoie de mai multe operații pentru a-l obține Dacă dimensiunea spațiului pe disc și cantitatea de RAM permit, este de dorit să se efectueze ascuțirea pe un strat separat Apoi, dacă credeți că ați mers prea departe, puteți pur și simplu să-i reduceți opacitatea De obicei merg prea departe în mod deliberat, justificând acest lucru spunând că poți oricând să scazi opacitatea, în timp ce creșterea acesteia peste % (dacă efectul obținut pare insuficient) este imposibil în orice circumstanțe Pentru a efectua procedura descrisă mai jos, crearea unui strat suplimentar nu este o recomandare, ci o condiție prealabilă • Duplicați stratul cu comanda Layer> Duplicate Layer • Agitați bine stratul nou creat cu USM tradițional Metodă ■ hiraloam nu este potrivit pentru această procedură, deoarece, de regulă, halourile ușoare nu sunt inacceptabile în hiraloam, ceea ce nu este cazul metodei tradiționale Valorile parametrilor USM pentru aceasta: originalul pe care l-am ales serios: %; , ; Sa dovedit orez YUS, în care, așa cum era de așteptat, în jurul coloanelor Orez (opus) Claritatea originalului (sus) este îmbunătățită prin diferite metode B - USM tradițional cu Radius C - hiraloam USM (Sumă %, Raza ) D este rezultatul combinării versiunii- a acestor B și C Capitolul Au apărut halouri întunecate, iar culoarea și detaliile s-au deteriorat în interiorul lor În paleta Straturi, în stânga glisorului de opacitate, există un câmp în care este setat modul de amestecare Modul implicit este Normal Aceasta înseamnă că vedem stratul superior, dar nu și cel de jos Vestea proastă este că există alte de moduri de amestecare în Photoshop CS , dar vestea bună este că o duzină dintre ele sunt menționate la fel de des în această carte ca și Newton's Mathematical Foundations of Natural Philosophy Dintre cele care ne vor fi de folos, remarcăm două moduri - Darken și fratele său geamăn Lighten Numele sunt inexacte, de fapt Darken (Înlocuire • Inainte sau dupa? De regulă, ascuțirea este lăsată pentru final, dar acest lucru nu este întotdeauna adevărat Motivul pentru care nu efectuăm această operație în primele etape de corecție este că procesarea ulterioară cu curbe poate accentua prea mult halourile Cu toate acestea, dacă ți se pare că imaginea este suficient de bună și nu necesită multă prelucrare, poți să o ascuți înainte de a aplica curbele • Claritatea poate schimba valorile luminilor și umbrelor? Într-adevăr, halourile pot fi mai deschise decât luminile normale și mai întunecate decât umbrele Dar este în regulă, deoarece luminile și umbrele nu sunt doar punctele cele mai luminoase sau cele mai întunecate dintr-o imagine: trebuie să aibă sens Aureola nu este o zonă semnificativă • Albastru luminozitate Trecând înainte cu câteva capitole, unii cititori au încercat să clarifice pe un singur canal și apoi să utilizeze comanda Editare>Fade>Luminozitate pentru a evita schimbarea culorii Din păcate, acest truc nu funcționează În schimb, canalul (canalele) în care ascuțirea a fost plasat pe un nou strat și setat la Luminozitate - i ujfu u ■ h "■!" HOPPIE!" " întuneric) ar trebui să se numească Don't Lighten (Do not lighten) Acest mod funcționează exact ca Normal, cu excepția faptului că nu permite niciunuia dintre pixelii disponibili să devină mai ușor • Pentru stratul superior, setați modul la Întunecare Diferența dintre cele două straturi este una - halouri Deoarece halourile întunecate sunt mai întunecate decât zonele corespunzătoare ale stratului inferior, ele rămân pe loc, dar ne despărțim de halourile de lumină, deoarece orice iluminare este imposibilă pentru stratul inferior Până acum am primit orez E Halourile de lumină au dispărut complet, iar imaginea pare nefiresc de întunecată • Creați o copie a stratului superior Acum, în fișierul nostru cu trei straturi, primele două straturi conțin versiunea ascuțită și ambele sunt setate la modul Întunecare • Schimbați modul stratului superior din Întunecare la Deschis În acest caz, halourile întunecate nu vor fi luminate - în ambele straturi vor rămâne la fel de întunecate Dar halourile luminoase, care sunt interzise în stratul mijlociu de modul Darken, vor fi restabilite Și, în general, aspectul imaginii va reveni la ceea ce era în Fig YUS • Reduceți opacitatea stratului superior (cu modul Lighten) la % Acum funcțiile de iluminare și întunecare sunt separate între cele două straturi și pot fi controlate independent Am lăsat orezul În felul în care este Jewel Precision Unsharp Masking există, deși opacitatea ambelor straturi superioare ar putea fi jucată cu mai mult În plus, pot fi utilizate diferite setări USM pe straturile superioare în loc de valori diferite de opacitate Dacă partea de iluminare a mascării neclare necesită o valoare mai mică a Cantității, de ce să nu setați și aici o valoare mai mică a Razei? Acum să ne uităm la fig D Aceasta este o altă ilustrare a cât de important este să ne amintim structura canalelor Imaginea afișată acolo a fost realizată exact în același mod ca cel descris mai sus, cu excepția faptului că aici totul a fost făcut în RGB, în timp ce pentru a crea versiunea B, imaginea a fost convertită în CMYK înainte de a utiliza USM Versiunea RGB nu este rea, dar imaginea CMYK dă impresia de mai multă profunzime Dacă toate aceste manipulări ale straturilor nu ar exista, rezultatele utilizării USM în RGB și în CMYK ar fi aproape aceleași Câteva riduri noi Filtrul USM este un instrument foarte puternic El este capabil atât să îmbunătățească radical imaginea, cât și să o desfigureze dincolo de recunoaștere Da, mascarea neascuțită este periculoasă, dar dacă tratezi USM nu ca pe o pușcă, ci ca pe un stiletto, atunci nu se va întâmpla nimic rău Photoshop poate face totul, doar că uneori, din cauza insuficientei atenții a programului, în loc de o singură operație, trebuie să efectuați două sau trei Pentru a pune accentul în sfârșit, să ne întoarcem la ceea ce a provocat cel mai grav dezastru pe care l-am întâlnit în acest capitol După cum se spunea atunci, portretele, în special cele feminine, sunt ca un câmp minat, pentru că conțin astfel de detalii ale pielii pe care proprietarii lor sunt la fel de dispuși să le arate precum varicele sau celulita Și orez B este o dovadă excelentă în acest sens Claritatea inteligentă îmbunătățește toate imaginile, cu excepția celor mai zgomotoase În acest caz, valorile specifice ale parametrilor USM sunt determinate de metoda de ieșire Acest capitol se concentrează în primul rând pe tipărirea comercială offset Luați în considerare alte trei opțiuni de ieșire cele mai comune, în ordine crescătoare a calității Imprimările de ziare tind să aibă un contrast scăzut, așa că aici ar trebui aplicată o mascare neclară mai intensă În primul rând, acest lucru se aplică parametrului Cantitate Din moment ce ziarele nu se pot lăuda cu alb strălucitor și negru dens, halourile vor fi mai puțin vizibile În cazul tipăririi în format mare, abordarea depinde de scopul produsului Dacă imprimarea trebuie privită de la distanță, ascuțirea poate fi destul de agresivă Dacă este acceptabilă și o distanță de vizualizare mai mică (de exemplu, imprimați un poster pentru o stație de autobuz), valoarea Razei poate fi redusă Imprimantele cu jet de cerneală și alte imprimante foto produc printuri care arată mai moi decât cele offset Prin urmare, claritatea aici poate fi crescută mai puternic Cu toate acestea, rețineți că produc albi mai strălucitori și negru mai închis decât imprimarea offset Aceasta implică o valoare puțin mai mare pentru parametrul Rază și o valoare mai mică pentru Sumă Dacă știți că după dvs fișierul va fi corectat de altcineva, nu atingeți deloc claritatea Mascare neclară cu precizie asemănătoare unei bijuterii Cu toate acestea, o doză de mascare neclară nu va răni portretul unei femei Aruncă o privire la fig - ilustrează perfect apropierea abordărilor make-up artistului și operatorului de tobe scanner pentru picioare În figură, vedem două fețe diferite și două tehnici de machiaj diferite în același timp, similare celor două opțiuni de ascuțire despre care vorbim tot timpul Desigur, în comparație cu pielea feței, albul ochilor este mai deschis, așa că au nevoie de un halou întunecat Ar fi bine să primim puțină lumină jurnalele nu și-au dat seama încă cum să o facă (dați-le timp și probabil că vor veni cu un fel de injecție, cum ar fi Botox) Crema de ochi și rimel pentru gene, accentuand contururile cu linii negre inguste, actioneaza ca un filtru traditional USM Pe de altă parte, fardul de pleoape creează un halou mult mai larg și mai moale, similar cu modul în care face hiraloam USM Deci, cosmeticele și-au făcut treaba, dar încă aplicăm USM în canalul negru din nou pentru a sublinia un halou în interiorul ochilor, dar cosmetic trage ochii și mai tare Când lucrăm cu portrete masculine, ascuțirea poate fi Orez Sus opus: original Partea de jos opusă: rezultatul ascuțirii, în care halourile întunecate sunt accentuate mai mult decât halourile luminoase Jos: C este o versiune realizată la aceleași valori ca și B, dar fără reducerea haloului luminii E - la fel, dar halourile luminoase sunt complet eliminate D - aceeași succesiune de operații cu care s-a obținut versiunea B în CMYK, repetat în RGB Pe lângă calul de lucru Unsharp Mask de la Photoshop, există o jumătate de duzină de comenzi de ascuțire, dintre care cea mai interesantă este imagine>Ajustări>Shadow/High-light, introduse în Photoshop CS De obicei, această comandă este folosită pentru a scoate detalii în lumini și/sau umbre, totuși, are multe în comun cu USM, pe care le vom vedea în Capitolul când o vom studia mai detaliat Filtrele Sharpen, Sharpen Moge și Sharpen Edges găsite în meniul Filter>Sharpen sunt o joacă de copil de care profesionistul ar trebui să stea departe Acolo se află și filtrul Smart Sharpen, care a apărut în Photoshop CS Este o încercare de a traversa filtrul USM și comanda Shadow/Highlight Smart Sharpen are parametri Cantitate și Rază, totuși, din motive necunoscute, nu există un Prag, ceea ce limitează posibilitățile de utilizare a acestui filtru Ceea ce avem cu toții cu adevărat nevoie este capacitatea de a controla independent halourile întunecate și luminoase Filtrul USM din Photoshop este cu adevărat cel mai important, așa că este greu de acceptat că încă nu are caracteristica care a fost standardul industriei de de ani De asemenea, unii oameni preferă să clarifice cu comanda Filtru>Altele>Pasă înaltă pe un strat Deschis separat Dacă setați valoarea corespunzătoare pentru parametrul Radius în acest filtru, puteți obține un rezultat care este în multe privințe similar cu hiraloam USM Dar acest lucru va necesita pași suplimentari și nu există niciun parametru Threshold în High Pass De asemenea, deoarece nu este posibil să setați valori prea mari pentru parametrul Cantitate (ca în Figura G), nu este ușor să găsiți valoarea potrivită pentru Rază Prin urmare, este încă mai bine să utilizați hiraloam USM Orez Machiajul aplicat pe fata modelului in studioul foto actioneaza ca un filtru USM Deoarece ochii sunt mai ușori decât împrejurimile lor, este de dorit să-i conturați cu halouri întunecate de-a lungul conturului exterior Liniile înguste și energice pe care creionul de ochi și rimelul le produc imită acțiunea tradițională de ascundere neclară Halourile de fard de pleoape mai moi și mai largi amintesc de hiraloam USM mult mai puternic, deoarece fața masculină permite o oarecare "asperitate" Mai mult, în acest caz, nu avem un avans: bărbații nu folosesc creion de ochi, rimel sau farduri (deși acest lucru este doar deocamdată; cu timpul, producătorii de cosmetice vor ajunge la ele) Imaginea originală a fost obținută ca fișier CMYK Când vine vorba de fețe, mai întâi Mascare neclară cu precizie asemănătoare unei bijuterii faceți întotdeauna un hiraloam și apoi aplicați USM tradițional pe canalul negru CMYK Ce trebuie făcut dacă conversia în CMYK nu este posibilă, vom discuta mai târziu Încă o dată, repet ceea ce am spus mai sus: pentru a determina valorile corecte de prag și rază, cel mai simplu mod este să folosiți o versiune a imaginii obținute cu valori excesiv de mari ale acestor parametri De regulă, pentru metoda hiraloam, valorile dorite ale Cantității sunt în intervalul - %, dar dacă setați notorii %, atunci multe lucruri pot fi dezvăluite ochiului observator, care altfel nu poate fi vazut Așadar, adaug o rază de , la suma de %, iar acum voi vedea care va fi efectul cu diferite valori de prag - , și (vezi Fig A, B, C) Pielea bărbatului este presărată cu pete roșii, există Orez Înainte de a corecta fața, setați Cantitatea la %, apoi setați pragul corect (vezi cele trei încercări din dreapta) și, în final, setați Raza (mai jos) și riduri Nimeni, chiar și cea mai mare valoare de prag, nu poate elimina aceste defecte Cu toate acestea, nu este convenabil pentru noi să le subliniem intenționat și exact acest lucru se întâmplă în Fig A Versiunea V arată deja mai bine Privind versiunea netăiată a Fig C, fața de acolo va arăta mult mai moale decât restul imaginii Cred că adevărul se află undeva la mijloc Întrucât are noroc în tipărire care îndrăznește în deghizarea nebunească, decid să-mi încerc norocul Deci, după ce am fixat valoarea pentru parametrul Prag, am setat valorile Razei la , , , și , (Fig Capitolul D, E, F) Tot ceea ce fața din fig D sunt pungi sub ochi În versiunea F, datorită valorii uriașe a Razei, este aproape complet ușurată Am vrut ca chipul să devină mai expresiv și, se pare, acest lucru s-a dovedit în fig E Astfel, trimitem două valori la coș și lăsăm una, plăcută din toate punctele de vedere Atunci când determinați valoarea corectă a cantității pentru hiraloam USM, trebuie să acordați atenție zonelor pentru care este acceptabilă o iluminare puternică, chiar excesivă - aceste zone sunt esențiale Aici sunt dinții, albul ochilor, vârful nasului și partea superioară a frunții Pe fig E s-au luminat, iar acest lucru este de înțeles Sarcina noastră este pentru ca versiunea finală să arate bine Cu o rază de și un prag de , am setat Suma la % și am ajuns la o versiune B Vă rugăm să rețineți: nu există probleme ale pielii Pe de altă parte, deși ochii au devenit mai expresivi, cu toate acestea, efectul pe care eyelinerul sau rimelul îl realizează în machiaj este absent aici Pentru a realiza acest lucru, machiajul nostru digital va avea nevoie de un canal negru pe un strat separat Cu alte cuvinte, avem nevoie de două copii ale acestei versiuni, una peste alta De regulă, se lucrează pe stratul superior, dar de data aceasta este mai ușor să lucrezi pe cel de jos În paleta Straturi, faceți clic pentru a activa stratul de jos și, în plus, Întrebări și exerciții \ În fig B, unde ascuțirea a fost efectuată în canalul L al spațiului LAB, culoarea frunzișului a rămas aceeași Dar poți explica de ce, în comparație cu alte versiuni ale imaginii, frunzișul de aici este atât de ușor luminat? \ Având în vedere că USM poate fi aplicat întregii imagini și realizat în orice spațiu de culoare cel mai convenabil, care poate fi motivul pentru decizia de a clarifica canalele individuale ale SMUK? V Cum este hiraloam diferit de mascarea neclară tradițională cu o setare de rază mare? Care sunt problemele specifice cu fiecare dintre aceste metode? V Deschide o duzină de imagini aleatoare cu tine Creați un tabel în care veți introduce răspunsurile la următoarele; Întrebări pentru fiecare imagine: Ce metodă vei ascuți: tradițională, hiraloam, ambele sau niciuna? Veți afecta întreaga imagine sau doar canalele individuale? Veți pune mai mult accent pe halourile întunecate decât pe cele luminoase? După completarea tabelului, determinați care dintre metodele de ascuțire este mai frecventă Există *ceva neobișnuit la originalele dvs care ar putea face ca alegerile altora să fie diferite? Mascare neclară cu Jewel Precision Orez stânga sus: original, dreapta sus: rezultat al aplicării hiraloamului USM cu parametrii aflați în fig În stânga jos, după duplicarea stratului cu versiunea hiraloam, pe canalul său negru se aplică L SM cu o cantitate mare Dreapta jos: versiunea D suprapusă cu versiunea originală hiraloam în modul Darken la % opacitate Capitolul pe stratul superior, faceți clic pe pictograma "ochi" - stratul superior va deveni invizibil și nu se va închide de noi ceea ce vom face în partea de jos În stratul de jos, lăsăm un singur canal activ - negru; acest lucru se face cu comanda rapidă de la tastatură Command- sau făcând clic pe pictograma neagră a canalului din paleta Canale De asemenea, puteți face clic pe pictograma ochi pentru CMYK pentru a vedea cum se schimbă imaginea compozită pe măsură ce lucrați cu canalul negru Deoarece ascuțirea se face în mod tradițional, am setat parametrul Threshold la , încât ochii unui bărbat să nu pară dezamăgiți, ca o doamnă la o recepție de seară Am setat Raza la și Cantitatea la % Am orez , C Se dovedește că nu numai atunci când ascuți vârfurile de cactus, ci și când manevrezi în canalul negru, halourile de întunecare sunt de preferat celor care luminează Ce este în fig C se întâmplă cu ochii, sigur vă va plăcea, dar există o problemă cu părul Acum este timpul să activezi stratul superior, pe care se află o copie a fig B Să setăm modul Întunecat pentru el, ceea ce va însemna siguranță Concluzie Filtrul Unsharp Mask dă imaginii o vi- ; posibilitatea unei concentrări mai mari prin adăugare : conține artefacte pe care privitorul le percepe; ■ truda ca nişte contururi ascuţite Pentru a nu dezvălui originea artificială a unei astfel de clarități, parametrii filtrului trebuie să fie cu atenție , personalizați J Alegerea tehnicii de ascuțire nu depinde de ; ? numai pe dimensiune sau rezoluție, dar și pe ha-; I imaginea personajului Dacă are o culoare dominantă, ascuțiți doar în cel mai deschis canal Claritatea obiectului; mărfurile care nu au margini clare trebuie ridicate; metoda hiraloam - rază mare, cantitate mică În acest capitol, ascuțirea se face în mod deliberat într-o manieră excesiv de agresivă - astfel încât să puteți vedea cum funcționează totul Cel mai probabil, în practică, veți folosi valori ale parametrilor * mai mici decât aici Dacă cantitatea de RAM-I și dimensiunea spațiului de disc permite §, recomand accentuarea prin ; strat separat, pentru a putea regla în continuare intensitatea efectului obținut prin scăderea opacității dimming efectuat anterior și o interdicție completă a clarificării care a avut loc în același timp Apoi, prin scăderea opacității la %, vom returna jumătate din această lumină înapoi Am orez d O manevră similară ar putea fi efectuată pentru părul din Fig , C Modificarea permisului Pentru imagini mari, Unsharp Mask este o armă la fel de puternică în arsenalul unui retușator ca și setarea luminilor/umbrelor, distribuția adecvată a contrastului și utilizarea corectă a canalului negru În ceea ce privește imaginile mici, diferența dintre variantele USM nu este atât de importantă aici Nu mă înțelege greșit, imagini de genul acesta au nevoie și de un impuls Mascare neclară cu Jewel Precision clarificarea, dar alegerea setărilor USM fine nu are un efect atât de mare asupra calității aici ca în imaginile mai mari În plus, aproape toată documentația aplicației USM este însoțită de ilustrații de dimensiunea unui timbru poștal Această abordare este în general acceptată, deoarece imprimarea imaginilor mari în reviste și cărți este prea costisitoare Am aceleasi restrictii aici Observați cât de nemilos decupez imaginile, altfel va fi dificil să văd detaliile Dar dacă sunt tipărite într-un format mai mare, atunci defectele legate de claritate vor fi mult mai vizibile decât aici În plus, atunci când reglam claritatea, trebuie să ne bazăm pe monitor și să determinăm vizual suficiența sau excesul efectului Sarcina nu este ușoară, deoarece principiul de funcționare al monitorului este complet diferit de cel al unei imprimante desktop sau al unei prese de imprimare În primul rând, imaginea din Photoshop ar trebui să fie vizualizată la % O scară mai mică pentru majoritatea monitoarelor este nesigură, iar una mai mare nu face decât să dezorienteze, afișând defecte care oricum nu vor fi vizibile în versiunea tipărită Dar, mai important, dacă permisiunea de fișier diferă de standardele general acceptate, trebuie să faceți acest lucru amendament Potrivit experților, o rezoluție egală cu valoarea liniaturii înmulțită cu un factor de la , la , la o scară de % este considerată normală De exemplu, ediția din SUA a acestei cărți este tipărită în ppi, așa că până la pixeli pe inch ar fi normal pentru fișierul meu digital Rezoluția tuturor imaginilor prezentate aici este de aproximativ ppi și le imprimez la scară % Dacă sunt tipărite la scară de %, rezoluția efectivă va fi mai mare ( / , = ) Dacă rezoluția este mai mare decât cea normală sau dacă imprimați cu o imprimantă cu jet de cerneală, imaginea imprimată va fi mai moale decât pe monitor; iar dacă rezoluția este prea mică, va părea prea dur Și amintiți-vă: dacă lucrați cu imagini scanate la ppi, dar nu țineți cont de valorile liniaturii, atunci monitorul, care arată rezultatele mascării neclare, vă poate înșela Deci, atunci când lucrezi cu USM, moderarea excesivă doar doare Amintiți-vă cum să cereți o mărire de salariu Nu există limite dure aici Cel mai mare nivel de claritate pe care îl poți suporta este cel mai bun Păstrarea culorii în alb-negru În obiectele colorate, vedem variații de nuanță, saturație și luminozitate Când convertiți o imagine în tonuri de gri, primele două tipuri de contrast dispar, așa că cheia unei conversii eficiente constă în transformarea lor în contrast de luminanță J F Istoria fotografiei digitale serioase a început puțin mai mult f În urmă cu zece ani, fotografia tradițională este de peste zece ori I este mai în vârstă, iar epoca picturii este cu un ordin de mărime mai mult • Atât de multă istorie - și atât de puțin timp pentru a o studia! Trebuie să ne adaptăm fluxul de lucru la cerințele de astăzi, iar acest concept este la fel de adevărat pentru Michelangelo, precum este și pentru noi astăzi Prin urmare, când vine vorba de practica zilelor trecute, trebuie să fim selectivi în privința asta Mi se pare că dacă ierarhești secolele în funcție de contribuția lor la artele grafice, atunci al XX-lea va ocupa locul doi Nu poate pretinde laurii câștigătorului Această onoare aparține secolului al XV-lea și, în mare măsură, datorită meritelor Florenței italiene Printre contemporanii noștri sunt mulți fotografi, arhitecți, artiști excelenți, dar imaginați-vă că Michelangelo și Leonardo, Botticelli și Donatello, Gilberti și Brunneleschi au lucrat într-un oraș mic și aproape în același timp! Dacă doriți să studiați cu atenție aspectele artistice ale operei acestor genii, vă va beneficia doar de dvs , dar nu merită încercat să învățați singur cum să pictați o pictură murală Putem admira pozele lui Ansel Adams, dar nu trebuie să știm exact ce a făcut cu ele în camera lui întunecată, pentru că Capitolul avem Photoshop Vreau să vă atrag atenția asupra faptului că acest capitol este probabil cel mai important din carte Nu o sari peste el, chiar daca ti se pare ca nu este relevanta pentru munca ta zilnica Așa cum sunetul clopotelor florentini rezonează peste tot, veți întâlni tehnicile descrise aici într-o mare varietate de situații Redirecționați la mixarea canalului Luați în considerare următoarea problemă: avem un original color și trebuie să obținem cea mai bună versiune alb-negru a acestuia Pe măsură ce imprimarea color devine din ce în ce mai ieftină, din ce în ce mai puțini oameni se confruntă cu provocarea, cel puțin în teorie Totuși, acest subiect îmi este drag Primul articol despre procesarea imaginilor pe care mi s-a cerut să scriu în era doar despre conversia imaginilor color în alb-negru Aici a început cariera mea de scriitor În acest moment, era deja posibil să se lucreze cu culoarea în Photoshop, dar nici cel mai priceput specialist Photoshop nu putea obține o culoare mai bună decât un angajat cu experiență al unei companii de prepress dotată cu echipamente din anii optzeci Dar în lumea alb-negru, lucrurile erau altfel Prin manipularea canalelor individuale, a fost posibil să se obțină imagini alb-negru care arătau cu un ordin de mărime mai bine decât cele produse de un scaner cu tambur sau de un sistem Scitex Profesioniștii de astăzi nu trebuie să producă atât de multe imagini alb-negru ca în Este posibil să nu întâmpine deloc astfel de comenzi, cu excepția cazului în care, desigur, lucrează pentru un ziar sau pentru o altă firmă care este prea sensibilă la problemele legate de preț Cu toate acestea, acum această abilitate este și mai mult important decât înainte Aruncă o privire la poza papagalului din fig E Care versiune alb/n crezi că arată mai bine? IA sau B? Aceeași întrebare este valabilă și pentru fotografia drapelului canadian: ați prefera poza C sau D? În timp ce vă gândiți la răspuns, vă voi explica de ce trebuie să știți despre ce este vorba în acest capitol (nu mă refer la situația banală a unui flux de lucru monocrom) Iată doar câteva dintre cele mai importante motive • Calitatea duotonurilor depinde de cât de bună este imaginea originală alb/negru (vezi capitolul despre duotonuri, care este un fișier PDF în folderul Capitolul de pe CD-ul care însoțește această carte) • Conceptele de bază și compromisurile asociate cu problemele de calibrare și gestionarea culorilor sunt cele mai evidente la conversia în tonuri de gri, deoarece singura diferență între conversia unei imagini RGB în CMYK și în tonuri de gri este dimensiunea În CMYK, nu este disponibilă o culoare albastră foarte bună, iar în tonuri de gri nu putem obține verde, roșu și toate celelalte culori cromatice bune Problemele și soluțiile sunt exact aceleași în ambele cazuri, dar în Grayscale sacrificiile sunt mai evidente • Tehnica de producere a imaginilor alb-negru bune stă la baza tehnicilor extrem de puternice de îmbunătățire a culorilor descrise în capitolele și • Astăzi, ca și în , secretul traducerii de succes la Grayscale este mixarea canalelor Dar dacă în aproape nimeni nu a auzit despre această tehnică, acum este considerată pe bună dreptate unul dintre cele mai puternice instrumente de corectare a imaginii și, în același timp, unul dintre cele mai complexe Când pregăteam această carte, i-am întrebat pe participanți Păstrarea culorii în alb-negru Capitolul conferința mea online și studenții cursurilor de gradare a culorilor, ce ar dori să vadă în noua ediție În marea majoritate a răspunsurilor, mi s-a cerut să detaliez problemele legate de mixarea canalelor Câteva capitole ale cărții noastre vor fi dedicate acestui subiect și vom începe discuția lui în acest capitol Îți sunt mereu credincios, iubiților Imaginile prezentate în fig Folosesc la cursurile mele de mulți ani Am cerut părerea a mii de oameni Nu se poate spune că toți au votat în unanimitate, dar aproximativ % au preferat versiunile B și C Versiunile A și D au fost obținute dintr-un original color folosind comanda Image>Mode>Grayscale cu setări implicite Pentru a înțelege de ce atât de mulți oameni le consideră nesatisfăcătoare, trebuie să ne întrebăm ce am dori să îmbunătățim aici Procesul de obținere și prelucrare a imaginilor este similar cu politica Medicilor: compromis după compromis încercări zadarnice de a realiza ceea ce este imposibil de realizat Fotografia este o încercare de a crea o imagine a lumii reale Dar lumea reală are trei dimensiuni, iar fotografia, din păcate, doar două Diferența dintre o parcelă tridimensională și o fotografie plată nu este mai mică decât între versiunile B și E Dacă trebuie să transmiteți cu precizie o scenă de câțiva kilometri, atunci fotograful de aici nu are mai multe șanse decât avem noi să transmită cu exactitate culoarea roșie a unui papagal folosind doar vopsea neagră În acest sens, Fig E în sine este un compromis Când fișierul original se afla în spațiul RGB, tonurile de albastru erau semnificativ diferite mai intense decât pot fi afișate cu cernelurile cyan și magenta utilizate în tipărirea comercială Astfel, dacă încercăm să facem tot posibilul atunci când imprimăm, astfel încât privitorul să își poată imagina cum arăta fișierul RGB, care în sine este o reflectare a unui papagal real, atunci imaginea alb/n ar trebui să ofere o idee mai bună despre \ u b\u bversiunea CMYK Când selectăm comanda Image>Mode>Grayscale, Photoshop, deoarece este lipsit de imaginație, folosește o formulă standard Nu contează în ce spațiu de culoare se află fișierul Photoshop creează o versiune RGB idealizată a acestuia și, pentru a crea un canal, îl ponderează la o medie ponderată - - , ceea ce înseamnă că există șase părți verzi și o parte albastră pentru trei părți roșii După cum tocmai am văzut, această formulă nu a funcționat Dar care va da cel mai bun rezultat? Am ales aceste două imagini pentru că conțin culori similare Sânul roșu al unui papagal este aproape de aceeași culoare ca și pe steagul Canadei Formula îl transformă în aceeași nuanță de gri din fig IA și D Dar din punct de vedere uman, aceste versiuni nu sunt satisfăcătoare Aparatul nostru vizual necesită ca, în funcție de contextul imaginii, aceleași culori roșii să fie transformate în nuanțe de gri complet diferite - așa cum este cazul în Fig B, iar în fig C Deoarece formula nu înțelege ce este contextul, este greșită Principalul secret al transformării de succes Cu traducerea corectă a b/n, imaginea ar trebui să fie clară și clară Privind-o, privitorul trebuie să fie Păstrarea culorii în alb-negru capabil să reprezinte imaginea dată în culoare Dacă acesta a fost scopul următorului exercițiu, atunci trebuie să recunoaștem că a fost un eșec clar la conversia cu setările implicite În general vorbind, Fig Figura este o ilustrare a spațiului de culoare HSB, în care culoarea este specificată folosind valorile de nuanță, saturație și luminozitate În treimea stângă a figurii, vedem un contrast puternic în tonul de culoare între pătratele roșii și albastre Din păcate, contrastul tonal într-o imagine alb-negru este un nonsens, așa că metoda noastră de conversie nu funcționează aici În treimea mijlocie, vedem un contrast mare de saturație între cele două pătrate verzi Deoarece saturația culorilor în alb și negru Orez Unele tipuri de contrast se transformă bine în tonuri de gri Cu toate acestea, celelalte soiuri ale sale dispar complet spațiu - un concept la fel de lipsit de sens precum tonul de culoare, rezultatul transformării în acest caz este și el deplorabil În treimea dreaptă a figurii, contrastul nu se referă la nuanță sau saturație, ci la luminozitate sau luminozitate Dreapta! Se ia in considerare luminozitatea intr-o imagine alb-negru, iar acesta este in general singurul tip de contrast care poate fi luat in considerare aici Prin urmare, conversia dă un rezultat complet acceptabil Astfel, secretul principal al unei traduceri de succes în tonuri de gri este următorul Dacă o imagine color abundă în contraste de luminozitate, totul este bine Și dacă nu, atunci trebuie să găsiți un contrast care să dispară și să îl transformați într-un tip de contrast care nu poate dispărea Este util să ne gândim la spațiul alb-negru în termeni de HSB, doar rețineți că concepte precum nuanța și saturația nu au sens aici Dacă convertim fig A și încercați să corectați fig V, atunci vom ajunge imediat într-o fundătură Diferențele dintre jumătatea superioară și inferioară a imaginii vor dispărea de două ori din trei Chiar înainte de a începe conversia, trebuie să convertim versiunea de culoare într-un fel - chiar dacă rezultatul este o culoare groaznică Acesta este cel mai important principiu O imagine bună în patru culori se poate dovedi a fi o imagine alb-negru inacceptabilă Dar uneori puteți obține o imagine bună alb/n dintr-o imagine color inacceptabilă Pentru a ilustra această afirmație, să revenim la fig Capitolul Orez Canalele roșu, verde și albastru ale originalelor color prezentate în fig , / Succesul conversiei va depinde de trei factori: în primul rând, trebuie să stabilim exact ce se va pierde atunci când nuanța și saturația vor dispărea; în al doilea rând, imaginează-ți cel puțin aproximativ cum ar trebui să arate rezultatul final; și în al treilea rând, înțelegeți cum să-l obțineți Ambele originale prezintă aceeași problemă ca și treimea stângă a figurii A: cea mai mare parte a ceea ce percepem ca contrast este diferența dintre roșu și albastru, care va dispărea atunci când ne aflăm în spațiul alb-negru Acest contrast de nuanță trebuie convertit într-un contrast de luminanță Putem vedea că după conversie cu setările implicite, roșu steagul a devenit mai întunecat decât cerul albastru din fig D, dar aripile albastre ale papagalului sunt mai închise decât pieptul roșu din fig IA Sarcina cu care ne confruntăm acum este ca o mascare neclară - trebuie să amplificam diferențele În imaginea steagului, zonele roșii ar trebui să devină mai întunecate, sau zonele albastre mai deschise, sau ambele Odată cu împușcarea papagalului, situația este inversată: zonele albastre ar trebui să devină mai întunecate, iar zonele roșii mai deschise Curbele ne pot ajuta în acest sens, dar mixarea canalelor este principala noastră armă Când există variații de culoare atât de puternice, ar trebui să vedem un contrast extraordinar în cel puțin unul dintre canalele RGB prezentate în Fig Problema este că Păstrarea culorii în alb-negru acest contrast este probabil să fie estompat de formula implicită - - a Photoshop Dacă folosim o formulă diferită, este posibil să putem păstra diferențele Cine nu este de acord cu Photoshop? Am menționat marii artiști care au lucrat la Florența Totuși, acest oraș era renumit și pentru politicienii săi, ale căror sfaturi ne puteau ajuta De exemplu, Machiavelli scria: "Suveranul soțiile să fie un prieten devotat și un dușman fără milă El trebuie să-și protejeze prietenii și să urmărească inamicii cu unul Orez Comanda Channel Mixer, cu setările prezentate mai sus, schimbă complet canalele roșu și albastru, transformând steagul roșu în albastru Steagul albastru este mai bun pentru traducerea în tonuri de gri, deoarece este mai întunecat decât steagul roșu intenții Deci el este inamicul Green nu are detalii, dar este un prieten Și canalul albastru este un bun prieten cu inima deschisă Este întotdeauna mai înțelept decât a fi neutru " Deși Machiavelli nu a fost un utilizator Photoshop, ar fi făcut o treabă bună de a converti imaginile color în alb-negru Succesul aici depinde și de capacitatea de a recunoaște inamicul și de a lua măsuri pentru a-l elimina sau cel puțin a-l neutraliza Pe scurt, trebuie să ne întrebăm: cine este în fața noastră - prieten sau dușman? În imaginea steagului, am decis să întunecăm steagul și să luminăm cerul Din păcate, canalul roșu are complet diferit Să facem două copii ale fișierului color Convertiți unul în tonuri de gri și celălalt în LAB Să comparăm versiunea alb/negru cu canalul L În cele mai multe cazuri, vei descoperi că canalul L arată mai bine Dar acesta nu este cel mai eficient mod de a crea o imagine alb/n Canalul L este obținut folosind aceeași formulă de mediere ca cea utilizată pentru conversia directă în tonuri de gri Ele nu sunt identice, deoarece structura matematică a LAB necesită ca canalul L să fie relativ ușor În plus, contrastul principal este concentrat în tonurile medii, iar proporția de lumini și umbre este mai mică Canalul L luminos și clar arată ca o alternativă mai atractivă la traducerea directă în tonuri de gri Dar dacă asta este tot ce vrei, poți oricând să obții același rezultat mergând direct la Tonuri de gri și aplicând o curbă O versiune alb/negru creată cu mixarea canalelor va fi întotdeauna mai bună Capitolul La un papagal, aripile ar trebui să devină mai întunecate decât sânul Deci canalele verde și albastru sunt inamici Trebuie să clarifice cine este responsabil aici Și singurul nostru prieten, canalul roșu, o va face În Photoshop, ca în orice program matur, puteți obține același rezultat folosind comenzi diferite Există multe moduri diferite de a amesteca canale Putem crea un document cu straturi și folosim diferite moduri de amestecare, sau putem folosi comenzile Image>Apply Image, Image> Calculations sau Image>Adjustments> Channel Mixer Având în vedere că fiecare dintre aceste comenzi conține multe opțiuni, există mai multe modalități de a crea imagini bune alb/b decât există biserici în Florența Intră online și vei găsi o mare varietate de rețete Deși arată diferit, toți se închină la aceeași zeitate - un contrast luminos care ajută la salvarea sufletelor pierdute de nuanță și saturație Acest capitol demonstrează abordarea ecumenica pe care contemporanii lui Machiavelli o displau atât de mult După o scurtă analiză comparativă, voi da cel puțin un exemplu de utilizare a fiecărei comenzi Comenzile Aplicare imagine și Calcule sunt foarte asemănătoare Ambele îmbină canalele din orice strat din orice document deschis, acceptă majoritatea modurilor pe care le au straturile și vă permit să utilizați măști și să schimbați opacitatea Singura diferență este că Calculations plasează rezultatul într-un canal separat, în timp ce Apply Image îl plasează într-un canal existent Puteți înlocui oricând o comandă cu alta, mai ales dacă nu vă deranjează un pas suplimentar sau doi Comanda Channel Mixer are mai multe utilizări ezoterice care nu pot fi replicate cu alte comenzi Pe de altă parte, nu este la fel de eficient Nu se poate amesteca cu canale alfa, canale din straturi diferite sau din documente diferite Aplicați imagine și calcule vă permit să faceți acest lucru; singura restricție aici este cerința ca canalele să aparțină documentelor de aceeași dimensiune Nu avem nevoie de noi documente sau straturi noi pentru a lucra cu imaginea steagului canadian Trebuie să ne amintim doar că formula arată ca - - și că canalul roșu este inamicul nostru Orez Această imagine va fi repetată pe tot parcursul acestui capitol, ilustrând diferitele moduri de amestecare Pe stratul de jos este o fotografie, iar în partea de sus este un dreptunghi cu inscripții; în alte zone, stratul superior este transparent Stânga: modul implicit este Normal la % opacitate Dreapta: Opacitatea redusă la % Păstrarea culorii în alb-negru Machiavelli știa exact ce să facă în astfel de situații El ar sugera să numiți inamicul ca conducător al unui loc părăsit de Dumnezeu, să nu mai audă niciodată de el Putem face același lucru cu comanda Channel Mixer, care poate fi ajustată pentru a produce imagini alb-negru folosind formula - - Dar presupun că este mai ușor să schimbi canalele roșu și albastru, obținând aceeași formulă într-un mod mai elegant Setările Channel Mixer prezentate în fig fă-o Vechiul canal roșu - inamicul nostru - este acum într-o poziție mai slabă, devenind albastru Prietenul nostru - fostul albastru - acum este roșu Așa că am făcut temporar steagul canadian albastru Unul dintre beneficiile spațiului alb-negru este că nimănui nu-i pasă ce culoare avea imaginea înainte Convertiți steagul albastru în tonuri de gri și aveți o imagine , C; un steag roșu va da versiunea D Cota leului Cu o imagine a unui papagal, puteți face exact același lucru Acum, inamicul nostru este canalul verde, dar este de două ori mai important decât canalul roșu - prietenul nostru Le-am putea schimba cu Channel Mixer, dar de data aceasta doar ne vom slăbi inamicul în loc să-l trimitem în iad Metoda preferată a Lucreziei Borgia de a slăbi adversarii a fost o înțepătură ușoară cu un inel uns cu arsenic În cazul nostru, în loc de inel, folosim comanda Apply Image În acest capitol, ne vom întâlni constant cu uimitorul pod Ponte Vecchio, a cărui fotografie este prezentată în fig Fotografia în sine este situată pe stratul de jos; deasupra este un dreptunghi verde cu text, iar restul stratului este transparent Primele două opțiuni sunt cele mai simple Orez Figura A arată comportamentul straturilor cu setări implicite: Mod normal, opacitate % Când există stratul superior, îl vedem doar și nu îl vedem pe cel de jos Putem modifica valoarea opacității la discreția noastră, iar în fig , este % În acest caz, stratul superior nu dispare complet, ci se amestecă cu cel de dedesubt Fiecare pixel din noua imagine dobândește % din stratul superior și % din stratul inferior O tehnică similară de amestecare poate fi folosită pentru a pregăti papagalul pentru o traducere mai bună în tonuri de gri Comanda Aplicare imagine se îmbină automat cu canalele deschise Dacă nu este selectat niciun canal, amestecarea este efectuată pe întreaga imagine Aici dorim ca amestecul să afecteze doar canalul verde, așa că fie apăsăm Command- , fie facem clic pe pictograma canalului verde din panoul Canale Canalul verde devine țintă și nu mai poate fi schimbat în caseta de dialog Aplicare imagine prezentată în Fig Sursa poate fi orice canal pe orice strat din orice imagine deschisă de aceeași dimensiune Dar aici nu avem nevoie de asta Dorim să folosim canalul roșu al aceleiași imagini Modul și opacitatea sunt aceleași ca în Fig B: Normal și % Dacă aș alege %, canalul verde ar fi complet înlocuit cu o copie a celui roșu și nu ar exista amestecare Rezultatul acestei amestecări (proporție / ) este prezentat în fig A Am putea crea o versiune complet diferită de culoare, care ar oferi aceeași imagine alb/n dacă am Capitolul Orez Comanda Aplicare imagine (stânga) amestecă canalul roșu cu cel verde; care a rezultat în opțiunea A În opțiunea B, canalele roșu și verde sunt schimbate folosind comanda Channel Mixer în același mod ca în fig Înainte de a întoarce pagina, gândiți-vă ce strategie alegeți să traduceți în orez în tonuri de gri Acesta este al treilea exemplu de conversie de imagine care conține contrast între obiectele roșii (corpurile și fețele băieților) și obiectele albastre (un tobogan de apă) Deoarece acest contrast a fost pierdut în timpul conversiei cu setările implicite, versiunea b/n a schimbat canalele roșu și verde, asta ar da versiunea de , V Vă rugăm să rețineți că diferența dintre culorile roșu și albastru în ambele versiuni este mult mai puternică decât a fost în versiunea originală E Suveranul trebuie să țină ochii deschiși Fără îndoială, ambele imagini ar fi putut fi mult mai bune folosind metodele descrise în capitolele precedente Nu am setat încă luminile și umbrele, care pentru imaginile alb/negru ar trebui să fie în mod normal de k și, respectiv, k Puteți aplica curbe și ascuți imaginile alb-negru la fel de bine ca și color Cu toate acestea, este foarte puțin probabil că am fi putut obține un rezultat satisfăcător fără amestecarea prealabilă a canalelor Inainte de arată ca o frescă care nu a fost curățată în ultimii cinci sute de ani Am folosit această fotografie pentru a preda traducerea în tonuri de gri unor persoane cu experiență de gradare a culorilor Toți ascultătorii au fost de acord că trebuie făcut ceva pentru a crește diferența de luminozitate dintre obiectele roșii și albastre Există două moduri aici Dacă crezi că albastrul ar trebui să fie mai închis și roșul mai deschis, atunci prietenul tău este canalul roșu al originalului, iar albastrul este inamicul tău Dar dacă, ca mine, vrei să mergi pe altă cale, va trebui să faci o alianță cu culorile reci Orez A este ceea ce am primit, iar versiunea B este făcută de Mark Bunger, unul dintre elevii mei A luat punctul de vedere opus și a decis să-i facă pe băieți mai ușori decât toboganul cu apă Dacă disputa noastră ar avea loc în Florența medievală, mi-aș explica cu ușurință, Păstrarea culorii în alb-negru de ce ar trebui să fii ars pe rug dacă preferi versiunea lui Mark Astăzi mă voi limita la o afirmație mai pașnică, dar destul de evidentă că, deși abordările sunt complet diferite, ambele dau rezultate mult mai bune decât setările implicite (vezi Figura ) Două moduri cu nume înșelătoare Deoarece această imagine este mai grea decât cele două anterioare, necesită moduri de amestecare mai complexe Modul Darken (Înlocuirea întunericului), prezentat în fig A ar trebui să se numească Don't Lighten (Do not lighten) Acționează ca modul Normal, cu excepția faptului că nu lasă nimic să devină mai ușor În astfel de zone, vom vedea stratul inferior, sau cel puțin o parte din acesta Modul funcționează pe canal Astfel, el poate întuneca un canal fără a-l afecta pe celălalt Uneori, acest lucru provoacă schimbări neașteptate de culoare De exemplu, în acest caz, cerul a devenit verde acolo unde se intersectează cu dreptunghiul Literele negre sunt în mod clar mai întunecate decât orice dedesubt, așa că modul Întuneric îl păstrează Apele râului Arno sunt mai întunecate decât dreptunghiul verde deschis, astfel încât acesta din urmă dispare Și în zonele cele mai deschise ale podului, dreptunghiul este puțin mai întunecat în canalul roșu, dar mai deschis în celelalte două Prin urmare, zonele roșii se întunecă, dobândind o nuanță albăstruie În regiunea cerului, dreptunghiul este mai întunecat doar în canalul albastru Diminuarea canalului albastru (după cum știm deja) adaugă o componentă galbenă și cerul devine verde Dacă întrebați de ce slo-Fig Această imagine conține, de asemenea, contrastul dintre zonele roșii și albastre Ce zone ar trebui să fie mai întunecate atunci când sunt convertite în alb și negru? în "blend" a devenit violet, atunci voi răspunde: nu este Aceasta este aceeași culoare ca în Fig A, dar datorită efectului de contrast simultan, obiectele apar mai albastre pe un fundal galben și mai mult magenta pe un fundal de apă albăstruie Modul Lighten (ruda cea mai apropiată de Darken) funcționează în sens invers Pe fig În Figura B, puteți vedea că fundalul apare prin literele negre, deoarece toate cele trei canale sunt mai deschise decât negrul pur O parte a podului a devenit roșie, acolo unde dreptunghiul a luminat canalele verde și albastru și a împiedicat roșul să se întunece Și cerul și-a pierdut albastrul acolo unde dreptunghiul a stins întreruperea dominantă în canalul roșu Norocul este o femeie Cele două moduri de amestecare menționate mai sus sunt necesare atunci când vedem că, ca și în acest caz, unii dintre prietenii noștri nu sunt atât de buni pe cât ne-am dori Dacă sunteți de acord cu sugestia mea de a întuneca băieții și de a lumina Capitolul alunecă, atunci canalul roșu este inamicul nostru, cel verde este probabil neutru, iar cel albastru o va face din punct de vedere al ei este aproape imposibil de recunoscut Am putea amesteca canalul verde cu cel roșu, dar topirea aliatul nostru, la fel de de încredere ca Cesare Borgia Copaci în spate Băiatul este la fel de rău în canalul verde ca copacii în albastru In afara de asta, deși canalul roșu este cel mai rău pentru amestecarea planificată, este singurul care păstrează detaliile bune de diapozitiv, așa că nu ar trebui să-l excludem în totalitate În acest caz, căutăm moduri de amestecare care să creeze aliatul perfect Primul meu pas este să deschid canalul verde și să-i aplic albastru în modul Lighten cu opacitate % Ideea a fost să ușurăm toboganul și trunchiul de baie fără a atinge fundalul Rezultatul este versiunea IA, care este un mare pas înainte, deoarece canalul verde este responsabil pentru % din rezultatul final După cum s-a menționat în ultimul capitol, atunci când ascuțim, de multe ori încercăm să scoatem în evidență marginile întunecate fără a le îndepărta complet pe cele ușoare Același lucru este valabil și pentru amestecare Acum lucrez la canalul roșu În modul Normal, am mixat Orez Stânga: rezultatele conversiei fig cu setări implicite Jos: canale roșii, verzi și albastre există un nou canal verde la o opacitate de % (Figura B) Credeam că nu pot face toboganul mai ușor decât asta fără să pierd detalii, dar nu m-ar deranja dacă băieții ar fi la fel de întunecați în canalul roșu ca și în verde Așa că am amestecat canalul verde în cel roșu (fig IA în fig B) în modul Darken la % opacitate O astfel de amestecare nu poate afecta diapozitivul sau fundalul, deoarece în fig B sunt deja mai întunecate A rezultat varianta C Luând de aici canalul roșu, canalul verde din fig IA și canalul albastru din original (fig C), obținem versiunea În ciuda faptului că arată destul de ciudat la culoare, rezultatul conversiei sale în tonuri de gri va fi destul de bun Ulterior, eu a crescut putin contrastul cu ajutorul curbei, a crescut claritatea, dar mare parte din succesul optiunii A vine din blending Dacă acest exemplu te-a dezamăgit, atunci următorul ar putea fi mai interesant Această carte a fost revizuită atât de larg în procesul de editare, încât acum este dificil de spus dacă acest capitol este mai bun sau mai rău decât altele Cu toate acestea, după ce au citit prima schiță a cărții, cititorii beta au considerat-o cea mai bună dintre primele zece capitole - toate, cu excepția unuia, care a numit-o cea mai proastă Reprezentând opinia majoritară și justificând eșecul său de a oferi vreun comentariu constructiv, Nick Tressider Orez Două abordări diferite pentru a separa cel mai bine obiectele care erau roșu și albastru a scris: "Este ciudat, dar am constatat că nu am putut (și poate că nu am vrut) să comentez capitolul în care discursul Aș fi de acord cu el, dar scopul secret al acestui capitol nu este să învețe cum să lucrezi cu imagini alb-negru Este vorba despre lucruri care sunt destul de noi pentru mine fermentează Aceasta este mai degrabă o sămânță pentru aceștia Cred că am înțeles destul de bine materialul acestui capitol și a fost foarte impresionat de rezultatul practic mi când faci exercițiile Aș fi interesat să văd dacă alți cititori beta sunt de acord cu ai mei " Nu intotdeauna Fred Drury a fost mai specific El a scris: "Există un salt înfiorător aici de la comenzile Mixer de canale cu un singur pas și Aplicare imagine la un exemplu complex de Aplicare imagine în trei pași, cu trei moduri diferite și opacitate diferită Mi se pare că între ele ar trebui să se mai insereze un exemplu probleme de culoare, despre care vom discuta mai târziu Sunt un ponei bun Fie ca ultimul exemplu a fost înainte vag complex, dar asta nu ma deranjeaza prea tare Este mult mai important pentru mine ca cititorul să știe că astfel de lucruri sunt posibile în principiu, decât să-și imagineze exact cum se face Aici se cuvine să citez cuvintele rostite cu altă ocazie de un bărbat care în vremea noastră s-ar putea numi Nick: "Sunt cu siguranță convins că este mai bine să fii îndrăzneț decât precaut, căci averea este femeie și ea este mai ușor dat bărbaţilor pasionaţi Orez Etapele amestecării, care au dus la orez A Stânga: canalul albastru este adăugat canalului verde în modul Lighten Centru: rezultatul este amestecat în canalul roșu în modul Normal cu % opacitate Dreapta: Amestecare se repetă în modul Întunecare la % opacitate Pic După o serie de amestecări prezentate în Fig , imaginea compozită pare neatractiv Din fericire, odată ce este convertit în alb-negru, nimeni nu va ști că originalul RGB arăta așa noi decât cei cu inima rece ii propune Și, ca femeie, îi preferă pe cei tineri, pentru că sunt mai puțin reținuți, mai îndrăzneți și restaurarea detaliilor în evidențieri și-a pierdut semnificația anterioară după ce comanda Umbră / Evidențiere a apărut în Photoshop CS Dar acest instrument este încă bun pentru ceva Machiavelli a subliniat că este necesar nu numai să știi cine sunt dușmanii tăi, ci și să-ți alegi prietenii cu grijă El a scris: "Orice aliat, care a fost principalul sprijin al celui care a aspirat la putere, va fi ulterior distrus de el Femeie Acest lucru se întâmplă pentru că sindicatul Nick l-a ajutat să se ridice fie datorită ingeniozității sau puterii sale, iar ambii oameni tind să se relaționeze cu ei imprudenți în afecțiunile lor " fii suspicios " Printre spaţiile de culoare cu care Niccolo Magnificul Anterior, ne-am ocupat de modul Darken, care, contrar numelui său, nu întunecă întotdeauna imaginea, iar acum îl vom lua în considerare pe cel care face exact asta în toate cazurile Modul Multiply (vezi Figura ) folosește un strat pentru a întuneca altul Rezultatul va fi întotdeauna mai întunecat decât fiecare dintre straturi, cu excepția cazului în care unul dintre ele este gol Acest mod este util pentru a crea umbre și alte efecte speciale Dar pentru corectarea culorii, este prea neîndemânatic și prea des abuzat Adesea înfunda umbrele, nu este la fel de flexibil ca curbele, iar utilizarea sa pentru După cum ne-am ocupat în capitolele trecute, RGB nu a fost în prim-plan Și asta este logic În ceea ce privește aplicarea curbelor și clarificarea discutate în acele capitole, RGB este mult mai slab decât CMYK sau LAB Cu mixarea canalelor, lucrurile stau diferit Canalele LAB, în care croma și contrastul sunt separate, pot fi folosite doar de cei mai experimentați practicieni pentru amestecare, iar CMYK are probleme serioase cu pierderea detaliilor în zonele de umbră Dacă doriți să creați imagini alb-negru de calitate sau să faceți alte amestecări pentru a îmbunătăți contrastul, faceți-o în RGB Cu toate acestea, există o modalitate prin care CMYK poate fi principalul aliat care va duce la apogeul puterii Nu se știe cu certitudine dacă Machiavelli s-a răsturnat în mormântul său din cauza faptului că citatul tu din munca lui ești folosit în ghidul de gradare a culorilor, dar vom afla în curând Orez Modul Multiply produce un rezultat mai întunecat decât ambele canale Capitolul Biserica florentină Santa Croce este un monument arhitectural remarcabil, dar este și mai faimoasă ca mormântul multor personalități celebre din istorie În acest sens, nicio necropolă din lume nu se poate compara cu aceasta, cu posibila excepție a cimitirului Novodevichy din Moscova Faima lui Machiavelli palidează în comparație cu Orez І Mormântul lui Niccolo Machiavelli De jos: trei canale RGB și un canal negru Păstrarea culorii în alb-negru Opțiuni de separare Tur de separare: d CCR Despre UCR SgU RamP: Generația Neagră:" Limită cerneală neagră: | % Limita totală de cerneală: % Suma UCA: | % Pic O copie a imaginii RCB este convertită în CMYK cu setările prezentate mai sus Apoi canalul negru rezultat după clarificare este adăugat la roșu în modul Multiply Mai jos sunt fragmente mărite de roșu canal, negru (cu claritate crescută) și rezultatul amestecării lor alți luminari îngropați sub aceleași bolți, printre ei Galileo, Michelangelo, Giberti și Rossini Biserica are chiar și un mormânt gol al lui Dante Există lumină foarte scăzută aici, iar fotografia cu blițul este interzisă, așa că pentru a crea o imagine alb-negru, De exemplu, suntem forțați să folosim instantaneul Originalul este atât prea moale, cât și prea zgomotos din cauza condițiilor slabe de iluminare Elemente importante sunt o statuie de marmură și o inscripție, pentru că până la urmă vrem să știm al cui mormânt este Dacă încercăm să folosim curbe, întreaga imagine va deveni prea întunecată, iar dacă aplicăm mascare neclară, va fi dificil să evităm amplificarea zgomotului Cea mai simplă soluție este să faci o copie a imaginii și să o convertești în CMYK Negru canalul ar trebui să conțină exact detaliile pe care le căutăm Le putem lipi în originalul RGB, la fel cum au fost lipite cutia și eticheta în fig Nu contează pentru comanda Aplicare imagine că o copie este în RGB și cealaltă în CMYK: canalul este și canalul din Africa Negrul scheletic pe care îl folosim de obicei nu este suficient de dens pentru acest tip de amestecare Pentru o copie, executați comanda Edit>Convert to Profile (începând cu versiunea CS ; Isha-ge>Mode>Convert to Profile în versiunile anterioare-cnax)>Custom CMYK, introduceți valorile, prezentată în fig și faceți clic pe OK În ultimul capitol, am vorbit despre cum se realizează cel mai bine clarificarea portretelor în canalul negru, unde aproape nu există niciun detaliu al pielii, dar sunt multe alte lucruri pe care am dori să le clarificăm Acest lucru se aplică pe deplin acestui canal negru, așa că efectuăm mascarea neclară cu valori destul de ridicate ale parametrilor: Cantitate %, Raza , Prag Dacă ne uităm la canalele RGB din fig , apoi roșul pare a fi cea mai bună alegere pentru a crea o versiune alb/n Pentru a face acest canal și mai clar, vă sugerez să-l "înmulțiți" cu negru cu claritate crescută Pentru a vă aminti că există cel puțin o duzină de moduri diferite de a transfera detalii de la un canal negru la un canal roșu (sau un document RGB în general), am folosit comanda Calcule pentru a crea un al treilea document care este alb-negru (vezi figura ) Vă rugăm să rețineți că această imagine inițială pare prea plată, polis Rezultatul conversiei în tonuri de gri cu setările implicite Partea de jos: versiunea mixtă a canalelor Păstrarea culorii în alb-negru pentru că, fiind doar o mașinărie stupidă, camera a considerat cea mai ușoară parte a imaginii ca fiind un obiect nesemnificativ - un sfeșnic pe fundal - și a stabilit acolo un punct de evidențiere După cum s-a discutat în capitolele și , evidențierea este cea mai ușoară zonă semnificativă a unei imagini Cred că ar trebui să fie plasate pe perete la nivelul capului statuii, așa că am mutat punctul final din stânga jos al curbei gri la dreapta până când această zonă a dobândit Valoarea Zk Și, deoarece subiectul principal din această imagine este o marmură ușoară, am ridicat punctul central al curbei, făcând lumina sa pe jumătate mai abruptă pentru a-i adăuga contrast prin umbre Noua imagine alb/n, împreună cu cea realizată cu setările implicite, este prezentată în fig Acum că fișierul CMYK și-a îndeplinit scopul de principal aliat, nu trebuie decât să respectăm legământul lui Machiavelli și Orez Majoritatea imaginilor nu necesită o procedură atât de complexă precum cele două anterioare, în acest caz canalul verde este mult mai bun decât celelalte două, așa că nu are rost să apelezi la mixarea canalelor Celelalte două canale sunt pur și simplu aruncate Capitolul mută-l încet și trist la Coș, pentru a-l întâlni mai târziu într-unul din cercurile iadului (în cazul meu, în al doilea) Cea mai rapidă conversie în alb/negru Au trecut câteva generații înainte ca evlavioșii locuitori ai Florenței să finalizeze construcția bisericii Santa Croce Domul, principala catedrală a orașului, a durat și mai mult să fie construit După ultimele două exemple, puteți decide că conversia în b/n este, de asemenea, o procedură foarte lungă Din fericire, de obicei nu este cazul Imaginea nu conține aproape niciun contrast de culoare Blendl: Albastru Acest Strat O SS Stratul de bază th • Multe moduri de a atinge scopul Nu merită să încercăm să înțelegem de ce mixarea canalelor din acest capitol a fost făcută așa cum a fost și nu altfel În fiecare caz, rezultate similare ar putea fi obținute în mai multe moduri Este important să înțelegeți ideea generală - să găsiți detaliile în anumite canale și să le introduceți într-un fel sau altul în compozit • Selectare grăbită a celui mai bun canal Dacă intenționați să depindeți de un singur canal pentru întreaga imagine, nu vă limitați la o singură privire superficială înainte de a începe să amestecați O privire rapidă oferă de obicei o idee despre problemele care există într-o imagine color Dar un singur canal poate conține mici defecte care nu ar trebui amplificate Căutați cu atenție zgomotul și detaliile pierdute în zonele viu colorate • Lipsa pașilor finali Amestecarea canalelor este o completare a curbelor și a ascuțirii, nu un înlocuitor Uneori, rezultatul amestecării pare atât de impresionant încât oamenii uită să verifice imaginea alb/negru pentru lumină și umbră sau să o clarifice Pic Controalele Blend If exclud anumite zone ale stratului superior unde canalul inferior este vizibil nuanța finală și saturația care se vor pierde la conversia în tonuri de gri Cercetarea canalului arată că în toate aspectele canalul verde este mai bun decât canalul roșu sau albastru De ce, atunci, îi permitem acestuia din urmă să participe la calcularea mediei? În loc de formula - - putem folosi formula - - Deschideți canalul verde, aplicați comanda Mode>Grayscale și ca răspuns la întrebarea Photoshop "Renunțați la alte canale?" faceți clic pe OK Dacă cineva m-ar obliga să aleg cel mai bun canal în fiecare dintre cele cinci originale discutate în acest capitol, aș răspunde că roșu era mai bun în două cazuri, albastrul era și mai bun în două cazuri, iar în ultimul caz canalul verde era cel mai bun: numai lui ar putea fi folosit pentru conversia imediată în b/n Cu toate acestea, cel mai bun canal nu este determinat la întâmplare Dacă sunteți priceput la subiect, puteți specifica cel mai bun canal fără să deschideți fișierul, mai ales dacă imaginea se încadrează într-una din două categorii Păstrarea culorii în alb-negru În condiții de iluminare normală, fețele umane arată cel mai bine în canalul verde, așa cum am văzut în Fig Aici te-ai aștepta ca canalul roșu să fie plat și canalul albastru să fie prea întunecat Cel mai bine se obține cerul în canalul roșu Subestimăm adesea importanța cerului în fotografia de peisaj și de multe ori iese prea palid Imaginea beneficiază de obicei de îmbunătățirea detaliilor cerului, iar canalul roșu ne poate ajuta să facem exact asta Înainte de a aborda un astfel de cer, trebuie să învățăm încă un mod, sau mai bine spus, o metodă de amestecare Legi bune și mijloace bune Astăzi, se poate conduce de la Florența la Siena într-o oră, dar în secolul al XV-lea a durat mult mai mult să călătorească cu calul dintr-un oraș în altul, care erau și rivali militari și culturali Siena, până când a fost eclipsată de Florența, a fost cel mai mare centru cultural Clădirea primăriei sale, prezentată în Fig este poate una dintre cele mai frumoase clădiri civile din lume, eclipsând chiar și Palatul Dogilor din Veneția Politicienilor de astăzi ar trebui să li se ceară să vadă faimoasele fresce din această clădire despre consecințele guvernării bune și rele Singura păcat este că trebuie să convertiți un astfel de original nereușit în b/n Sarcina noastră principală este să salvăm cerul Trebuie neapărat să luminăm clădirea dacă vrem să-i adăugăm contrast, însă atunci când facem asta, cerul va dispărea Nu va fi dificil să o aduceți înapoi folosind motoarele Blend If, așa că facem o copie de rezervă a imaginii înainte de primul amestec Aparent, detaliile clădirii sunt luate cel mai bine din canalul verde, dar ar putea fi mai ușor acolo Deci, pe un nou strat, am amestecat canalul verde în întregul document și apoi am suprapus canalul roșu al stratului inferior la % opacitate în modul Lighten (vezi Figura A) Acum aplicați o curbă care îmbunătățește detaliile clădirii în detrimentul cerului Rezultat, fig V ne va oferi prima jumătate a imaginii finale Pentru a obține cealaltă jumătate, am folosit o copie de rezervă a originalului Orez C reprezintă Orez Clădirea din această imagine este prea întunecată, dar orice încercare de a adăuga contrast înainte de a o converti în alb și negru va distruge puținul din cer Pic Trei canale intermediare Stânga: canalul roșu al originalului este adăugat la verde în modul Lighten la % opacitate Centru: curba aplicată noului canal îmbunătățește clădirea, dar distruge cerul Dreapta: canalul roșu al originalului este amestecat în el însuși în modul Multiply la o opacitate de % Canalul obținut în urma acestei proceduri va fi folosit pentru a restabili cerul canal roșu suprapus pe sine în modul Multiply la % opacitate Cerul s-a dovedit a fi expresiv, iar clădirea - îngrozitoare Acum să conectăm cele două jumătăți Mi se pare că cerul din Fig C este prea întunecat, așa că l-am pus pe un strat separat și l-am pus pe poză V la % opacitate Apoi am conectat ambele jumătăți folosind glisoarele Blend If prezentate în fig În aceeași figură, puteți vezi versiunea finală împreună cu o opțiune de traducere în tonuri de gri cu setări implicite Pentru cei care inteleg Capturile de ecran arată că în timp ce făceam toate aceste amestecări, imaginea era în RGB Toate acestea ar putea fi făcute cu Calcule fără straturi și un al doilea document RGB De ce toate exemplele de amestecare din acest capitol au fost făcute în RGB și nu în CMYK? Ce formulă folosește Photoshop când selectăm comanda Mode>Grayscale? Explicați ce se întâmplă în fiecare canal din fig B, și de ce structura de fundal arată prin cuvântul "Blend"? Sugerați o procedură pentru conversia unei imagini color a steagului Statelor Unite în tonuri de gri Se va schimba această procedură în funcție de luminozitatea cerului din spatele steagului? Colectează o jumătate de duzină de portrete de oameni, evitându-le pe cele realizate în umbră sau cu imperfecțiuni evidente precum culoarea proastă Câte dintre ele ați converti în tonuri de gri, pur și simplu aruncând canalele roșu și albastru? Dacă găsiți unul sau două care necesită o procedură diferită, vă rugăm să explicați de ce? Păstrarea culorii în alb-negru Cu toate acestea, așa cum a subliniat constant Machiavelli, principalul lucru este prudența Dacă sunteți sigur că nu veți avea nevoie de flexibilitatea pe care o oferă straturile mai târziu, puteți utiliza desigur comanda Cai-culations La fel pentru a crea orez În Figura A, nu era nevoie reală de a utiliza modurile Lighten sau Darken pentru stratul superior al documentului din care fig B ÎN o zonă mare a imaginii care va strica rezultatul final Convertirea unei imagini color în alb-negru este ca și cum ați converti o natură într-o fotografie sau un fișier RGB în spațiu CMYK, cu o acoperire mult mai îngustă Noi trebuie să se străduiască, sub rezerva tuturor limitărilor, să rămână cât mai fidel cu originalul Cu cât diferența dintre culori este mai mare spațiul originalului și spațiul în care îl vom converti, în ambele cazuri, modul Normal ar da aceleași rezultate Am făcut acest lucru pentru a elimina riscul de a sări peste ceva accidental Orez Structura din dreapta amestecă orezul , V și , C Colțul din dreapta jos arată rezultatul amestecării, iar partea din stânga arată rezultatul conversiei în tonuri de gri cu setările implicite Capitolul cu atât este nevoie de mai multă intervenție Poate că formula - - poate fi considerată cea mai bună pentru o transformare RGB-B/W generalizată Dar dacă te bazezi numai pe ea, atunci nu te vei ridica peste rezultatele de rang a treia Dacă acesta din urmă nu este inclus în planurile dvs , respectați următoarele reguli Imaginile color care sunt convertite în tonuri de gri pot pierde contrastul, deoarece nu vom mai vedea diferențele dintre anumite culori Dacă astfel de contraste de culoare sunt importante pentru dvs , atunci înainte de a converti fișierul în tonuri de gri, acestea trebuie convertite la luminanță Acest capitol recomandă să faceți acest lucru prin amestecarea canalelor cu comanda "Apply l'nage", deși există și alte metode Cele mai bune rezultate de amestecare sunt obținute în RGB, nu în CMYK Cu toate acestea, o copie suplimentară CMYK este utilă, deoarece canalul negru ajută adesea la amestecare Chiar dacă nu v-ați ocupat niciodată de imagini alb-negru, acest capitol vă poate fi util din două motive În primul rând, se bazează capitolul , unde tehnica luată în considerare este extinsă la imaginile color, iar în al doilea rând, dificultățile cu care ne confruntăm la traducerea în tonuri de gri sunt similare cu cele care ne așteaptă la conversia de la RGB la CMYK Știind că puteți face în primul caz, poți folosi cu ușurință aceleași trucuri în al doilea • Determinați exact ce pierdeți în procesul de conversie Examinați originalul pentru zonele în care contrastul pe care îl percepeți se bazează mai degrabă pe croma, decât pe luminozitate (luminozitate) • Scoate-ți din cap ideea că transformarea este o procedură formală Este absolut firesc dacă același roșu în diferite imagini alb/n se transformă în nuanțe diferite de gri De asemenea, este firesc dacă ideile tale despre cât de întunecat ar trebui să fie fiecare dintre ele sunt diferite de ale mele "Întrucât intenția mea a fost întotdeauna să pun ceva util în mâinile celor care sunt capabili să aprecieze utilitatea, mi se pare corect să procedez direct și fără ezitare nejustificată către esența problemelor Mulți și-au imaginat republici și alte state pe care nimeni nu le-a văzut vreodată și care nu există în realitate Dar viețile noastre sunt departe de a fi ideale Prin urmare, respingerea necesarului în favoarea idealului este un exemplu de autodistrugere, dar nu de autoconservare Cel care intenționează să își dea un jurământ de virtute va fi incredibil de necăjit să fie printre cei care nu sunt deloc virtuoși Astfel, pentru a se putea apăra, suveranul trebuie să învețe să nu fie virtuos și să aplice această știință sau să se abțină de la a o aplica în conformitate cu împrejurările", a scris Machiavelli La fel ca în afaceri, în gradarea culorilor trebuie uneori să fii nemilos Dacă dai peste un angajat - un canal care are o atitudine proastă față de muncă și dacă îndemnurile tale nu funcționează pentru el, atunci următorul pas inevitabil este să-l concediezi Subordonații tăi, precum și imaginile tale alb-negru, îți vor fi recunoscători doar pentru asta Adăugarea de contrast la o imagine color Ne străduim mereu ca curentul să combine culoarea bună cu contrastul bun În imaginile alb-negru, nu există culoare ca atare, așa că am încercat să creștem contrastul cu ajutorul amestecării canalelor Dar exact aceeași amestecare este cea mai bună modalitate de a "reanima" nu o imagine acromatică, ci o imagine colorată între și , compozitorul Beethoven, profund nefericit, surd și fără speranță, creează un ciclu de cinci cvartete de coarde O explozie de putere fără precedent zguduie însăși bazele culturii muzicale de atunci Muzica era asa sfidând faptul că editorul a refuzat să publice partiturile Ultimul pahar care i-a revărsat paharul răbdării a fost partea finală a Opusului , "Marea fugă", percepută ca o batjocură la adresa gusturilor general acceptate ale compozitorului Beethoven a fost nevoit să refacă finalul În , un alt Beethoven, un câine fermecător, a jucat un rol major în filmul cu același nume Nu vom compara valoarea artistică a filmului și lucrările create de "omonimul" acestui actor Singurul lucru pe care îl au în comun este că filmului i s-a atașat și un final diferit, deoarece producătorii au considerat prima versiune prea zaharoasă Ambele versiuni sunt pe DVD; așa că dacă vrei - cumpără și vezi singur În general, istoria muzicii sau a literaturii nu este plină de exemple de modificări reușite, dintre care, poate, îmi vin în minte doar Casa de păpuși a lui Ibsen și Femeia locotenentului francez de Fowles Cinematograful este o altă chestiune: remake-urile moderne ale filmelor clasice au adesea un final alternativ, astfel încât publicul să se simtă fie inspirat, fie deprimat, după cum le place Capitolul Această carte are propria ei Mare Fugă Temele recurente sunt culoarea și contrastul Scrise pentru diferite partide, diferite instrumente, la diferite tempo-uri, se repetă invariabil Contrastul este ritm și culoarea este melodie Împreună dau naștere la armonie, iar neglijarea oricăruia dintre ele duce la disonanță Primul capitol, un preludiu, a vorbit despre relația dintre contrast și culoare Al doilea capitol, o introducere în corecția curbei, a fost dedicat contrastului Al treilea capitol continuă povestea curbelor, dar aici contrastul este doar un acompaniament al culorii Al patrulea capitol descrie spațiul LAB, care, deși separă complet ambele subiecte, le subliniază în mod egal pe fiecare dintre ele Urmează al cincilea capitol despre ascuțire; tema sa este contrastul În capitolul al șaselea, care vorbește despre rolul canalului negru, iese în prim-plan și tema contrastului, susținută de sunetul moale al culorii Al șaptelea capitol, "alb-negru" este un contrast și doar un contrast Acum că am terminat de discutat despre diferitele moduri de amestecare, ne întoarcem la al doilea subiect, culoarea Sfarsit alternativ Pentru a înțelege ce se întâmplă în fig , amintiți-vă LAB Moduri de amestec de luminozitate și straturi de culoare separate contrast și culoare Modul Luminozitate (Luminozitate), instalat pentru stratul superior, îi spune programului să preia toate detaliile (sau canalul L, dacă este mai de înțeles) și să le combine cu informațiile de culoare din stratul inferior Modul Culoare (Culoare) funcționează exact invers Pe fig Literele IA de culoare neagră - cele care par scrise de mână - rămân negre, iar albastrul dispare din literele albastre, este înlocuit de culoarea apei râului Arno Dreptunghiul luminos rămâne ușor, dar capătă culoarea obiectelor de sub el: albastru-verde din râu și albastru din cer Podul este afișat în galben și este un galben perfect uniform, deoarece nu există detalii pe stratul superior Acum să ne uităm la fig B Vedem că fostele litere negre au dispărut practic aici De fapt, dacă te uiți cu atenție, le poți vedea; sunt de culoare neutră, iar dreptunghiul în sine este ușor verde În general, aceste litere nu apar gri, ci mai degrabă violet, ceea ce se explică prin efectul efectului de contrast simultan Aceste două moduri de amestecare explică de ce capitolul , care s-a ocupat de tehnologia de a crea imagini alb-negru de înaltă calitate din imagini color, rămâne relevant pentru cei care se ocupă doar de imagini color Înțelegi de ce? Orez Modurile de luminozitate și culoare pot fi comparate cu LAB: Contrastul este preluat dintr-un strat, contrastul este preluat dintr-un altul Opacitatea culorii culoare to'j "eu fi" Să revenim la Fig Apoi ni s-a înmânat o fotografie cu băieții pe tobogan Urmând o secvență de operații, am obținut versiunea , în comparație cu originalul plin de detalii, dar prea verde Sfârșitul acelei povești din capitolul a fost foarte simplu Ca în basmul despre Cenușăreasa, fig transformat în fig A este o imagine superba alb-negru, net superioara a ceea ce ar fi fost produs cu setarile implicite Într-un cuvânt, final fericit Și acum permiteți-mi să vă ofer un alt final În loc de a converti Fig în tonuri de gri, propun să-l plasez deasupra fișierului RGB original, care este prezentat în fig A Apoi schimbați modul de amestec al stratului superior de la Normal la Luminozitate și obținem Fig , V Iată un exemplu despre modul în care un final alternativ poate schimba ideea originală dincolo de recunoaștere Deci cititorul are tot dreptul să-l suspecteze pe autor de duplicitate: a spus un lucru, dar a păstrat cu totul altceva în gânduri! Introducere alternativă Imaginile A și B sunt atât de diferite una de cealaltă încât arată ca și cum ar fi fost făcute în condiții de iluminare diferite Alegerea gradului de opacitate la aplicarea straturilor - Orez Sus: imaginea originală Jos: Fig , care a fost folosit pentru a converti în alb/negru, este plasat deasupra originalului pe un strat setat la Luminozitate Oh oh Straturi h - Opacitate luminozitate: ^ - culoarea originală Adăugarea contrastului unei imagini color întrebarea este discutabilă (eu personal am folosit opacitate % pentru stratul Luminozitate), dar faptul că băieții sunt obiectul central al imaginii este în fig B s-a dovedit a fi mai voluminos, nu există nicio îndoială Pentru a obține același efect cu ascuțirea sau aplicarea curbelor, nu am putea Și nu vă lăsați păcăliți de albastrul și roșul strălucitor al imaginii: deși imaginea este colorată, rezultatul este excelent pentru că a avut loc exact aceeași schimbare de contrast care anterior ne-a oferit o imagine bună alb-negru Dacă poți separa mental culoarea de contrast, nu vei fi intimidat de nuanța îngrozitoare de verde de pe stratul superior Și dacă decizi să folosești modul Luminozitate, nu contează pentru tine cât de proastă este culoarea stratului superior - poate fi chiar alb-negru În capitolul , aceasta a fost cea mai dificilă imagine, dar unele dintre exemplele de conversie alb/negru au fost destul de simple, cum ar fi o fotografie a unui bărbat într-o canoe (Figura ) Apoi v-am atras atenția că există două clase de imagini în care un canal este întotdeauna mai bun decât celelalte două Imaginile Sky, în care canalul roșu este întotdeauna cel mai bun, aparțin unei singure clase A doua clasă sunt portretele realizate în lumină normală, unde cel mai bun canal este verde Astfel, modalitatea optimă de a transforma o imagine de , culori în alb-negru a fost pur și simplu să renunți la canalele roșu și albastru Dacă, în plus, renunțăm la pretenție și spunem direct că scopul acelui exercițiu nu a fost o imagine alb-negru, ci o imagine color, atunci este complet firesc Alegerea unei strategii similare cu cea aplicată în Fig pare a fi importantă Esența sa nu este într-un final alternativ, ci într-o introducere alternativă După cum am spus anterior, verdele este cel mai bun canal în portrete; iar acest fapt nu depinde de sexul, vârsta și etnia subiectului Există multe referințe în acest capitol la imagini din capitolele anterioare, dar deocamdată ne vom uita la două noi portrete feminine Aruncă o privire la două doamne mai în vârstă, dintre care una este afro-americană (Fig A), iar cealaltă este clar de tip european (Fig B) Judecând după ochii albaștri, femeia înfățișată în cel de-al doilea portret are nu numai pielea mai deschisă, ci și mai roz decât cea a "vecinei" ei Cu toate acestea, în ciuda tuturor diferențelor dintre imagini, canalele lor prezintă aceleași caracteristici: canalul roșu este plat, canalul albastru este întunecat Astfel, cel mai bun contrast este conținut în canalul verde Încă o dată, asigurându-ne de acest lucru, vom începe să acționăm în același mod în care am acționat când am corectat Fig - eliminați două canale proaste Desigur, nu le putem elimina doar - trebuie să păstrăm tenul Prin urmare, operația alternativă implică trei pași simpli: • creați o copie a stratului; • aplicați-i comanda Apply Image, unde sursa este Verde, stratul nu este important în acest caz, modul este Normal, iar opacitatea este %; • schimbați modul de amestecare al stratului la Luminozitate După finalizarea celei de-a doua etape, obținem o imagine alb-negru pe stratul superior Rețineți: comanda Aplicare imagine scrie imediat imaginea pe toate canalele care sunt deschise în prezent Orez Tonurile de piele fotografiate în lumină normală arată aproape întotdeauna cel mai bine în canalul verde Originalele (sus) sunt îmbunătățite prin aplicarea canalului verde original la un strat duplicat setat la modul de amestecare Luminozitate Rezultatele sunt prezentate mai jos Capitolul ment Deoarece nu a fost specificat un canal anume, aceasta înseamnă că în fișierul nostru, toate cele trei canale RGB sunt înlocuite cu o copie a verdelui original, adică devin exact aceleași, rezultând o imagine alb-negru Care este rezultatul? Culoarea nu numai că a devenit mai proastă decât este pe stratul inferior, ci a dispărut cu totul Ei bine, bine, dar pe stratul superior, contrastul este mai bun, iar pentru modul Luminozitate, asta este tot ceea ce contează Blending-ul pe care l-am efectuat nu este sfârșitul, ci doar începutul, primul pas pe drumul spre corectarea finală Doar că simțim că, indiferent de pașii următori, aceștia vor fi mai eficienți dacă începeți cu C sau D, mai degrabă decât A sau B Orice profesionist știe cât de important este să poți reproduce corect tonurile pielii Trei acțiuni simple efectuate de noi chiar la începutul corectării vor fi în orice caz benefice Efectul poate fi subtil, dar poate fi și enorm Deci nu înțeleg de ce este acceptat Orez În imaginea compozită, berbecii se amestecă în fundal Dacă te uiți la canalul roșu, poți vedea că fundalul din el este mai deschis în comparație cu animalele, în timp ce în canalul albastru, dimpotrivă, fundalul este mai închis În ambele cazuri, observăm o diferență care poate fi folosită pentru amestecarea luminanței Adăugarea contrastului unei imagini color este nebun de greu de crezut că mixarea canalelor este nebun de dificil Deloc Dacă, după ce ai citit cartea până la sfârșit, te întorci la acest capitol, vei fi de acord că este cel mai simplu dintre toate cele douăzeci Deschide imaginea, găsește cel mai contrastant canal dintre cele trei, plasează-l pe un strat care are modul Luminozitate și gata! În armonie cu fundalul În procesul de evoluție, majoritatea animalelor sălbatice, și mai ales cele a căror carne are un gust bun, s-au adaptat atât de bine la mediul înconjurător încât au reușit să complice serios viața prădătorilor Pe parcurs, au făcut viața dificilă fotografilor Dar cunoscătorii de fotografie cu animale sălbatice se pot bucura, pentru că evoluția le-a oferit un mijloc prin care pot rupe protecția și pot îndepărta deghizarea animalului Acest dar se numește contrast simultan și am vorbit despre el în capitolul Din berbecii cu coarne mari pe care îi vedem în fig , aș recomanda să stați departe, mai ales în timpul sezonului de împerechere Așa că ne vom da capul cu fotografia digitală Și, pentru început, să ne întrebăm: ce am face dacă am vrea? Orez Mai sus: rezultatul amestecării canalului roșu cu originalul pe un strat setat la Luminozitate De jos: rezultatul unei amestecări similare a canalului albastru este posibil să convertiți această imagine în alb-negru? Boturile, coarnele și corpurile berbecilor sunt aproximativ neutre la culoare și, prin urmare, practic aceleași în toate cele trei canale Fundalul nu este În canalul roșu este mai deschis, în albastru este mai închis, iar în canalul verde este aproape la fel cu berbecii înșiși Deoarece toate diferențele sunt șterse în canalul verde, să uităm de asta Astfel, dacă ne punem sarcina de a converti o imagine în alb-negru, Adăugarea contrastului unei imagini color Puteți începe cu atât canalele roșii, cât și cele albastre, deoarece în ambele există un contrast între obiecte Deci pe care o preferi? Aici fiecare este liber să decidă singur, ca în cazul Fig când toboganul de apă (prezentat aici în fig ) trebuia făcut fie mai deschis, fie mai întunecat decât corpurile băieților Pentru a lua decizia corectă, am creat o copie a stratului și, folosind comanda Aplicare imagine, am amestecat canalul roșu original cu acesta Rezultatul este un strat cu o imagine alb-negru Anterior, același lucru s-a procedat și cu Fig , dar apoi a fost folosit canalul verde Schimbând modul de amestec al stratului la Luminozitate, am obținut o imagine , A Apoi am repetat aceeași secvență de acțiuni cu o altă copie a originalului, dar în loc de roșu, am folosit un canal albastru; vedeți rezultatul în fig , V Să nu uităm, acesta este doar începutul, principalul lucru este înainte Acum nu ne interesează care dintre cele două versiuni primite este mai bună; ceea ce contează este ce se va întâmpla cu ei după aplicarea curbelor Eu cred că din moment ce Fig A arată prea "ușoară", trebuie să utilizați curba pentru a ridica punctul de %, crescând astfel abruptul segmentului ocupat de berbeci și întunecând imaginea în ansamblu Cu versiunea B aș face invers, adică să iau punctul de sfert de ton și să-l cobor, luminând întreaga imagine Oricum, sunt absolut sigur că ambele versiuni ale fig vă permit să realizați mai mult decât originalul, deoarece în ele, spre deosebire de fig , berbecii sunt net diferiti de fundal Personal, as prefera varianta B, deoarece mi se pare cea mai expresiva Și cerul se va îmbunătăți Fiecare profesionist ar trebui să stăpânească tehnicile de șablon care să permită, prin manipularea fundalului, accentuarea primului plan Fotografia anterioară cu berbeci, în care întunecarea fundalului a dat imaginii mai multă expresie, este un bun exemplu în acest sens Și mai revelatoare este creșterea de culoare a cerului, care pare spălată în fotografie Pentru a ilustra acest lucru cu un exemplu concret și pentru a discuta unele dintre modurile de amestecare avansate discutate în Capitolul , să revedem una dintre imaginile pe care le-am văzut până acum Am întâlnit prima dată Figura A în capitolul despre ascuțire (Figura D) Acum avem un alt obiectiv - să facem cerul mai expresiv Lăsați imaginea să rămână în RGB Afișarea canalelor individuale, așa cum sa făcut înainte, nu are sens; până acum ar trebui să vă puteți imagina cum arată Ca de obicei, cerul arată cel mai bine în canalul roșu Așadar, creăm o copie a stratului principal, îi aplicăm canalul roșu folosind Aplicare imagine, schimbăm modul la Luminozitate și obținem fig , V Ce s-a întâmplat? Faptul ca steagurile rosii sunt rosii pentru ca sunt foarte usoare in canalul cu acelasi nume Când amestecăm canalul roșu cu compozitul, le facem ușoare în toate canalele și distrugem imaginea Problema a fost că în Aplicare imagine amestecarea canalului roșu cu compozitul RGB a fost efectuată în modul Normal, în timp ce modul Întunecat ar fi trebuit să fie folosit; lasă-l- dacă: (împotriva) A: original B: Canalul roșu al originalului în modul Normal este amestecat cu compozitul RCB pe stratul setat la Luminozitate C: Canalul roșu este amestecat cu compozitul RGB în modul Întunecare D: Modul strat de la Modificare de la Normat la Luminozitate Capitolul Stratul de bază Pic Stânga: original Mijloc: Aplicarea canalului verde pe stratul de Luminozitate îmbunătățește fața, dar întunecă drastic jacheta Dreapta: Folosind comenzile Blend lf, jacheta este exclusă de la amestecare Lo ar evita să lumineze steagurile și orice altceva Selectând modul Darken, vom obține fig , C, jumătate alb-negru, jumătate culoare Acest rezultat se datorează faptului că în toate zonele albastre ale imaginii, canalul roșu este mai întunecat decât celelalte două pe care le înlocuiește, iar atunci când este amestecat în modul Darken, oriunde există cer, toate cele trei canale capătă aceleași valori, ceea ce dă o culoare gri neutru Pe de altă parte, celelalte două canale au steaguri roșii mai închise Și deoarece modul Darken interzice orice iluminare, steagurile din aceste două canale rămân întunecate ca înainte Cât despre verde, acesta înlocuiește canalul verde cu roșu, dar nu și cel albastru, pentru că este deja mai închis Și, în sfârșit, comutarea stratului pe care se află temporar imaginea atât de obosită în modul Luminozitate ne oferă versiunea D A doua linie de apărare Modurile Întunecare și Lumină permit amestecarea canalelor pentru a proteja zonele care nu ar trebui să fie afectate Din păcate, acest lucru nu funcționează întotdeauna Când avem un portret în fața noastră, o metodă tipică de corecție este suprapunerea unui strat cu un canal verde în modul Luminozitate Procedând în acest fel, în exemplul nostru următor, obținem opțiunea V A ieșit atât de sumbru pentru că fata s-a hotărât nesăbuit să poarte o jachetă roșie Modul Lighten nu ne va ajuta aici, pentru că nu va permite nu doar jachetei, ci și feței să devină mai închise În schimb, vom deschide fereastra Stil strat și vom folosi controalele Blend If pentru a exclude jacheta de pe stratul superior de la amestecare Pentru a face acest lucru, trebuie să înțelegem clar cum arată canalele imaginii Încă o dată repet că știi deja destule ca să înțelegi Adăugarea contrastului unei imagini color intelege ce sunt Atât jacheta, cât și fața sunt roșii și, prin urmare, în canalul roșu sunt ambele ușoare Cu toate acestea, deoarece jacheta este semnificativ mai întunecată decât fața, ambele obiecte trebuie să fie semnificativ diferite unul de celălalt atât pe canalele verde, cât și pe cele albastre Prin urmare, pentru a lucra cu motoare, trebuie să selectăm unul dintre aceste canale Diferențele sunt atât de clare în ambele canale încât este dificil să dai preferință unuia dintre ele Să discutăm în detaliu ce motoare de canal ar trebui utilizate în acest caz Trebuie să găsim punctul de întrerupere între cel mai întunecat obiect care va fi inclus în amestec și cel mai deschis obiect pe care dorim să-l excludem din amestec În acest caz, este situat între cele mai întunecate zone ale buzelor și cele mai deschise zone ale jachetei Avem la dispoziție opt combinații diferite de motoare: roșu, verde, albastru și "gri" compus, fiecare dintre acestea putând fi ajustată pe straturile Acest strat și Stratul de bază Cu toate acestea, în acest caz, nu avem opt, ci doar patru opțiuni: deoarece stratul superior al imaginii este o copie a canalului verde, toate cele patru motoare This Layer fac la fel ca motorul verde Underlying Layer Adesea alegerea este evidentă Aici este clar că în canalul roșu diferențele dintre obiecte sunt nesemnificative De aici rezultă că griul este, de asemenea, inutil, deoarece face media canalului roșu cu restul Dacă jacheta ar fi mai roz, principalul nostru candidat ar fi fără îndoială canalul verde Fețele din canalul albastru sunt aproape întotdeauna mai întunecate decât cele din canalul verde Dar avem strălucitoare • Unde să căutați modul Luminozitate Nu există moduri Luminozitate și Culoare în comenzile Imaginea aplicației și Calcule Deci, dacă doriți să faceți un amestec de luminozitate cu una dintre aceste comenzi, o puteți aplica direct pe imagine și apoi dați comanda Edit>Fade>Luminozity Dar este mult mai sigur să creați mai întâi un strat care este o copie a stratului principal, să setați modul Luminozitate pentru acesta și abia apoi să aplicați comanda pe care ați ales-o pentru acest strat • Două moduri, o imagine Canalul roșu din fig V este folosit în două moduri simultan, Darken și Luminosițy Dar nu există nicio comandă în Photoshop care să poată aplica ambele moduri în același timp Prin urmare, acțiunile sunt efectuate în două etape: mai întâi, comanda Aplicare imagine este aplicată copiei stratului în modul Întunecare, iar apoi acest strat este comutat în modul Luminozitate • Alegerea greșită a spațiului de culoare Acești pași nu ar trebui să fie executați în CMYK din cauza problemelor de umbră cauzate de limita cantității de acoperire (vezi Capitolul ) Cu toate acestea, în unele cazuri, arome RGB alternative pot fi utilizate pentru amestecare: citiți despre asta în a doua jumătate a Capitolului • Strat greșit În mod implicit, comenzile Array Image și Calculations presupun că canalele amestecate provin din versiunea îmbinată a documentului stratificat În cele mai multe cazuri, această setare este incorectă pentru amestecarea luma Aici trebuie să specificați că canalul nu trebuie luat din imaginea îmbinată, ci doar din stratul inferior al acesteia Capitolul jachetă roșie și conține albastru și verde aproximativ în mod egal Totuși, cel mai bun canal în acest caz ar trebui să fie verde Bănuiesc că da, pentru că diferența dintre față și jacheta din ea este mai mare Să verificăm dacă acesta este cazul Fișierul este prezentat în spațiu sRGB Conform măsurătorilor mele, cel mai întunecat punct de pe buze este R G c Cel mai ușor punct al jachetei este R G v Diferența dintre ele este R G v Formal, canalul verde oferă o șansă mai mare de a separa două obiecte, dar în practică, alegerea dintre canalele verde și albastru se poate face aruncând o monedă Făcând dublu clic în partea dreaptă a pictogramei stratului superior din paleta Straturi, se deschide fereastra Stil strat cu controalele Blend If Recomand, dacă nu ați făcut deja, treceți stratul superior în modul Normal, după care imaginea va deveni alb-negru Începeți să mutați glisorul spre dreapta și, treptat, culoarea roșie va apărea pe fundalul gri Pe un fundal gri, veți înțelege imediat unde să opriți motorul Pe fundalul Fig B, ar fi mult mai dificil să stabilim locația exactă a punctului de interes pentru noi După găsirea poziției dorite a motorului, acesta trebuie separat pentru a evita un decalaj neplăcut la punctul de întâlnire al straturilor Pentru a face acest lucru, faceți clic pe el în timp ce țineți apăsată tasta Opțiune, apoi întindeți ușor jumătățile rezultate în lateral Deși acest lucru nu este necesar pentru imaginea noastră, de obicei este necesar să facem acest lucru, așa că faceți ca această procedură să devină un obicei Acum setați din nou stratul superior la Luminozitate Rezultatul final este prezentat în fig , C Testează-te Pentru a determina locul pe care amestecul de canale îl ocupă printre numeroasele instrumente de corecție, să ne întoarcem din nou la una dintre imaginile pe care le-am considerat mai devreme Orez A este o copie a imaginii , care în Capitolul a fost corectată exclusiv cu curbe CMYK Aceleași curbe sunt folosite pentru a crea versiunea B, dar acum vechea poveste și-a găsit un nou început În capitolul , am spus că originalul a venit ca fișier CMYK De fapt, aveam de-a face cu un fișier RAW pe care l-am deschis cu modulul Camera Raw și l-am convertit imediat în CMYK De data aceasta, același fișier a fost deschis în sRGB, după care am făcut niște amestecuri de canale Dacă nu știți cum funcționează Camera Raw, răbdați-mă, vom discuta despre asta în capitolul Deocamdată, să nu ne abatem și să presupunem doar că începem cu un fișier sRGB Notă: Spre deosebire de curbe și ascuțitori, care pot funcționa în general în orice spațiu de culoare, dar pentru care RGB este uneori de puțin folos, tipul de amestecare a canalelor discutat aici funcționează aproape exclusiv în RGB După cum știm deja, limita totală de acoperire a cernelii în canalele CMY distruge detaliile umbre; acest lucru este valabil mai ales pentru canalele magenta și galbene Acesta nu este un avantaj de amestecare În plus, dacă în RGB culoarea neutră presupune valori egale pentru toate cele trei canale, atunci în CMY valoarea canalului cyan ar trebui să fie mai mare Adică, dacă luăm un obiect mai mult sau mai puțin gri, atunci este la fel de mult roșu în el ca verde și albastru, dar există mai mult albastru decât violet și galben Pic Copie a imaginii , care, la rândul său, a fost obținut din Fig numai cu ajutorul curbelor Mai jos: o variantă obținută folosind aceleași curbe, dar după amestecarea preliminară a luminozității canalelor Adăugarea contrastului unei imagini color merge Un astfel de dezechilibru amenință și cu complicații atunci când este amestecat În plus, nu trebuie să uităm că în acest caz alegerea opțiunii de amestecare este în întregime determinată de preferințele personale De exemplu, cred, iar acest lucru se poate vedea din Fig B că apa trebuia să fie mai întunecată Tu, la rândul tău, poți crede că am exagerat sau am mers prea departe, sau chiar că versiunea A este mai bună În general, există atât de multe opțiuni încât, înainte de a discuta despre acțiunile mele, vom trece un mic test Imaginea originală este prezentată în fig A Restul de șapte opțiuni, situate în ordine aleatorie, au fost obținute prin amestecare În fiecare caz, am duplicat stratul, folosind comanda Aplicare imagine într-un anumit mod, am inserat un anumit canal în el (nivelul de opacitate a fost întotdeauna %) și apoi am schimbat modul de amestec al stratului la Luminozitate (nivelul de opacitate a rămas întotdeauna %) Într-o variantă, am creat o copie separată a imaginii, am convertit-o în CMYK cu setarea Medium GCR (vezi Figura ), apoi am amestecat canalul negru rezultat în originalul RGB Tabelul listează șapte opțiuni pentru combinații de mod/canal, iar sarcina dvs este să determinați care dintre ele corespunde cărei versiuni a imaginii Încercați să completați tabelul chiar acum Dacă aveți nevoie de indicii, citiți mai departe Răspunsurile sunt date la următorul spread Scopul exercițiului este de a demonstra puterea extraordinară asupra imaginii pe care o oferă mixarea canalelor Toate opțiunile pot fi combinate între ele Orez Amestecarea luminozității oferă multe posibilități Originalul este afișat în stânga sus Restul imaginilor sunt rezultatul unui singur tip de amestecare bătălia; în plus, puteți utiliza un nivel mai scăzut de opacitate Astfel, ai oportunități nelimitate de a-ți atinge obiectivul Temă cu variații Acesta este un exercițiu ușor, deoarece avem de-a face cu zone mari de verde, albastru și roșu (evident, maro este o variație a roșului) Desigur, pentru toate aceste trei zone, cea mai ușoară este același nume la - ,, Fiecare dintre opțiunile afișate alăturat este obținută prin realizarea unei copii a unui strat, aplicarea unui canal separat și apoi schimbarea modului de amestecare al stratului la Luminozitate În fiecare caz, suprapunerea a fost realizată la o opacitate de % Original - fig A Determinați ce opțiuni corespund combinațiilor sursă/mod de amestecare enumerate aici și înregistrați răspunsurile dvs în tabel cer De regulă, fotografiile realizate cu camerele digitale arată mai lin decât fișierele obținute prin scanarea diapozitivelor Dar există o excepție importantă - fotografii cu cer senin, dintre care două exemple le vedeți aici În canalul roșu al acestor fișiere, camerele digitale creează mult zgomot Dacă un astfel de fișier este tratat în mod normal, acest defect poate trece neobservat, dar tehnica de straturi Luminosity discutată în acest capitol îl poate face vizibil Un defect similar a fost comun tuturor camerelor testate de mine Nu au făcut excepție aparatele foto folosite de fotografi care au furnizat fotografii pentru această carte, inclusiv aceste două cadre, nu voi da numele camerelor, voi spune doar că acestea sunt cele mai noi modele ale unor producători foarte cunoscuți În stânga vedeți o poză făcută cu o cameră care este foarte populară în rândul fotografilor profesioniști: fișierul a fost deschis în Camera Raw Dreapta: O fotografie făcută cu o cameră semi-profesională care a costat aproximativ USD -G Adăugarea contrastului unei imagini color În aceste imagini, zonele în cauză sunt afișate la dimensiune normală (rezoluție ppi) și la o mărire de % Blocul de sus conține originalele; în central - doar canale roșii; in jos - imagini noi obtinute prin amestecarea canalului rosu cu compozitul RGB pe Luminosity-cnoe Aproape imperceptibil in originale, dupa amestecare ies defecte Prin urmare, înainte de a continua cu amestecarea luminanței, verificați fișierul pentru zgomot O atenție deosebită trebuie acordată mixării cu canalul albastru, unde zgomotul este în general foarte frecvent, precum și cu canalul roșu, dacă aveți o imagine a cerului Există o modalitate bună de a remedia problemele din cer: faceți o copie a stratului, apoi în canalul roșu mergeți la Filtru> Estompare> Încețoșare suprafață (în Photoshop CS sau mai recent) Apoi, fără a îmbina straturile, transferați imaginea în LAB și utilizați motoarele Blend și excludeți toate zonele care nu sunt puternic negative în canalul B Există foarte puține astfel de zone, cu excepția cerului și, dacă există, pot fi eliminat folosind masca de strat Apoi fișierul rezultat ar trebui să fie returnat la RGB pentru a efectua amestecarea de luminanță acolo canal Prin urmare, opțiunea în care marea este cea mai strălucitoare se obține folosind canalul albastru La fel sunt legate iarba și canalul verde, ruinele castelului și canalul roșu În ceea ce privește alegerea mea, am luat mai întâi canalul roșu și l-am amestecat în modul Normal la % opacitate, dar apoi am constatat că castelul era foarte luminat Desigur, modul Darken ar putea fi folosit în loc de Normal Totuși, cu al doilea amestec am obținut un rezultat și mai bun, adăugând în modul Multiply pe același strat și la aceeași opacitate un canal negru preluat din copia CMYK creată anterior Majoritatea exemplelor din ultimele două capitole au conținut fie fețe, fie cer, așa că pare logic să încheiem cu o imagine care le are pe ambele Și dat fiind faptul că acest capitol introduce cititorul în cel mai recent concept din cursul de bază de gradare a culorilor, ar fi, de asemenea, logic ca acest exemplu să ne permită să reamintim tot ce s-a discutat în capitolele precedente În acest moment, ați stăpânit deja aproape toate instrumentele necesare Dar cartea nu se termină aici La urma urmei, cel mai dificil lucru este să înțelegeți când și cum să folosiți aceste instrumente, ceea ce necesită abilitatea de a gândi sistematic și de a imagina clar o strategie de corectare probabilă Să dezvoltăm acest tip de gândire Dacă vezi o față în imagine, atunci Răspunsuri de testare Fiecare dintre opțiunile din fig a fost obținut prin amestecarea unui anumit canal într-un anumit mod pe stratul Luminozitate Mai jos este o listă de opțiuni și combinațiile respective de canal/mod Și originalul B verde, Normal C negru, Înmulțire D roșu, Normal E albastru, se întunecă F roșu, Întunecă G albastru, normal H verde, luminează Pic Stânga: original Dreapta: curbele RGB aplicate pe un strat de ajustare setat la Culoare ar trebui să ne gândim imediat la amestecarea de luminanță cu canalul verde, prezența cerului sugerează amestecarea în modul Darken cu canalul roșu Urmând acești pași, îți vei extinde spațiul de mișcare în raport cu alte zone ale imaginii Pe lângă recomandările de mai sus despre fețe și cer, Fig Anexa A rezumă lecțiile pe care le-am învățat în capitolele anterioare: • Capitolul a vorbit despre motivul pentru care oamenii și camerele digitale văd lumea diferit Dacă ne concentrăm mai mult pe chipul bărbatului, o vom vedea mult mai ușoară în comparație cu camera • În capitolul , am învățat cum să identificăm obiectele importante și să le plasăm pe o secțiune abruptă a unei curbe Fața bărbatului ar trebui să cadă doar pe un astfel de loc • Capitolul ne-a oferit valorile de bază ale tonului pielii, iar fig A în mod clar nu le corespunde În plus, există o zonă care ar trebui să fie cu siguranță neutră - părul gri Adăugarea contrastului unei imagini color În capitolul , am discutat despre utilizarea puterii LAB pentru a separa culori similare Aceste culori plictisitoare și apropiate una de cealaltă sunt cele pe care le vedem aici În capitolul , manipularea canalului negru a fost discutată în detaliu pentru a evita amplificarea detaliilor nedorite și, din acest motiv, este de o valoare deosebită pentru corectarea fețelor (c) Capitolul a sugerat utilizarea metodei hi-gait pentru a ascuți fețele în loc de mascarea tradițională neclară Această imagine a venit ca fișier Adobe RGB Înainte de la pentru a trece la amestecare, trebuie să verificați dacă există probleme de culoare Suspiciunile sunt cauzate de părul gri, dar, în special, de cea mai ușoară parte a cerului Pentru a explora zone neutre vaste, este de dorit să setați jumătatea dreaptă a paletei Info pentru a afișa citirile LAB, ceea ce este mult mai convenabil Deplasând cursorul mouse-ului în zonele de interes pentru noi, vedem că valorile RGB "sare" Motivul este că punctele individuale variază foarte mult în luminozitate Dimpotrivă, valorile lui AB demonstrează Canal RGB Orez Stânga: După aplatizarea stratului de ajustare folosind tehnica obișnuită, se realizează amestecarea de luminanță cu canalul verde al originalului, rezultând o față destul de întunecată Dreapta: Se aplică o curbă stratului Luminozitate pentru a crește abruptul segmentului care conține fața; fața se îmbunătățește, dar cea mai mare parte a cerului dispare Capitolul au o constanță de invidiat, întrucât lejeritatea nu are nicio legătură cu ele Valoarea A v corespunde unei culori neutre; valorile pozitive mici (mai puțin de ) pot fi considerate acceptabile, dar nu și negative, cel puțin în păr, deoarece nu există păr verde sau albastru Măsurătorile arată că culoarea părului gri este doar puțin diferită de neutră, dar valoarea zonelor individuale ale cerului deschis este de cca pozitiv A c - sunt prea violet Acum fața: măsurătorile spun că este prea albastru Astfel, avem o nuanță străină care se schimbă pe măsură ce imaginea devine mai întunecată În LAB, dacă nu aplicați mascare sau alte metode de evidențiere, această nuanță nu poate fi eliminată Așa că am decis să scap de el în RGB În același timp, am setat stratul de ajustare (vezi Fig ) la modul Culoare, care este Orez Stânga: canalul roșu este îmbinat în stratul Luminozitate în modul Întunecare Dreapta: După ce tricoul este scos din amestec folosind motoarele Blend lf, imaginea este convertită în LAB, apoi curbele afișate în dreapta sunt aplicate acesteia Pic Stânga: după ascuțire în canalul L cu hiraloam Dreapta: după convertirea la CMYK, ascuțiți canalul negru; apoi, pentru a elimina roșeața feței, canalul magenta în modul Darken este amestecat în canalul cyan la un nivel scăzut de opacitate Este exact opusul modului Luminozitate Am mapat deja amestecarea ulterioară a luminanței, așa că nu am vrut să-mi fac griji cu privire la modul în care forma curbelor de corectare a culorii ar afecta contrastul Acordați atenție unei alte copii a stratului principal Această copie este necesară deoarece, după aplicarea curbelor, trebuie să îmbin cele două straturi de sus pentru a crea stratul Luminozitate Astfel, voi avea pe stoc originalul, ale cărui canale le voi folosi pentru mixare LAB: climax și deznodământ Rezultatul primei amestecări este prezentat în fig PA După îmbinarea stratului de ajustare din Fig V cu aval canalul verde original (luat din stratul cel mai de jos) este trimis la stratul Luminozitate, oferind opțiunea ON Imaginea este prea întunecată, dar fața conține multe detalii Cu ajutorul curbei prezentate în Fig , omorâm două păsări dintr-o piatră deodată: luminăm fața și în același timp o fixăm pe un segment abrupt În acest caz, nu contează că aceasta este o curbă master RGB, deoarece, fiind copii ale canalului verde original, toate cele trei canale de pe stratul Luminozitate sunt complet identice De asemenea, nu contează că curba aproape a șters cerul, din moment ce am rezerva de precauție a originalului Apoi duplicăm stratul Luminozitate În acest nou strat superior am adăugat un canal roșu luându-l Capitolul din original Pentru a nu lumina fața, am setat modul de amestecare la Întunecare (Notă: în fereastra Array Image, trebuie să specificați stratul inferior ca sursă; setarea implicită este imaginea îmbinată, care nu este potrivită în acest caz ) Ca urmare, aspectul original al cerului a fost restabilit și chiar îmbunătățită Privind Fig A devine clar că tricoul mai trebuie să fie reparat De aceea la pasul anterior (când am copiat canalul roșu în imagine în modul Darken) am folosit al doilea strat de Luminozitate în loc să-l întunec pe primul Cu ajutorul motoarelor Blend If, am eliminat tot ce era prea întunecat în canalul roșu (Underlying Layer) Astfel am restaurat tricoul și am înmuiat zona de apă de sub bărbie Acum să mergem la LAB Curba L prezentată în fig , extinde domeniul în care se află fața Curbele A și B separă culorile, în special în jumătatea albastră a canalului B Pe ambele curbe, am deplasat punctele centrale spre tonuri mai calde, în special în canalul B, încercând să adaug puțină lumină solară pe fundal Trebuie recunoscut cu regret că aceasta a anulat rezultatul pe care l-am obținut cu ajutorul curbei "colorate" din Fig Ei bine, așa ceva se întâmplă uneori Când un original "plat" este în fața ochilor tăi, este dificil să iei imediat decizia corectă; multe încep să devină clare în procesul de corecție pe măsură ce se apropie de țintă Etapa finală este ascuțirea în canalul L folosind metoda hiraloam Pentru a obține opțiunea FOR, am folosit următoarele setări: Amount %, Radius , Threshold cod CMYK După cum a spus Beethoven, nu păcătuiți împotriva adevărului, nici măcar la picioarele tronului Fiecare are atuurile lui V În fig C pentru a îmbunătăți cerul, canalul roșu în modul Darken a fost amestecat cu compozitul RGB de pe strat, care a fost setat la modul Luminozitate Amestecarea a dus, de asemenea, la o întunecare nedorită a steagurilor albastre și verzi Dacă clientului nu i-ar plăcea, cum ați elimina această întunecare fără a atinge cerul, a cărui culoare i se potrivește? V Capitolul spune că trebuie să aveți grijă să folosiți o curbă principală RGB De ce este folosită o astfel de curbă în Fig ? Amestecarea V Luma produce rezultate mai bune în RGB decât în CMYK Pe fig amestecarea finală a fost de alt tip, scopul său nu a fost contrastul, ci culoarea De ce, în acest caz special de amestecare în modul Întunecare cu cel mai deschis canal portret, este mai corect din punct de vedere tehnic să folosiți canale CMYK în loc de RGB, adică amestecați magenta în cyan și nu verde în roșu? J "' NII I I І^МЦЦІІІ lini, ІЦІ !■ IU ІІІІЧДІІ II ChІ І - wwr' 'іііішіоіціі ■ I i ■ ■ ■ I I Adăugarea contrastului unei imagini color spațiu de culoare: în RGB este mai convenabil să amestecați canale, în LAB este mai convenabil să împingeți culorile, iar în ceea ce privește reglarea fină a unei imagini, cel mai bine se face în CMYK De aceea până acum nu ne-a preocupat cifrele exacte Din varianta A ne trebuie doar sa fie cat mai departe de original, fig A, și cât mai aproape de culoarea pe care o dorim Orice altceva se va face în CMYK Încă din capitolul , am observat că valorile tipice ale nuanței pielii la europenii cu pielea deschisă, precum și la copiii mici, conțin cantități aproximativ egale de magenta și galben Toți ceilalți au mai mult galben Femeia din Fig B piele alba, fata din fig este puțin mai întunecat, iar omul de aici este și mai întunecat Astfel, ne putem aștepta în mod rezonabil ca fața lui să prezinte un dezechilibru pronunțat în favoarea galbenului Eram gata să lucrez cu curbele CMYK, dar s-a dovedit că aproape toate valorile sunt deja aproape de ceea ce îmi doream, inclusiv prezența galbenului suplimentar în tonurile pielii Dar există o excepție: fruntea unui bărbat arată culoarea e m Y, ceea ce încalcă regula conform căreia conținutul albastru al feței ar trebui să fie cel puțin o cincime din conținutul magenta Din aceasta putem concluziona că fața este prea roșie Într-adevăr, în cele mai întunecate părți ale gâtului există un exces clar de roșu Dacă credeți că și fața este prea întunecată, corectați situația cu comanda Imagine>Ajustări> Culoare selectivă - în fereastra care se deschide, trebuie să selectați culorile roșii și să scădeți magenta eu am o alta parere După părerea mea, fața relativ întunecată a unui bărbat arată destul de normal și rămâne doar să eliminați roșeața în exces Cea mai simplă și mai precisă modalitate este de a crea nu doar o alternativă, ci și un final neașteptat: un alt amestec, de data aceasta nu pe stratul Luminozitate După cum știm deja, fețele umane arată cel mai bine în canalul verde, care corespunde canalului magenta în CMYK În plus, canalul magenta în portrete este întotdeauna mult mai întunecat decât cian Așadar, adăugarea unei cantități mici de magenta la cyan - să zicem la aproximativ % opacitate - va îmbunătăți efectul, va elimina nuanța roșie și va adăuga detalii, totul într-unul singur! Desigur, folosim modul Întunecare pentru a evita luminarea apei, a cerului și a tricoului Și în final, pentru a obține rezultatul final și anume fig B, am aplicat mascarea neclară tradițională cu Amount %, Radius , Threshold numai pe canalul negru Înainte de a încheia acest capitol, vreau să adaug două comentarii de la cititorii beta Următoarea avertizare foarte importantă despre ultima imagine a fost făcută de Andre Dumas: "Este clar că nimeni nu ar corecta această imagine în modul în care ați descris-o Atât începătorii, cât și cei care au deja ceva experiență, acest exercițiu va fi confuz dacă vor crede că modul în care demonstrezi aici este singura modalitate corectă de a corecta această imagine Dar, desigur, nu este cazul, există și alte moduri Un alt comentariu se referă la o tehnică avansată de corecție care a fost adoptată de mulți utilizatori în ultimii ani, inclusiv de unii dintre cititorii noștri beta Nu m-am ocupat de el în capitolele și din cauza complexității sale, ci în capitolele noastre Capitolul puterea de a extinde principiile evidențiate în acest capitol și la curbe Adică, pentru a separa corecția culorii de corecția contrastului și a lucra cu două seturi diferite de curbe pe două straturi diferite Principiile conversiei imaginilor color în alb-negru, prezentate în capitolul , sunt extinse semnificativ în capitolul curent Chiar dacă originalul de culoare are o gamă tonală bună, puteți încerca să modificați contrastul de luminozitate existent între anumite obiecte Pentru a face acest lucru, pe o copie a stratului principal, trebuie să creați o imagine din care, în alte circumstanțe, ar putea fi obținută o imagine bună alb-negru După aceea, modul de amestecare al stratului trebuie schimbat la Luminozitate Această procedură se face în RGB înainte de orice altă corecție, cu excepția cazului în care imaginea conține un dezechilibru de culoare pe care amestecarea l-ar putea exacerba În esență, această metodă ne obligă să gândim în termeni de LAB, adică să separăm culoarea și contrastul Puteți simplifica foarte mult procesul de procesare a imaginilor dificile utilizând două seturi de operații: unul pentru a îmbunătăți culoarea și celălalt pentru a îmbunătăți contrastul Trecând în revistă cele două capitole de mai sus, Clarence Maslowski mi-a scris: "De cel puțin cinci ani lucrez cu curbe pe două straturi de ajustare Am setat stratul de jos în modul Normal și îl folosesc pentru lucru "aspre" și am setat modul de Luminozitate pentru stratul superior Și recent m-am prins că în loc de Normal, am setat modul Color pentru stratul de jos Citind ultimele două capitole și repetând toți pașii, mi-am amintit acest lucru și m-am gândit cât de dificil și uneori incomod este să lucrezi cu un singur set de curbe Normale! Desigur, pentru începători, totul este foarte dificil În aceste capitole, ați separat subiectele de culoare și contrast Cred că această idee fructuoasă poate fi dezvoltată în continuare și extinsă la curbe Sper că veți reveni la acest subiect mai târziu Și, în sfârșit, să ne uităm la Fig cu cele zece canale ale sale Probabil, atunci te-ai întrebat: de ce ar trebui să pot ghici canalele, dacă sarcina mea este să obțin o imagine compozită de înaltă calitate? Ultimele două capitole oferă un răspuns cuprinzător la această întrebare Făcând o analiză rapidă a unei imagini color, ne imaginăm mental canalele acesteia Acest lucru oferă un indiciu despre ce amestecare se poate face pentru a îmbunătăți imaginea dată (vom lăsa măști pentru moment, mai multe despre asta mai târziu) După ce ne gândim care ar trebui să fie partea principală, ne putem gândi la diferite opțiuni pentru introducere și putem decide care ne va conduce la cel mai bun final Ghiciri, iluzii și dorința de a paria Neutralizați acele zone care nu sunt gri și aproape sigur imaginea va fi distrusă Dacă culoarea care este imposibilă pentru o anumită imagine este lăsată așa cum este, un sentiment de realitate va părăsi intriga Dar cum să determinați dacă culoarea ar trebui să fie neutră sau cel puțin să nu fie aceeași cu ea? Aceasta este o sarcină destul de dificilă Jucătorii de bridge remarcabili par să vadă direct prin cărțile adversarului S-ar părea că mitingul merge după un scenariu dat, dar, rupându-l, un jucător priceput îl bate pe neașteptate pe regele adversarului cu un as, ceea ce pare un adevărat miracol Jucătorii slabi nu cred în telepatie, așa că acuzațiile constante de înșelăciune au devenit obișnuite în big bridge Ca, dacă nu o facem ne putem da seama când va cădea regele, așa că nici ceilalți nu pot, indiferent cât de pricepuți ar fi jucători Ei reușesc cumva să se uite la cărțile noastre! Vedem același lucru în corecția culorii Una dintre prelegerile mele din a provocat o reacție foarte puternică Am fost acuzat de fraudă: ei spun că îmi transmit priceperea drept judecăți la îndemâna unui om obișnuit Faptul este că în lecție am deschis imaginea cu un copac verde, m-am uitat la ne-th și am spus că culoarea frunzișului ar trebui să fie exprimată prin valoarea e m Y Zk Oponenții mei au susținut că un simplu muritor nu poate determina culoarea cu atâta acuratețe, iar dacă lectorul a devenit expert în corecția culorilor, ceea ce a făcut-o toată viața, asta nu înseamnă deloc că ascultătorii săi sunt capabili să facă același lucru Dar ceea ce au nevoie ascultătorii este să-și calibreze monitoarele și sunt gata să-i ajute în acest sens prin vânzarea de profile bune Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria Nu contează ce preț am primit pentru experiența mea, deși câțiva angajatori ar putea merita să dea în judecată pentru încălcarea legilor muncii copiilor Important este că noi, experții în domeniul nostru, suntem cu adevărat capabili să-l inducem în eroare pe profan, obligându-l să creadă că avem sute de formule de culoare în cap În acest moment, am acoperit deja elementele de bază ale utilizării curbelor, diferite spații de culoare, amestecarea canalelor, iar acum trebuie să discutăm poate una dintre cele mai importante întrebări: cum decidem ce culori trebuie să obținem? Orez Pe pagina opusă: în partea de sus, o fotografie veche de de ani s-a estompat odată cu vârsta; mai jos este versiunea corectată în RCB folosind comanda Auto Levels Pe aceasta pagina: Varianta curbata dupa ce s-au facut anumite presupuneri despre culoarea halatelor mirilor si a bancilor de lemn În acest capitol, ne vom uita la culoare din punctul de vedere al unui detectiv roșu și negru Unele concluzii par atât de evidente încât nici nu ne trece prin cap că sunt prea complicate pentru o mașinărie Să începem cu un astfel de exemplu - o fotografie de nuntă de la începutul anilor , care a suferit foarte mult din când în când și are nevoie de restaurare Nu am fost la acea sărbătoare, dar pot ghici care ar trebui să fie acestea sau acele culori Desigur, și tu poți Autorii manualelor bridge invită cititorul să închidă temporar cărțile de pe masă și să își pună o serie de întrebări Adesea, aceste întrebări duc la reflecții serioase, deoarece sunt dificil de răspuns imediat Deci, închideți ultimele două imagini și răspundeți la următoarele întrebări: Capitolul Ce culoare crezi că este rochia miresei? Și ce poți spune despre culoarea fluturilor și a pantalonilor pentru bărbați? Înainte de a lovi cartea de peretele din inimile voastre, răspundeți la încă o întrebare mică, dar destul de firească, anticipându-le pe ceilalți, mult mai serioase Nu ai fost prezent la acea sărbătoare Deci de ce ești sigur că cunoști aceste culori? Producătorii de sisteme automate de gradare a culorilor folosesc adesea imagini ca aceasta pentru a ilustra eficacitatea programelor lor Varianta din fig B, corectat de cel mai simplu dintre aceste instrumente implementate în Photoshop - comanda Auto Levels - arată o îmbunătățire izbitoare Această comandă setează automat punctele albe și negre din imagine Dar dacă zonele pe care le-a ales nu sunt chiar albe sau negre, apar probleme Deși cu greu ne poți imagina ceva mai alb decât o rochie de mireasă și mai negru decât un fluture într-o ținută formală pentru bărbați Cu toate meritele neîndoielnice ale echipei Auto Levels, îi lipsește "umanitatea" O persoană poate găsi alte culori în care va fi la fel de încrezător Mai mult, poate găsi o culoare care este imposibilă într-un context dat - și pe această bază să facă anumite concluzii despre alte culori Să aruncăm o privire V Ce culoare este rochia femeii care este a treia din stânga? Acest lucru nu știm, dar este clar că nu poate fi verde sau albastru, oricât de mult nu este afectată imaginea de timp Este cu siguranță un fel de culoare caldă: roșu, portocaliu sau poate violet Desi suntem la fel de siguri ca rochia miresei este alba, aceste informatii sunt inutile Ce poți spune despre culoarea părului? Oricât de rău a fost originalul, se vede clar că aici nu există blonde sau blonde Deci, conform regulii formulate în capitolul , culoarea pielii acestor persoane ar trebui să conțină mai mult galben decât violet Cu toate acestea, acest lucru nu este cazul în original ♦ Există o altă culoare care poate fi recunoscută în imagine Îi poți numi? Prin culoare, nu mă refer la nuanțele care deosebesc ocru ars de alun, ci obișnuitele alb, negru, roșu, verde, albastru, violet, cyan sau galben Declar cu tărie că tenul acestor oameni, oricare ar fi el acum, trebuie să fie roșu Acest lucru este destul de evident, ceea ce nu se poate spune, de exemplu, despre culoarea rochiei despre care tocmai am discutat, unde roșul este doar una dintre posibilități Da, roșul nu este la fel de categoric ca albul, ceea ce necesită rapoarte foarte stricte între cyan, magenta și galben Când numim o culoare roșie, înseamnă pur și simplu că în CMYK există mult mai mult magenta și galben decât cyan, iar în RGB există mult mai puțin verde și albastru decât roșu Această reprezentare va fi mai precisă dacă se iau în considerare culorile adiacente În raport cu roșu, galben și magenta sunt adiacente Există, desigur, fizionomii complet roșii, și la fel de galben și violet, și mult mai puțin albastru, dar de obicei tenul este mai galben, cel puțin la persoanele cu părul închis la culoare pe care o vedem aici Mov nu poate fi mai mult decât galben; în caz contrar, părul trebuie să fie și mov Mai este unul in fotografie si o culoare menta care reprezinta cu Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria lupta este o încrucișare între roșu și galben Mă refer la culoarea băncii de lemn Unele tipuri de lemn pot fi maro, adică roșii, altele sunt mai galbene Dar copacul violet este la fel de tipic ca și asul verde al inimii Iar în fig B În principiu, oamenii sunt destul de capabili de excentricități în timpul nunții și după ea Cine știe, poate aceasta a fost prima mireasă din istoria culturii occidentale, îmbrăcată într-o rochie galbenă Sau băncile erau vopsite în verde Sau toți oaspeții vedem exact copacul violet Corectarea cu participarea unei persoane dă cel mai bun rezultat, care este prezentat în Fig , C O persoană presupune că un copac ar trebui să fie galben-roșu sau roșu-galben Dar nu verde sau violet În culoarea lemnului, galbenul este cel mai mult, apoi mov și abia apoi albastru Opțiunea de corecție propusă este cea mai bună posibilă? Deloc necesar Nu știu dacă am ghicit corect culoarea lemnului, dar știu că ar putea fi Și ca în fig B - nr Observați detaliile suplimentare prezentate în Fig , C: pată galbenă pe piept la tineri căsătoriți * De ce nu crezi că este o configurație? Dintr-o dată, un calibraționist i-a plătit pe bărbați să se îmbrace în pantaloni maro și să îmbrace fluturi maro - cel mai bun mod de a rușine metoda de corecție prin numere și nu vă puteți imagina! Maeștrii de bridge reușesc uneori trucuri geniale Să presupunem că ai un as și o regină de același costum, iar adversarul tău, despre care știi că are un rege, a mutat un vale Dacă iei truc cu un as, adversarul tău nu se va gândi niciodată că ai și o regină și va fi prins mai târziu Nu pot spune nimic despre cât de numeroase sunt victimele unei asemenea viclenii, dar, în orice caz, îmi dau jos pălăria celui care a câștigat prin cacealma înroșiți, fețele lor străluceau de violet Cât de corectă este prima noastră presupunere? Cât de încrezători suntem că rochia este albă, fluturii sunt negri, iar fețele sunt roșii? Evident, această încredere nu poate fi sută la sută, dar este mai mare decât atunci când admitem posibilitatea unui rezultat catastrofal, dar suntem totuși dispuși să ne asumăm riscul Deci totul se rezumă la a fi dispus să pariezi Dacă știm exact care ar trebui să fie cutare sau cutare culoare (sau știm că nu ar trebui să fie la fel ca ea), intrăm în joc În caz contrar, îndoim și așteptăm următoarea mână Să vedem dacă putem Când corectați după numere, trebuie să vă asigurați că numerele sunt cu adevărat semnificative Nu vă bazați doar pe câteva măsurători aleatorii, mai ales dacă există vreo îndoială cu privire la calitatea originalului Orez C este un bun exemplu După ce imaginea a fost corectată, deteriorarea fizică a devenit clar vizibilă sub forma unei pate galbene în partea superioară a figurilor mirilor, care ar trebui eliminată ulterior din dosar Acest punct este greu de detectat în originalul din Figura A, motiv pentru care a trebuit să facem măsurători în mai multe zone despre care credeam că ar trebui să fie albe Dacă am măsura doar zona deteriorată și am face-o neutră, ar rezulta o nuanță albastră străină li II # IKFCRMHION"i(r)r" Pic Părul afro-american este notoriu negru În plus, este greu să găsești un grup etnic a cărui piele ar fi verde Insertul arată re- Rezultatul corectării folosind curbe Dar există o captură aici Ricanii sunt cu siguranță negri Ținând cont de toate acestea, putem face cu ușurință poza să nu fie mai proastă decât cea afișată în cutie Dar, spre regretul nostru, afișele pentru publicitate în aer liber sunt de obicei atârnate undeva pe stradă Încercați să corectați același poster din fig și vă așteaptă o surpriză neplăcută Dacă părul este negru, atunci ramele ferestrelor, telefonul și indicatorul stației, care arată și ele dai dovada de bun simt si nu te lasi la cacealma Nu ai încredere orbită în hârtie Tonurile de piele, așa cum tocmai am văzut, pot fi un indicator important al acurateței culorii În plus, căutăm mereu obiecte care să nu fie doar luminoase sau întunecate, ci cu siguranță albe sau negre În afișul din fig există Titlurile și logo-ul nu diferă ca culoare față de hârtia de birou Sunt dispus să pariez că ar trebui să fie absolut albi, adică să aibă o valoare de R G v sau e m Y Există și tonuri de piele în imagine Iar faptul că afișul înfățișează doi afro-americani se dovedește a fi un alt avantaj pentru noi Lăsând deoparte ciudateniile starului de baschet Dennis Rodman, părul afro-american Delhi negru, devin roșu purpuriu În plus, nu vom garanta că betonul este absolut neutru, dar culoarea lui este în mod clar apropiată de gri Cu toate acestea, fețele oamenilor din afiș arată mai verde decât betonul Ce se întâmplă aici? Versiunea editată a fotografiei arată posterul agățat într-un loc în care lumina soarelui este întotdeauna abundentă și soarele este destul de strălucitor Și dacă cel care a tipărit acest poster a garantat durabilitatea coloranților, atunci probabil că acum regretă Același lucru s-a întâmplat cu afișul ca și cu vechea fotografie de nuntă Când poza este în condiții nefavorabile, unul dintre coloranți va avea de suferit cu siguranță În fotografia de nuntă era albastru și, într-o măsură mai mică, galben, aici este magenta Conform rezultatelor măsurătorilor, fețele de pe original au o nuanță albastru-verde - deci sunt albastru-verde Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria Evaluăm alinierea Un jucător de bridge priceput este lent în a deduce în ce mână se află o anumită carte Cu cât sunt mai multe cărți neimportante care ies din joc, cu atât apar mai multe indicii despre modul în care sunt așezate cărțile cheie Dacă adversarul din stânga are brusc foarte puține inimi, probabilitatea ca orice carte cheie să fie cu el, și nu cu partenerul său, crește semnificativ Cea mai mare problemă pentru cineva care decide să devină un vrăjitor de gradare a culorilor este să învețe cum să determine care zonă ar trebui să fie neutră Dacă arată ca originalul sau nu, nu înseamnă nimic Puteți ghici ce culoare au ramele ferestrelor luminoase din fig A?Și ce părere aveți despre culoarea mașinii care se conduce singur din fig v? Ce vă spune experiența de viață? Că clepeul este aproape sigur alb Mașina din extrema stângă ni se pare neagră, cea de lângă ea este verde închis, celelalte două sunt albastru închis Din aceste fișiere RGB tocmai scoase din cameră, vrem să ajungem cu fișiere CMYK Astfel, puteți alege orice spațiu de culoare cu care să lucrați Pentru a ne ușura sarcina, am setat panoul Info la LAB (vezi bara laterală de pe pagina următoare) - este mult mai ușor să cauți zone neutre prin simpla găsire a valorii A b la orice valoare a luminozității Deplasând cursorul peste arhitrave, obținem valorile curente între A și A - o culoare puțin mai violet decât verde - și între ( )c și ( )c - mai mult albastru decât galben Astfel, arhitravele se dovedesc a fi de culoare albastru-violet, ceva mai puțin intensă decât casa în sine, a cărei culoare se caracterizează printr-o valoare de aproximativ A ( )c În ceea ce privește mașina, zonele sale cele mai luminoase de la margine arată aproximativ A ( )c Fragmentele mai întunecate din centru sunt mai mult ca A ( )c Adică toate sunt clar albastre Acum că am constatat că valorile măsurate nu sunt ceea ce ne așteptam, putem începe gradarea culorilor Deci, este timpul pentru cea mai importantă întrebare V Sunteți suficient de încrezător în răspunsul dvs anterior pentru a garanta pentru acesta și a face ambele sau una dintre zonele indicate neutre? La prima vedere, se pare că situația cu casa este mai simplă Mașina poate fi albastru închis, deși pare neagră, dar violet deschis este o culoare foarte neobișnuită pentru ornamentele ferestrelor Deci care sunt tarifele noastre? Zece la unu? Macar Putem fi la fel de siguri de concluziile noastre precum suntem ca culoarea rochiei miresei din fig IA, cel mai probabil alb? Cu siguranta nu În viață, ca și în cărți, se întâmplă surprize neplăcute Trumps a rămas cu - Proprietarii, lipsiți de gust, aleg culori foarte neobișnuite pentru decorul fațadei Platbandul - și vom demonstra acest lucru acum - nici măcar nu este alb deloc Atât în bridge, cât și în corecția de culoare, pariul pe cea mai probabilă aliniere nu se dovedește întotdeauna câștigător În astfel de momente, rămâne doar cu demnitate să recunoști înfrângerea Ca și în cazul fotografiei de nuntă, de multe ori nu ne dăm seama de ce alegerea uneia sau aceleia culori ni se pare evidentă Când ne uităm la fig A, apoi îl analizăm inconștient Evident că zăpada este albă și putem garanta pentru asta Unele zone de zăpadă sunt la fel de întunecate ca ramele ferestrelor, iar acestea din urmă sunt Pic Când vedem unde atârnă posterul, devine clar de ce nu ne putem baza pe culorile lui: acestea s-au estompat de mult la soare dar mai mov Din acest motiv, vom considera benzile ca fiind violet Prezența zăpezii - un obiect a cărui culoare este fără îndoială - face posibilă o astfel de deducție Cele două jumătăți ale paletei Info vă permit să afișați culori oh oh noi valori în diferite spații de culoare Jumătatea stângă este de obicei ajustată la spațiul de culoare curent selectând Pa- parametrul Actual Color Când lucrează într-un spațiu necunoscut, cum ar fi LAB, utilizatorii folosesc jumătatea dreaptă pentru a afișa valori CMYK sau RGB Acestea care sunt obișnuiți să lucreze des în CMYK alegeți parametrul Total Ink pentru jumătatea dreaptă, astfel încât în timpul corectării să nu fie accidental măriți limita totală de acoperire cu cerneală Indiferent de spațiul în care lucrați, atunci când căutați zone neutre, setați jumătatea dreaptă a paletei pe LAB Coordonatele A și B sunt independente de luminozitate, iar gradul de neutralitate se caracterizează prin apropierea valorilor lor de verificarea neutralității OB RGB va dura mai mult, deoarece va trebui să comparați valorile dintre cele trei coordonate Culoarea reală cu dovadă a culorii Nuanțe de gri RGB Culoare Web Culoare HSB Culoare CMYK Culoare Opacitatea totală a cernelii Iată ce ne-a lipsit atât de mult în Fig A - culoare cunoscută O altă poveste din Fig B Luând în considerare mașinile în mod individual, nu putem spune că culoarea vreunuia dintre ele ne este exact cunoscută Dar, ca și în cazul zăpezii, sunt destul de sigur că anvelopele ar trebui să fie A v Dacă culoarea acestor anvelope se potrivește cu culoarea uneia dintre mașini, atunci această mașină este neagră Anvelopele prezintă o valoare de A ( ) inch, aproape la fel ca și mașina din partea stângă Astfel, voi presupune că această mașină este neagră și nu voi fi atent la nuanța albastră străină ♦ Chiar dacă nu ar fi deloc anvelope vizibile în această fotografie, am avea totuși două indicii care indică faptul că culoarea acestei mașini este neutră Le poți numi? Putem demonstra că culoarea mașinii este incorectă dacă găsim un alt obiect care va fi aproape același Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria care este la fel de întunecat ca o mașină și a cărui culoare vom fi mai încrezători Știm că anvelopele ar trebui să fie negre și sunt aproape la fel de întunecate ca mașina în sine Suntem siguri că marcajele pietonilor de pe șosea sunt întotdeauna albe, dar acest lucru nu adaugă nimic la cunoștințele noastre despre culoarea mașinii, care este mult mai închisă Dar fundalul semnului rutier (săgeți) este aproape la fel de întunecat ca și anvelopele și cu siguranță ar trebui să fie negru Și deși am recomandat să setați jumătatea dreaptă a panoului Info la LAB, trecerea temporară la CMYK va ajuta la detectarea unei alte inconsecvențe Nu știm prea multe despre exact ce nuanță de verde sunt copacii din această fotografie, dar știm din capitolul că verdele naturale conțin întotdeauna mai mult galben decât albastru Măsurând zona cea mai apropiată de mașina noastră cu verdeață, chiar în zona firelor de deasupra acoperișului acesteia, obținem c M Y k Există mult mai mult cyan și magenta decât ar trebui; cyan plus magenta ne dau albastru, deci copacii sunt prea albastri; în plus, sunt la fel de întunecate ca mașina, ceea ce înseamnă că și mașina trebuie să fie prea albastră Orez Ce culoare ar trebui să fie benzile din imaginea de sus: alb sau violet deschis? Ce poți spune despre culoarea mașinii din stânga din imaginea de jos? Este negru, sau pur și simplu arată așa? Așadar, am găsit indicii care ne-au permis să transformăm fig B din fig , V Vă rugăm să rețineți că culoarea copacilor a devenit mai credibilă, iar nuanța albastră a dispărut Ar trebui să ne oprim în acest moment și să discutăm în detaliu cum am reușit acest lucru Așa că o vom face - doar puțin mai târziu, dar deocamdată ne vom continua vânătoarea de zone neutre case Art Deco de pe South Beach din Miami sunt renumite pentru utilizarea extinsă a culorilor pastelate în colorarea fațadelor lor - cum ar fi culoarea clădirii din Fig Măsurarea culorii centralei Capitolul Orez Mai sus: Adăugarea unui obiect cu o culoare cunoscută, și anume zăpada, sugerează că că culorile din fig A au fost corecte Mai jos: prezența anvelopelor a cărui culoare este cunoscută, ne permite să concluzionam că umbrele din Fig B conțin o nuanță străină hotelul oferă ( ) A ( ) B - o nuanță delicată de albastru-verde Ar putea fi adevărat sau culoarea ar trebui să fie albă? În concluziile noastre, de multe ori mergem de la opus, iar asta dă rezultate excelente Un jucător de bridge cu experiență gândește astfel: "Dacă adversarul meu din dreapta ar avea o regina inimilor, nu ar juca cartea pe care a jucat-o acum șase mutări, ceea ce înseamnă că partenerul său trebuie să aibă regina inimilor " Pentru început, voi spune că nu trebuie să știți numele acestui hotel - încă nu vă puteți permite să stați acolo Și dacă îi cunoașteți numele, atunci, evident, este cunoscută și culoarea Dar să pornim de la faptul că nu ai fost niciodată acolo, pentru că acest lucru este adevărat Daca ar fi vorba de orice alta statiune, am putea spune cu aproape suta la suta certitudine ca hotelul este alb Dar aceasta este South Beach! Și deocamdată nu putem decât să admitem că nuanța verzuie-albastru pe care am găsit-o pare neplauzibilă Cu toate acestea, lucruri mai ciudate se întâmplă în viață Din păcate, pe South Beach nu este zăpadă, așa că repetați lanțul logic care ne-a ajutat atât de mult în cazul smochinei A, nu putem aici Pe aceasta ' nu sunt poze cu cauciucuri sau biblioteci alte articole, în tsy: pe care am st rena Nu cunoaştem apartenenţa etică a turistului, iar la mc are ea atât de mult oficiu de registratură; la, că semnificațiile obișnuite ale tonurilor de carne în acest caz pot fi irelevante Și totuși, noi vrem să facem câteva presupuneri Culoarea umbrelelor este necunoscută, dar Pic Clădirile din zonă sunt cunoscute pentru utilizarea intensă a culorilor pastelate în schema lor de culori Prin urmare, a priori este dificil de spus dacă culoarea clădirii centrale este neutră sau nu presupunem că este neutru Același lucru este valabil și pentru șezlongurile de lângă femeia care face plajă - cel mai probabil sunt albe, iar cele din dreapta ei arată ca gri Sunt șanse mari ca și cupola mare din fundal să fie neutră Deci avem cinci proprietăți fără legătură, inclusiv un hotel, pe care le considerăm a fi neutre Dacă ne uităm doar la umbrele, cea mai bună presupunere ar fi că sunt albe Când constatăm că, atunci când sunt măsurate, umbrelele dau ( )A ( )b, nu putem înlătura imediat presupunerea că aceasta este culoarea lor adevărată Dar dacă în celelalte patru obiecte găsim aceeași nuanță albastru-verde, avem toate motivele să bănuim că ceva nu este în regulă aici Aceasta este ceea ce eu numesc dovada prin contradicție Nu putem spune cu siguranță că oricare dintre obiectele selectate este neutru Apoi presupunem că nu este neutru și dovedim asta că această presupunere duce la un rezultat improbabil Probabilitatea ca cinci obiecte neînrudite să aibă de fapt aceeași culoare neobișnuită este mult mai mică decât probabilitatea ca rochia miresei să nu fie albă Astfel, putem afirma că toate obiectele enumerate sunt de fapt neutre Numărarea punctelor Ultimele două imagini sunt foarte revelatoare în ceea ce privește provocările cu care se confruntă gradarea culorilor în lumea digitală de astăzi Astfel de probleme nu au apărut niciodată la scanarea filmelor În ambele fotografii, am putut detecta tonuri străine, dar numai la un capăt al intervalului tonal Mașinile întunecate erau prea albastre, dar pavajul deschis părea corect neutru Am găsit o tentă rece într-un hotel deschis la culoare, dar baricadele întunecate de pe plajă, care sunt mai multe Capitolul dintre toate, ar trebui să fie gri, atunci când sunt măsurate, ele arată rezultatul corect, precum și umbrele așteptate În primele opt capitole, am analizat multe abordări, instrumente și posibilități diferite Scopul acestui capitol și al următoarelor capitole este de a explica ce lucruri sunt posibile și ce necesită intervenția obligatorie a unui retușator Un exemplu de ceea ce este posibil este culoarea cerului din Fig Personal, mi se pare prea întunecat, dar culoarea cerului, precum și opțiunile de corectare, pot fi alese de obicei la discreția ta: cineva va dori să o facă mai mov, cineva va adăuga mai mult albastru Indiferent de alegerea pe care o faci, Photoshop are cel puțin o duzină de moduri de a obține ceea ce îți dorești Și încă ceva - am tăcut despre acțiunile specifice cu ajutorul cărora am primit o versiune îmbunătățită a fotografiei de nuntă din fig C și o imagine a mașinilor din fig , V În oricare dintre capitolele precedente, ați fi văzut curbe aplicate Dar acest lucru nu este necesar aici, pentru că alegerea mea a fost una dintre multele posibile Am reparat fotografia de nuntă în RGB, dar puteți obține un rezultat similar în CMYK, LAB și chiar folosind amestecarea canalelor În cazul mașinilor, am folosit mai întâi canalul verde pentru a amesteca luminanța canalelor, iar apoi am înclinat curbele AB în LAB pentru a face culoarea copacilor mai variată Din nou, rezultate similare pot fi obținute în alte moduri Nu m-am oprit în detaliu asupra versiunii mele, ca să nu credeți că vă impun alegerea mea personală Dar, în orice caz, trebuie mai întâi să înveți să identifici culorile imposibile Dacă nu găsiți o nuanță mov străină la nunți Dacă fotografia ta este prea albastră sau prea albastră într-o fotografie cu mașina, nu vei îmbunătăți vizibil imaginea Cel puțin până în fig C este mai bun decât fig B Totuși, spre deosebire de cele două imagini discutate, există și cele care necesită abordări foarte specifice - chiar și după ce s-a luat o decizie cu privire la ce culori sunt corecte Jocul de bridge începe cu faptul că jucătorul care stă în stânga declaratorului contractului face o mișcare După aceea, partenerul declarantului își deschide cărțile, permițându-i acestuia să conducă jocul Jucătorii cu experiență din acest loc au nevoie de câteva minute să se gândească, chiar dacă au în mână doar o carte cu care pot merge acum Această pauză este necesară pentru a ne gândi la strategie După ce ai ales-o, de regulă, jocul merge mai repede și mai bine Vă recomand să faceți întotdeauna o pauză înainte de a începe să lucrați la o imagine dificilă - din aceleași motive Este timpul să te gândești ce să faci cu fotografia hotelului Fișierul RGB a fost luat cu una dintre primele camere digitale semi-profesionale și a venit la noi fără profil încorporat Să presupunem că am dori să obținem un fișier CMYK ca rezultat Aflați cum stau cărțile Am observat deja o nuanță străină rece în zonele deschise din fig Oricine va fi de acord că shot de plajă este o nuanță atât de delicată Unii oameni doresc să facă un pas mai departe și nu doar să o facă neutră, ci să adauge în mod deliberat o ușoară nuanță caldă După cum ați spus mai devreme, părerile noastre despre apa de culoarea corectă a cerului pot; Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria coincide Dar sunt câteva puncte asupra cărora trebuie să ajungem la un consens F Gama tonală generală nu este bună, deoarece camera a ales prostește șezlongurile ca punct alb În loc de aceste obiecte microscopice cu detalii lipsă, cel mai ușor obiect semnificativ, cum ar fi o umbrelă, ar trebui să fie ales pentru a seta luminile Putem efectua această operație simplă în orice spațiu de culoare (c) Spre deosebire de celelalte imagini din acest capitol, fotografia hotelului are probleme serioase de separare a culorilor Culorile pastelate ale South Beach, atât de strălucitoare în realitate, arată plictisitoare în fotografie Trebuie să îmbunătățim varietatea de culori, ceea ce se face cel mai bine în LAB (c) Există multe obiecte cu margini ascuțite în imagine, cum ar fi ferestre sau șezlonguri Aceasta indică necesitatea procedurii standard de ascuțire descrisă în Capitolul Deoarece nu există o culoare dominantă, ascuțirea va fi globală Știm că spațiul RGB nu este cea mai bună alegere pentru ascuțire Deoarece am decis deja să folosim LAB mai devreme, vom face această operație acolo (c) Din păcate, există o nuanță străină doar în zonele luminoase, iar cele întunecate arată destul de corect Și acest lucru poate servi drept argument împotriva utilizării LAB, unde nuanțele străine pot fi eliminate doar în întreaga gamă tonale (cu excepția cazului în care, desigur, avem grijă să selectăm zone individuale sau să folosim motoarele Blend If) În RGB și CMYK, aceste tipuri de nuanțe sunt mai ușor de eliminat Experții în domeniul corecției culorii amintesc oarecum de eroii lui Cary Grant și Maurice Chevalier - calm, încrezător în sine, calm în orice situație Aceasta este o sursă de frustrare pentru cei dintre noi care sunt mai puțin siguri de propria noastră sofisticare Totuși, când analizăm care sunt acestea? face, atunci nu observăm nicio magie, wa Singurul lucru care îi deosebește de noi este că ei lovesc imediat, acolo unde trebuie să gândim cinci minute, iar asta ne face să ne simțim proști și inepți Același lucru este valabil și pentru acest capitol Multe dintre conceptele ei sunt evidente, cum ar fi că rochia miresei ar trebui să fie albă Și totuși generează multe complexe la toți neexperții Ani de experiență în predarea gradării culorilor mă fac să cred că știu de ce Un utilizator neexperimentat nu va avea nevoie de mult timp pentru a învăța curbe și tehnici de ascuțire Drept urmare, el va putea efectua o corecție la nivel de expert, deși, desigur, un expert ar face mai puține greșeli Motivul frustrarii pentru un utilizator neexperimentat este că poate petrece cinci minute analizând o imagine în stilul acestui capitol, în timp ce un expert o face în câteva secunde Scopul nostru este să învățăm cum să creăm imagini care arată la fel de bine ca și cum ar fi fost făcute de cineva care a procesat cu de imagini mai multe decât tine Nu ar trebui să fii serios supărat dacă acesta din urmă își poate da seama ce să facă cu imaginea mult mai repede decât poți tu Merită să te superi dacă poate face o imagine mai bună decât tine Fă-ți timp, nu fi complex, petrece cât ai nevoie pentru fiecare imagine și cu siguranță vei deveni vrăjitor Photoshop Capitolul • Dar dacă așteptăm trecerea la CMYK pentru a scăpa de această nuanță acolo, atunci ne vom confrunta cu dificultăți suplimentare, deoarece creșterea culorilor în LAB o va face cu siguranță și mai pronunțată Astfel, vom elimina această nuanță în RGB • Cerul din fotografie este intens colorat și acoperă, de asemenea, o suprafață mare, ceea ce înseamnă că trebuie să ne ferim de tipul de zgomot din canalul roșu care a fost descris în capitolul anterior (mai ales având în vedere că poza a fost făcută cu un digital veche) aparat de fotografiat) Deci acum avem un plan de acțiune Scăpăm de nuanța străină din RGB, mergem la LAB pentru a îmbunătăți culorile și clarificați și, în final, convertiți imaginea în CMYK R Dacă bănuiți că trebuie să reduceți zgomotul de pe cer și/sau să-i schimbați culoarea, în ce spațiu de culoare este mai convenabil să faceți acest lucru și cum să faceți acest lucru pentru ca alte obiecte să nu fie afectate? Culoarea cerului este aproape uniformă și poate fi schimbată în orice spațiu de culoare Uneori este mai convenabil să faci lucrări de estompare fină în LAB, dar nu este cazul Nu trebuie să fim deosebit de atenți - la urma urmei, nu există un singur detaliu pe cer care ar putea avea de suferit Un alt lucru este cum să nu afectezi alte obiecte De aceea noi informatii " R / L G • / V / biți L / L / b / biți # L / L - ' b - / - # L / L - / b - / # L / L b - / # L / * a / ' b / - Orez Pe stratul de ajustare, curbele RGB sunt folosite pentru a elimina nuanța străină din fig Aceasta utilizează mai multe puncte de control ale căror valori de culoare sunt afișate în coordonatele LAB Versiunea din stânga jos îi lipseau unele detalii, așa că modul strat a fost schimbat la Culoare, dând versiunea din dreapta jos trebuie să vă imaginați cum arată diferitele canale ale imaginii Spre deosebire de canalul L, în orice canal RGB sau CMYK, alte obiecte vor fi C A I y i- DE EXEMPLU IX C ii II I TE P și P IG P T P g p g g G ' fi Gi II II Nu ÎN IH ESTE Pic Canalul roșu (îmbunătățit din stânga sus) conține mult zgomot Pentru a le elimina, canalul verde a fost amestecat în imaginea RGB în modul Luminozitate (dreapta sus) Apoi, fișierul a fost transferat la LAB, unde versiunea din dreapta jos a fost obținută folosind curbe Cu toate acestea, a rămas destul de mult zgomot pe cer (stânga jos) ca cerul Culoarea cerului este ceva mai violet decât verdele din A, dar același lucru este valabil și pentru alte obiecte Totuși, cerul este mult mai albastru decât galbenul din B, cu mult mai mult decât singurul alt obiect albastru, hotelul pe dreapta Astfel, în LAB putem separa cel mai ușor cerul de restul imaginii Deci, vom începe corectarea imaginii în RGB Din motive care vor deveni clare în curând, vom lucra cu Capitolul curbe pe un strat de ajustare în loc să aplicați curbele fișierului principal În umbră, nuanța dispare, așa că pentru a evalua influența curbelor, vom seta mai multe puncte de control folosind instrumentul Color Sampler Punctul va fi în partea cea mai ușoară a umbrelelor, pe ecranul de protecție întunecat, punctele și pe hotelul însuși Și, deși lucrăm cu un fișier RGB, vreau să văd valorile punctelor de control în coordonatele LAB - în acest fel este mai ușor de înțeles cât de mult se abate de la A b În partea stângă sus a panoului, încă vedem valorile RGB Desigur, nu este necesar să așteptați A v ideal la fiecare punct de control Și totuși, noile valori afișate în dreapta liniuței sunt mult mai aproape de neutru decât valorile originale (în stânga) Rezultatul corecției este prezentat în Fig A Este destul de dificil să controlezi mai multe puncte în același timp cu ajutorul curbelor Eram atât de preocupat să obțin o culoare credibilă încât am ignorat problema contrastului și nu am atentie la abruptul curbelor Probabil că voi fi de acord cu contrastul suplimentar dacă curbele îl sporesc, dar tot mi-ar plăcea să pot reveni la versiunea originală dacă este mai bine Pentru asta avem nevoie de un strat de ajustare Culoare în fig A este mai bun, dar din punct de vedere al detaliilor, acesta, mi se pare, este un pas înapoi Așa că am schimbat modul strat de ajustare la Culoare și am restabilit contrastul original din fig B V Ce altceva ar trebui să verificăm înainte de a părăsi RGB? Ținând cont de capabilitățile unice de amestecare a canalelor RGB discutate în capitolele și , să ne gândim la ce alte manipulări de imagine pot fi făcute în acest spațiu de culoare De obicei folosim canalul roșu pentru a îmbunătăți cerul, dar în această imagine cerul nu are detalii interesante și este deja destul de întunecat de unul singur Orez Figura A confirmă că am avut dreptate să fim îngrijorați de canalul roșu prea zgomotos Înlocuirea lui cu albastru nu este cea mai bună soluție, deoarece cerul este înăuntru - Amestecați tf b / Acest strat: Un db Stratul de bază SS A Orez Stânga: rezultatul aplicării la Fig Surface Blur filtru în LAB Dreapta: glisoarele Blend lf limitează filtrul la zonele care sunt mult mai albastre decât galbene, și anume cerul Unu ut m HER ІЖ ESC pentru ["i ■ GP? Apply Image, specificând canalul verde ca sursă Pentru această fotografie, nu este atât de important, dar, în general, modul ar trebui să fie Lighten Dacă fata din stânga extrem ar avea o cămașă puțin mai magenta, ar fi mai închisă în canalul verde decât în albastru și nu ne dorim un astfel de efect de amestecare Nivelul de opacitate va fi determinat prin încercare și eroare Pentru fețe, canalul albastru trebuie să fie mai închis decât canalul verde, așa că nu puteți specifica % Am ales % și am primit orez A Apoi am creat un strat de ajustare a curbelor, am aplicat curbe pentru a elimina în continuare nuanța și, în cele din urmă, după ce am privit rezultatul, am schimbat modul de amestecare al stratului la Culoare, așa cum am făcut mai devreme în exemplul de plajă din fig Orezul rezultat B este potrivit pentru manipularea noastră standard a feței - amestecarea canalului verde cu compozitul - discutat în detaliu în Capitolul Deci, după îmbinarea straturilor, am creat un strat duplicat, am amestecat canalul verde cu acesta în modul Normal la % opacitate , a schimbat modul de amestec al stratului la Luminosit\ și am primit orez A În timp ce acest lucru a adăugat profunzime fețelor, această manevră a distrus majoritatea zonelor roșii din imagine, în special cămășile celei de-a doua fete din stânga Acest lucru s-a întâmplat pentru că cu un roșu atât de intens, kile verde este prea întunecat Când amestecați acest canal în orice alt canal, Photoshop încearcă să păstreze culorile și să-l facă să arate la fel de bine Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria ca o jachetă de bărbat, un jucător de bridge ar putea la fel de bine să încerce să învingă asul atuurilor Din fericire, totul poate fi adus înapoi folosind motoarele Blend lf prezentate în fig B Da, fețele sunt roșii, dar sunt mult mai ușoare decât hainele roșii, încât pot fi distinse cu ușurință în canalul verde În acest caz, pot fi utilizate atât controlul Acest strat, cât și controlul Strat subiacent, deoarece fiecare canal din stratul superior este o copie a verdelui ❖ Dacă utilizarea glisoarelor Blend lf în canalul verde ar fi interzisă, ce alte canale am putea folosi? Culorile închise și pure ca ale noastre sunt destul de ușor de izolat Dacă verde nu ar fi disponibil, cinci dintre celelalte nouă canale ne-ar ajuta În RGB, ar fi greu de izolat în canalul roșu Acest lucru este mai ușor de făcut în albastru, deși nu la fel de ușor ca în verde, deoarece fata din dreapta are fața mai închisă la culoare și o cămașă mai deschisă În CMYK, cea mai apropiată rudă a verdelui, magenta, face totul cu ușurință, și același lucru se poate spune și pentru galben, care corespunde albastrului în RGB Nu uita de LAB Canalul L nu ne va ajuta, dar canalele A și B, care conțin doar informații de crominanță și nu sunt legate de luminozitate, pot izola adesea cu ușurință obiectele greu de distins în RGB Culoarea hainelor roșii este mult mai violet decât verde și mult mai galben decât albastru în comparație cu toate celelalte obiecte Măsurătorile din această etapă arată că galbenul a scăzut ușor, deși nu a fost complet învins Am îmbinat straturile din nou și am turnat din nou canalul verde în albastru în modul Lighten, de data aceasta la % opacitate Mixarea canalelor este diferită de CREE out sau ascuțire, unde încercăm să evităm aplicarea acelorași mișcări de mai multe ori Orez A este o dezvoltare logică a fig A, și nu ceva fundamental nou Dacă imaginea la o anumită etapă a corecției va fi totuși convertită în LAB sau CMYK, este logic să creșteți claritatea în aceste spații de culoare Claritate în fig Aya a îmbunătățit mai întâi metoda standard, apoi metoda hiraloam, setând o valoare de prag ridicată în ambele cazuri pentru a evita apariția detaliilor inutile pe fețe Cărți pe masă Jucătorii de cărți obțin uneori un avantaj nedrept atunci când reușesc să vadă accidental (sau nu chiar) cărțile adversarului Aș putea profita de acest lucru corectând fig , pentru că am știut de la bun început că Hotelul Delano este alb Toți cei care au suficientă experiență în CMYK, în cazul nostru, primesc același avantaj Orice artist grafic care proiectează cărți pentru copii va atesta că roșu, altul decât e m Y, nu este roșu Sunt și mai sigur că coperta cărții din fotografie este atât de roșie decât mine că rochia miresei este albă Și nici măcar pentru că utilizarea lui e m Y în acest caz este standardul Doar că culoarea copertei din spate a cărții se potrivește cu culoarea dungilor de pe steagul american de pe coperta ei Faptul că această culoare este exprimată prin numărul e m Y este cunoscut tuturor imprimantelor americane A doua fată din stânga poartă o bluză de aceeași culoare Selectați jumătatea dreaptă a panoului de informații pentru a afișa Capitolul dynat CMYK, nu LAB, și face măsurători în partea cea mai strălucitoare, lângă umărul ei drept Învățăm că m Y corect este urmat de un e K complet redundant care ucide roșul Pe această bază, vom presupune că, deși toate celelalte numere par a fi corecte, zonele roșii au o nuanță albăstruie Acest lucru este valabil și pentru clicuri Nu văd cum am fi putut face față acestei probleme înainte, cel puțin nu în RGB Acum avem două posibilități Dacă nu dorim să părăsim RGB, atunci putem folosi comenzile Imagine> Ajustări> Nuanță/Saturație sau Imagine> Ajustări> Culoare selectivă Ambele ne permit să alegem oricare dintre culorile RGBCMY pentru corectare Prima comandă în acest caz este de preferat deoarece vă permite să selectați cu mai multă precizie culoarea țintă Alege Roșii, faceți clic pe bluză în timp ce țineți apăsată tasta Opțiune, setând ținta pentru modificări Orez A arată rezultatul aplicării comenzii cu Hue , Saturation + , Lightness + O altă posibilitate este să cumpărați un bilet la LAB și retur LAB este specializat în acest tip de îmbunătățire a culorii Vedeți ce curbe am creat prin Opțiune făcând clic pe fețe, neutre și roșu aprins Aceasta este cea mai complexă dintre manipulările curbei din LAB, dar și cea mai eficientă Îndoirea din centrul jumătății inferioare a curbei B mută tonurile pielii mai aproape de galben Punctul de jos limitează această schimbare a obiectelor roșii, care sunt deja prea galbene Fără LAB, ar fi foarte dificil să eliminați nuanța albastră de pe fețe fără a muta tonurile roșii spre portocaliu Acum priviți din nou originalul din fig După aceea e greu Întrebări și exerciții V Interpretarea rapidă a valorilor canalului AB în paleta Info permite să se facă ipoteze mult mai precise Pentru fiecare dintre următoarele obiecte, estimați aproximativ valorile AB (de exemplu: A ar trebui să fie aproape de O sau ușor pozitiv, B foarte negativ) Rochie verde deschis a celei de-a doua femei din stânga din fig , C Nisip în prim plan în fig Materialul bluzei din fig Hanorace roșii de trei fete din fig B (Întrebare suplimentară: cum diferă ele unul de celălalt ) V Ce mijloace de corectare ai folosi pentru a scăpa de pata galbenă din partea superioară a figurilor mirilor din fig , C? V Desenați o duzină de imagini proprii la întâmplare Cât de des poți; a) găsiți culori cunoscute, precum cele neutre din fig , ; b) găsiți culori necunoscute unde unele posibilități pot fi încă excluse Ghicirea, iluziile și disponibilitatea de a paria Orez Două încercări de a face imaginea mai roșie Sus: Utilizarea comenzii Hue/Saturation în RGB Jos: traducerea imaginii în LAB și aplicarea curbelor afișate Capitolul obiect la oricare dintre versiunile din fig , totuși, Clyde McConnell, cititor beta și profesor de tipărire, adaugă următorul gând: "Exercițiul care a rezultat în Fig a fost excelent și foarte clar, dar dacă o făceam cu studenții mei, le-aș recomanda să aplice în plus o mască simplă de strat Nu aș aprofunda prea mult acest subiect, dar personal simt că îi lipsește lumina caldă de la lămpile casei din fundal, care spune atât de multe despre atmosfera pe care această școală încearcă să creeze copiilor Deci aș duplica versiunea finală, Concluzie Găsirea zonelor care ar trebui sau, dimpotrivă, nu ar trebui să aibă o anumită culoare face corectarea mai precisă Acest proces este disponibil nu numai experților Unele presupuneri sunt atât de evidente (cum ar fi că o rochie de mireasă ar trebui să fie albă) încât le facem fără să ne gândim Cele mai dificile decizii sunt cele privind zonele neutre Concluziile prea pripite despre neutralitatea anumitor obiecte sunt cauza apariției unui număr mare de nuanțe străine Acordați-vă timp pentru a analiza imaginea în ansamblu Analizarea culorilor altor obiecte vă va permite să determinați cu precizie culoarea care ar rămâne necunoscută dacă obiectul este privit în afara contextului setați opacitatea la % și apoi creați un ușor gradient pe marginea superioară a măștii de strat Cu ajutorul acestei cărți, unii cititori pot învăța să obțină rezultate foarte bune, dar vor fi predispuși să fie excesiv de puritani cu trucurile uimitoare pe care le-au învățat Dacă le-ai permite astfel de experimente, nu cred că cineva ar lua asta drept permisivitate Și, desigur, acest lucru nu va deruta cititorul din linia principală: să abordeze fiecare imagine în mod creativ, în loc să-i aplice mecanic un set fix de operații Gata pentru următorul joc Acum știți cum am reușit să impresionez publicul știind ce numere exprimă culoarea copacului Acest truc se baza doar pe bănuiala că copacul era cel mai probabil să fie verde, când era galben în dosar Apoi, fără să bat o pleoapă, ferm și hotărât, am numit primul sens al verdelui care mi-a venit în minte Și, bineînțeles, imaginea a devenit mai bună, pentru că în acest caz, orice variantă de verde era mult mai de preferat decât galbenul Ori de câte ori scoatem floarea ceea ce poate să nu fie corect : le înlocuim cu altele care sunt cel puțin * acceptabile, îmbunătățirile nu sunt vizibile ' ochi de pistol Cel mai dificil lucru din acest joc este p? Învață să ai încredere în instinctele tale Psrv pas - faceți-vă curaj și spuneți • că rochia miresei trebuie să fie albă: Dacă sunteți în stare să luați o poziție atât de decisivă, atunci în curând și dvs veți învăța să vedeți prin cărțile adversarului Zece canale per fișier Dacă știi să lucrezi în trei spații de culoare diferite, te va face să fii un bun în toate meseriile Și pentru ca ochiul să nu "celuiască", învață nu doar să lucrezi, ci și să gândești în aceste spații Cândva, în primele zile ale publicației desktop, când electronicele nu erau la fel de fiabile ca în prezent, unul dintre Mac-urile mele a aruncat o placă grafică Acest lucru s-a întâmplat la aproximativ o săptămână după ce l-am cumpărat Am sunat vânzătorul După După o lungă așteptare, am fost în sfârșit conectat la un consultant care se pare că fusese în funcție de cel mult o săptămână A început un interogatoriu, pe care până și Torquemada l-ar fi invidiat Este computerul conectat la o priză electrică? Da Este conectat la un monitor? Da Monitorul este pornit? Da Apoi au mai fost puse câteva întrebări de același tip, care nu aveau legătură directă cu cazul Obosit să le răspund, am spus că am încercat să-mi instalez cardul defect în alt computer, exact același computer, și acela nu mai funcționează Pentru un minut, consultantul a tăcut, aparent digerând această veste În cele din urmă, i s-a dat seama: "Spune-mi," toarcă el următoarea întrebare, "ai avut dificultăți la instalarea cardului?" Am lucrat atât de mult în prepressă încât am învățat să nu fiu nepoliticos cu cei din afară - doar cu subalternii Totuși, caz în care reușesc perfect să vorbesc pe un ton de gheață, iar în răspunsul meu am pus o sută de kilograme de gheață, nu mai puțin "Da", am spus, "au fost câteva probleme, dar se pare că doar pentru că l-am bătut în fantă cu un ciocan prea mic Când am luat Capitolul mai actuală, s-a așezat la locul ei ca una drăguță Mi-au schimbat placa video Când se ia instrumentul greșit pentru a corecta ceva, fie că este o imagine sau un fel de aparat electrocasnic, există de obicei două explicații: fie nu au știut mai bine, fie nu l-au găsit Personal, dacă lucrez în Photoshop, atunci nu știu, dar dacă iau fier, atunci nu îl găsesc Aparent pentru precum mine și vinde un număr mare de tot felul de organizatoare și truse de instrumente, dintre care unul este prezentat în prima noastră imagine diferit pur și simplu prin lipsa revoltătoare de detalii din umbră, această fotografie ne oferă o scuză grozavă pentru a vorbi și despre cum să alegem instrumentele, cum să le folosești corect, astfel încât rezultatul să nu dezamăgească Să începem cu mici Odată ce ți-ai făcut drum prin labirintul din primele nouă capitole, ești gata să treci la editare profesională A doua parte este o carte complet diferită, în care ideile și conceptele propuse mai devreme sunt pline de carne Până acum, am folosit destul de multe instrumente, dacă Orez Deși umbrele prea întunecate nu sunt neobișnuite, acest exemplu este o rușine uniformă nu luați în considerare metodele individuale care au fost aplicate o singură dată, precum și ceea ce privea crearea și îmbinarea straturilor Dacă memoria îmi servește, erau doar trei comenzi: Curbe, Aplicare imagine, Culoare selectivă, ei bine, le puteți adăuga un filtru - USM Nu am creat o singură selecție, nici un canal alfa, nicio mască; în schimb, am folosit funcția mai simplă Blond If Fiecare dintre "Fab Five" este extrem de personalizabil și poate fi folosit în oricare dintre cele trei spații de culoare Uneori există o singură modalitate corectă de a obține un rezultat, în alte cazuri sunt multe Prin urmare, nu este de mirare că uneori alegerea instrumentului potrivit pentru orice sarcină nu este deloc ușoară Și având nedumerit cu privire la alegerea spațiului de culoare, este corect să înghiți pastile pentru presiune Astăzi, munca începe de obicei cu un fișier RGB Dacă scopul final este un fișier CMYK, corectarea se poate face în oricare dintre aceste două spații sau în LAB Dacă ieșirea necesită un fișier RGB, este de preferat să lucrați în RGB, ceea ce nu exclude, totuși, "vizite" în LAB, iar uneori în CMYK Astfel, atunci când alegeți un spațiu de culoare, există trei opțiuni posibile: • Spațiul nu contează Exemplu: reglarea luminilor și a umbrelor - toate cele trei spații fac față la fel de bine acestei sarcini • Alegerea este dificilă Unul dintre spații, sau chiar mai multe, are anumite avantaje care pot afecta sau nu rezultatul Exemple: îmbunătățirea contrastului local folosind curbe este, în general, cel mai bine realizată în suflă în CMYK chiar dacă Orez Canalele RGB (vezi verde) conțin detalii în zonele de umbră, în timp ce verii lor CMYK nu (vezi magenta), deoarece toate detaliile lor au migrat la canalul negru CMYK ascuțirea în unele cazuri se obține mai bine în LAB (r) Alegerea este clară Exemple: Pentru mixarea canalelor, așa cum este explicat în Capitolul , spațiul RGB este în mod clar preferat față de CMYK; desigur, lucrați pe pata neagră de la următorul exercițiu, după cum urmează scopul final este un fișier RGB Cu acest capitol încheiem prima parte a cărții Capitolul introductiv a vorbit despre abordarea generală a corecției; capitolele doi până la opt despre instrumente specifice; ultimele două sunt despre cum să le aplici În capitolul , despre analiza culorilor, am vorbit despre ce culori dorim să obținem, dar acum vom discuta cum să facem acest lucru Să ne uităm la fig În fața noastră este o fotografie de studio a unui set de instrumente luate de un angajat al companiei culoare selectiva Culori HjBIacks Cyan: - |X Adjustments> Selective Color Înlocuim roșii impliciti cu negri, metoda Absolută Prin urmare scădem cantități egale de culori CMY pentru a nu strica echilibrul culorilor Pentru fiecare vopsea am ales o setare de - , luminand elegant umbrele si scapa de murdaria in exces Acum este timpul să atacăm canalul negru cu o curbă Nu trebuie să vă faceți griji că zonele luminoase sunt afectate: Photoshop nu le tratează ca negre și, prin urmare, comanda Selective Color nu luminează canalele CMY aici După acești pași, am aplicat un filtru de mascare nesharp canalului negru cu următoarele setări: Amount %, Radius , Threshold ; alegerea ta poate fi diferită Versiunea rezultată prezintă o îmbunătățire semnificativă Lucrul în canalul negru este modalitatea corectă de a îmbunătăți o anumită imagine Principalul lucru este să înțelegeți acest lucru înainte de a începe corectarea Viața noastră va deveni mai ușoară dacă acordăm atenție condițiilor de retragere Am spus deja că imaginea este în curs de pregătire pentru catalogul tipărit Astfel, mai devreme sau mai târziu va ajunge cu siguranță în CMYK Și nu trebuie să ai șapte trepte în frunte pentru a înțelege că în acest caz este mai bine mai devreme decât mai târziu Acum să schimbăm condițiile problemei Să presupunem că această imagine este pregătită nu pentru imprimare offset, ci pentru ieșire pe un fel de nibѵn dispozitiv care necesită un fișier RGB ca intrare Aceasta înseamnă că nu putem aplatiza curba canalului negru cu șurubelnița noastră și nu avem canale CM pentru a aplatiza ciocanul Selective Color Ce să fac? Spații diferite, instrumente diferite Dacă sunteți de acord că metoda de descriere creează cele mai bune verste CMYK Zece canale pe fișier dat RGB, apoi pentru a obține cea mai bună versiune RGB, urmați aceiași pași, apoi convertiți fișierul CMYK înapoi în RGB Acceptarea ideii de conversie la CMYK și invers este mai greu decât cu analogul conversie logică în LAB În primul rând, există mai puține motive pentru aceasta LAB se deosebește de alte spații și se mândrește cu câteva avantaje unice Și CMYK este în esență RGB cu adaos Photoshop acceptă pe deplin trei spații de culoare, fiecare cu propriile sale puncte forte Dacă vă amintiți bine de acestea, veți putea selecta imediat spațiul corect pentru fiecare original Cel mai bun spațiu pentru a îmbunătăți detaliile de umbră care se află în canalul negru Convenabil pentru clarificarea imaginilor cu o singură culoare dominantă (sharpening în negru și canale slabe) Ajustare mai precisă a curbei decât în alte spații Capacitatea de a îmbunătăți contrastul în zone mici în imagini complexe Funcționează cu culorile de bază ale procesului de imprimare Excelent pentru corecții rapide atunci când nu există timp pentru a ajusta fiecare valoare numerică Cel mai bun spațiu pentru clarificare în imagini în care nu există o singură culoare dominantă Vă permite să estompați zgomotul de culoare fără a compromite imaginea Un spațiu convenabil pentru experimentare atunci când nu este clar care ar trebui să fie exact culorile finale Elimină nuanțele puternice străine cu planeitate Creșterea abruptului curbelor A și B este cea mai naturală modalitate de a crea variații de culoare sau culori mai intense Cel mai bun spațiu pentru amestecarea canalelor, care poate fi folosit și pentru amestecarea luminozității și îndepărtarea nuanțelor Dacă trebuie să afectați culoarea întregii imagini, iar în LAB acest lucru nu este posibil, din această cauză apar nuanțe de culoare opusă, RGB face acest lucru mai bine decât CMYK Convenabil pentru mixarea canalelor în modul Color, care poate fi folosit ca preludiu pentru corecția ulterioară în IAB canal negru, astfel încât majoritatea punctelor forte și slabe ale ambelor spații sunt aceleași Cu excepția imaginilor precum aceasta, unde chiar avem nevoie de un canal negru, o astfel de conversie este rareori justificată În al doilea rând, spre deosebire de conversia în SMUK, transferul unei fotografii din RGB în LAB și invers nu este plin de pericole potențiale LAB include toate culorile RGB, dar SMUK nu Orice culoare care nu este inclusă în domeniul de aplicare al SMUK va fi schimbată în timpul procesului de conversie, ceea ce poate duce la pierderea detaliilor Cel mai probabil va trebui să depui ceva efort pentru a restabili aceste culori după ce ai convertit fișierul CMYK "decupat" înapoi în RGB Toată lumea știe că tonurile de albastru nu se descurcă bine în SMUK, dar roșul strălucitor, verdele și orice culori pastelate deschise nu vor supraviețui după separarea culorilor Dacă bănuiți că poate lipsi orice culoare, procedați cu prudență Cu toate acestea, imaginea cu care lucrăm este aproape alb-negru Mai degrabă, setul de instrumente pe care le demonstrează va include un ciocan-pilot, Fig În general, imaginile cu culori relativ plictisitoare sunt corectate cel mai bine în LAB Zece canale per fișier decât oricare dintre culorile sale va cădea în afara domeniului de aplicare CMYK Mulți oameni se feresc pe bună dreptate de a trece la CMYK, deoarece nu sunt siguri că setările lor de separare a culorilor corespund condițiilor reale de imprimare Dar dacă vom converti fișierul înapoi în RGB la sfârșit, nu contează Photoshop va folosi aceleași setări atunci când traduce înainte și înapoi, așa că nu contează cât de precise sunt setările noastre de spațiu de lucru CMYK De fapt, unii utilizatori sunt atât de pasionați de ascuțire și de lucru cu curbele în CMYK încât evită problema nepotrivirii gamei prin conversia fișierului în spațiu artificial CMYK, unde sunt setate culori ireal de pure Orice culoare RGB va fi "imprimată" aici, ceea ce înseamnă că nu vor fi dificultăți cu traducerea înainte și înapoi Vom discuta acest subiect mai detaliat în Capitolul Un astfel de profil este inclus pe CD-ul care însoțește cartea A fost trimis de creatorii pluginului Curvemeister, care funcționează doar pe PC și vă permite să creați curbe CMYK și LAB fără a părăsi spațiul RGB O filozofie care îți permite să lucrezi într-un singur spațiu ar putea fi considerată acceptabilă cu zece, cel mult cinci ani în urmă Dar astăzi lumea s-a schimbat După cum spune un cântec popular, nu este nevoie de un meteorolog pentru a-și da seama în ce direcție bate vântul Pasăre îndrăzneață Bara laterală de la pagina listează punctele forte ale fiecăruia dintre cele trei spații de culoare Tocmai am luat în considerare un exemplu în care însăși natura imaginii implică procesarea acesteia CMYK Și în alte exemple ale acestui capitol, vom căuta și indicații ale unui spațiu specific Peisajul de pe coasta de vest a Columbia Britanică este atât de frumos încât este uluitor Observând cu ochii noștri o astfel de fotografie, distingem în ea (sau ne imaginăm că distingem) mult mai multe nuanțe decât camera cu care a fost făcută poza Prin urmare, această fotografie, ca majoritatea peisajelor, chiar trebuie corectată în LAB Dar asta nu înseamnă deloc că LAB este locul unde trebuie să începi sau să termini munca Aici este necesar să se efectueze o parte foarte specifică și foarte importantă a corecției - după cum știți, puterea LAB este diluarea nuanțelor apropiate în lateral În plus, vom căuta în LAB și alte îmbunătățiri ale imaginii Dar, deocamdată, să lăsăm deoparte acest original și să trecem la altul, a cărui analiză ne va conduce la concluzia inversă Spațiul LAB este potrivit pentru a spori diferențele dintre culori, dar imaginea pe care o vedem în Fig A are nevoie de el, așa cum un bijutier are nevoie de o cheie: diferențele dintre o pasăre și o pisică sunt deja mari Blana pisicii este neagra, ceea ce sugereaza corectarea culorii in CMYK; Motivul este același ca în fig Ce zici de un papagal? Nu este posibil să-l faci mai luminos în RGB sau LAB? De la autorul acestei imagini, știu că acesta este un papagal brazilian din speciile care arătează soarele, a cărui culoare se știe doar că este portocaliu strălucitor În ceea ce privește pisica, totul este clar: blana trebuie să fie alb-negru Adevărat, la o examinare mai atentă, se dovedește a fi puțin albastru-verde - ( ) A ( ) în și în lumină și întuneric zone, dar acest lucru poate fi corectat cu ușurință în orice moment În continuare, să încercăm să determinăm cea mai bună opțiune pentru amestecarea luminozității canalelor Sunt sigur că v-ați imaginat deja cum arată un papagal în diferite canale RGB În canalul roșu este foarte deschis, în canalul albastru este foarte închis, iar toate detaliile sunt adunate în verde În primul rând, trebuie să fiți de acord că pasărea trebuie să fie cât mai realistă posibil, mai ales dacă va fi tipărită în CMYK, unde culorile strălucitoare și pure ca acest portocaliu sunt greu de reprodus Este clar că nu putem crește pur și simplu luminozitatea culorii portocalii la maximum - atunci în loc de o pasăre vom obține o pată colorată - dar totuși, unele zone au nevoie de o astfel de culoare Cele mai strălucitoare fragmente ale originalului sunt marginea superioară galbenă a aripii, precum și coroana, a cărei culoare este mai portocalie Vom lua aceste culori ca fiind cunoscute, cel puțin două treimi cunoscute În fișierul final CMYK, măsurătorile din zonele menționate ar trebui să arate e?m Y Conținutul de magenta rămâne sub semnul întrebării, deoarece nuanța exactă de portocaliu ne este necunoscută Dar orice ar fi, se va înviora dacă componenta albastră din ea este slăbită și componenta galbenă este întărită Pe de altă parte, dacă am avea nevoie de un fișier RGB, am încerca să obținem culoarea R ? G în aceste zone Numerele sunt neobișnuite și orice încercare de a obține o astfel de culoare Orez Pasărea ar trebui să fie extrem de vie și strălucitoare, totuși, în original, în partea de sus, cel mai întunecat canal nu atinge maximul, iar cel mai deschis canal nu ajunge la minim Rezultatul corectării este prezentat mai jos Zece canale pe fișier oriunde altundeva, în afară de spațiul finit, miroase a nebunie Din moment ce a trebuit sa dau fisierul CMYK tipografiei, nu am corectat nimic in LAB sau RGB Primul lucru pe care l-am făcut a fost separarea culorilor Apoi a făcut măsurători Luminile de lângă gura pisicii sunt aproape perfecte - e m Y Umbrele de deasupra ochiului drept au arătat e m Y k Aceasta este o nuanță verde-albastru, în concordanță cu citirile originale LAB Culoarea vârfului păsării era e m Y, marginea aripii era e m Y Corecția a cuprins patru etape • Pe canalul cyan am suprapus magenta in modul Darken cu o opacitate de % in speranta de a intensifica putin detaliile in zonele mai putin saturate ale capului si pieptului pasarii Această operațiune nu a dus la schimbări foarte vizibile • Apoi folosind curbe am eliminat totul sub e în canalul albastru și am redus umbrele la e În canalul magenta, umbrele au fost mărite la m (rețineți că pasărea a devenit mai roșie în Figura B) În canalul galben am fixat punctele Y, Y și Y, dar a mutat punctul din dreapta sus spre interior, astfel încât acolo unde era Y sau mai mult, devine Y În canalul negru, am aplicat curba prezentată în fig , adăugând astfel detalii zonelor întunecate ale blanii • Apoi, am aplicat comanda Selective Color la tonurile de negru, așa cum se arată în fig , dar de data aceasta toate cele trei canale CMY au fost setate la • Și în cele din urmă, am ascuțit negrul Orez Curbele au îndepărtat nuanța albastră din umbre, dar aceasta a îngălbenit luminile canal folosind filtrul de mascare moale Acum imaginați-vă că ar trebui să creăm un fișier RGB Aveți dreptul să susțineți că, având în vedere natura acestei imagini, conversia la CMYK chiar la începutul procesării este contraindicată pentru el Știm că CMYK nu reproduce portocale strălucitoare și, astfel, trecerea de la RGB la CMYK și înapoi va face pasărea să pară mai slabă Dar nu lăsa asta să te îngrijoreze Curbele în RGB mai trebuie aplicate Într-adevăr, în original nu există culoare R ? G v, dar ar trebui să apară acolo Iar faptul că papagalul se estompează puțin nu este o problemă, ci doar o scuză pentru a roti "șurubelnița" curbei o tură în plus Prin urmare, ca și înainte, aș obține mai întâi versiunea de , V, apoi aș reveni la RGB și aș face pasărea mai strălucitoare În acest exercițiu, gândirea la o strategie necesită mai mult timp decât implementarea acesteia Dacă fotograful este obișnuit cu imprimantele cu jet de cerneală și cu hârtie albă strălucitoare, papagalul poate să nu i se pară suficient de viu Cu toate acestea, pentru lucrarea pe care aceasta carte, vivacitatea papagalului este destul de suficientă: în părțile sale cele mai strălucitoare avem o culoare galbenă solidă și o absență completă de albastru și negru Deoarece fotografia originală nu este deloc rea, îmbunătățirile sunt destul de modeste, totuși, sunt evidente pentru toată lumea Channei:b Albastru a dat Dacă revenim la imaginea coastei canadiane , atunci rezultatele corecției vor fi mai vizibile acolo Originalul este etichetat cu COIOR-Match RGB și are, de asemenea, nuanța parțială care este atât de tipică pentru fotografiile digitale După ce am configurat paleta Info pentru a citi valorile LAB, găsim culoarea L ( ) A b în nori - puțin întunecată, dar un ton neutru destul de plăcut Cu toate acestea, pe măsură ce imaginea se întunecă, starea de spirit se deteriorează Chiar dacă canadienii scriu cuvântul "culoare" diferit decât noi americanii ed - coyour in loc de culoare), copacii din tara lor sunt si ei verzi pana la urma Și ce vedem Orez Stânga sus: rezultatul aplicării curbelor din Fig la fig Stânga jos: îngălbenire crescută în lumini Zece canale din fiecare fișier Aici? Culoarea din centrul celei mai joase insule este L ( ) A ( ) B: nici măcar nu este albastru-verde, este albastru-albastru Valoarea lui A este normală, dar valoarea lui B trebuie să fie pozitivă, în timp ce este negativă Prezența unei nuanțe străine este confirmată și în umbră, care, după părerea mea, ar trebui să fie în partea inferioară a insulei de mai sus Culoarea aici este de L A ( ) inchi, adică umbrele sunt prea deschise Judecând după faptul că valoarea lui A este zero, această secțiune poate fi neutră Dacă da, atunci și valoarea lui B din acesta ar trebui să devină zero Apoi, în zonele mai verzi, valorile lui B vor deveni pozitive, ceea ce ar trebui să fie Nu am văzut niciodată o nuanță atât de neplăcută Deși uneori în RGB este posibil să slăbim nuanța străină, aici trebuie să ridicăm imediat un baros în loc de șurubelnița unui bijutier În plus, până când nuanța este eliminată, se poate uita de căutarea canalelor - solicitanți pentru mixarea luminozității În acest moment, partea de jos a imaginii este îngrozitor de incoloră și, prin urmare, toate canalele sunt prea plate Deci mergem la LAB și aplicăm curbele prezentate în fig Și o facem pe un strat de ajustare Să începem cu curba L Ignorăm faptul că umbrele sunt prea ușoare, deoarece, așa cum am spus, este mai ușor și mai sigur să întuneci umbrele în CMYK Totuși, în LAB, nimic nu împiedică luminarea luminilor, așa că deplasăm ușor partea inferioară a curbei L, iar norii vor deveni mai ușori Curba A se deplasează spre dreapta și există o scădere ușoară a tonurilor de verde în favoarea magenta în întreaga imagine Cu toate acestea, curba este atât de abruptă încât acest lucru nu se aplică zonelor cele mai verzi care cad în partea superioară; dimpotrivă, devin și mai verzi Ucigașul umbrei noastre este curba B Se deplasează brusc la dreapta și capătă o formă de S Ca urmare, culorile trec de la albastru la galben Sarcina celor două puncte fixe ale curbei este de a separa culoarea celor mai albastre părți ale apei de culoarea insulelor Rezultatul este prezentat în fig A După cum era de așteptat, partea ușoară a imaginii a căpătat un galben excesiv Pentru a-l elimina, ar fi mai bine să creați o mască de strat Acesta este un instrument foarte precis cu ajutorul căruia aspectul original al imaginii poate fi restabilit exact în locurile în care este nevoie Cu toate acestea, o astfel de precizie nu este necesară aici Deoarece nuanța se intensifică pe măsură ce imaginea se întunecă, puteți elimina partea sa cea mai deschisă cu glisoarele Blend If, setând în același timp o zonă de tranziție relativ lungă Ca rezultat, obținem opțiunea prezentată în Fig , V Când aplicați astfel de curbe, este mai bine să loviți cu o marjă Acum, uitându-mă la Fig B, mi-am dat seama că am exagerat și am scăzut opacitatea stratului la % Rezultatul este orezul , C Folosim arsenalul acumulat Acum este timpul să ne gândim la amestecarea luminozității Selectarea candidatului potrivit nu va fi la fel de ușoară ca în exemplele anterioare Să analizăm canalele din patru versiuni diferite ale acestuia Primul este cel prezentat în Fig , RGB original; celelalte trei sunt copii ale Fig C, dintre care unul este încă în LAB, altul este returnat la ColorMatch RGB, iar al treilea este convertit în CMYK cu o setare GCR Mediu În canalul roșu original, pe care îl vedem în Fig A, din cauza prezenței unei nuanțe albastre terifiante în imagine, umbrele sunt înfundate Aici sunt bune Capitolul detalii în apă, dar și mai bine sunt în fig D este canalul roșu al fișierului LAB C convertit înapoi în RGB Despre noul canal albastru, fig F, nimic de spus Canal negru, fig C, arăt aici doar pentru că vor exista două exemple mai târziu în care un astfel de negru este util; în acest caz, este inutil, ceea ce vreau să demonstrez Evident, nu trebuie să întunecăm zonele verzi, dar Prin urmare, aceste canale negre și albastre sunt trimise la coșul de gunoi Este interesant să comparăm canalul L (Fig B) și noul canal roșu (Fig D) unul cu celălalt Canalul L este puțin mai ușor și, prin urmare, există mai puține detalii în lumini, ceea ce este rău, cu toate acestea, umbrele din el sunt mai bune Consider că aceste două canale sunt cele mai potrivite candidați pentru mixare în această imagine Orez Canale care pretind că participă la mix Rândul de sus, de la stânga la dreapta: canalul roșu original din Fig , ; canalul L fig / , С; canalul negru al unui fișier convertit în CMYK cu CCR mediu Rândul de jos: canale roșu, verde și albastru fig C convertit înapoi în RCB Astfel, să revenim la versiunea IAB prezentată în fig C, și în același timp lăsați deschis fișierul returnat în RGB Mai întâi, îmbinați stratul de ajustare cu cel principal, apoi creați o copie a stratului principal Folosind paleta Canale sau comanda rapidă de la tastatură Command-L, lăsați vizibil doar canalul L Acum aplicați comanda Aplicare imagine Selectați canalul roșu al fișierului RGB ca sursă, setați modul la Normal și opacitatea la % În Photoshop, puteți amesteca cu ușurință canale de diferite spații de culoare - atâta timp cât imaginile au aceeași dimensiune Și un canal este un canal peste tot și pentru orice imagine poți număra până la zece dintre ele Acum, pe stratul de jos avem orez , C, iar deasupra este rezultatul amestecării Deoarece canalele de culoare A și B sunt aceleași în ambele straturi, modul Normal în acest caz este identic cu modul Luminozitate Rezultatul a fost prea întunecat, așa că am luminat quartertonurile de pe stratul superior, ceea ce a crescut contrastul în apă și copaci În plus, am scăzut opacitatea stratului la %, iar în canalul L am ascuțit ușor metoda hiraloam Ceea ce vedem în fig , acesta nu este sfârșitul jocului, totuși, pentru o mai bună înțelegere a etapei următoare, să trecem la un alt exemplu deocamdată truc verde Încă de la prima pagină a cărții, tot spun că există o mare diferență între ceea ce vede o cameră și ceea ce vede o persoană Dar există și un al treilea jucător, aceasta este memoria umană, iar rândul lui vine când fișierul este deschis Memoria ne face de obicei să "revizuim" două culori memorabile: corpul Orez Canal roșu fig D după mărirea contrastului este amestecat cu canalul L din fig , C la % opacitate tonuri nye și verdeață naturală De regulă, în comparație cu ceea ce avem de fapt, ne amintim culoarea pielii ca fiind mai sănătoasă, iar culoarea plantelor și a frunzișului ca mai verde Dacă prima categorie nu necesită o intervenție semnificativă, atunci a doua poate provoca o corectare serioasă, care pentru curbe poate fi insuportabilă, chiar și în LAB Curbele LAB pot spori diferențele dintre culori, dar una este să separă nuanțele apropiate, iar alta este să introduci o culoare într-o imagine care nu are nimic de-a face cu ceea ce poate fi găsit în original De regulă, pentru a mixa canale, folosim comanda Apply Image, și nu Channel Mixer, deoarece adesea învățăm Capitolul Sursele de mixare sunt canale din straturi diferite și chiar din fișiere diferite De exemplu, pentru a obține fig , trebuia să amestecăm canalul fișierului RGB cu canalul fișierului LAB Echipa Channel Mixer nu poate face asta Cu toate acestea, are un avantaj care este direct legat de lucrul cu verdeață: Channel Mixer vă permite scădeți un canal din altul, în ciuda faptului că primul poate fi și multiplicat Acest mai ușor de arătat decât de explicat Aruncă o privire la poză A A fost luată lângă Muzeul de Antropologie de la Universitatea din Columbia Britanică, care găzduiește ceea ce este probabil cea mai bună colecție de artă a nativilor americani din lume Totemul are o culoare maronie placuta, iar aceeasi nuanta este prezenta si in arborele vecin Cu toate acestea, indiferent ce este acest copac în realitate, acesta este culoarea este amintită de noi ca fiind mai verde Acest original este prezentat în RGB Măsurătorile lemnului dau o culoare de R e v, care este dificil de clasificat ca o nuanță verde Pentru a obține ceva mai fiabil, canalul verde va trebui să fie luminat, dar numai în zona copacului, în caz contrar întreaga imagine va deveni verde (Nu uitați că în RGB decât Orez Puteți folosi comanda Channel Mixer pentru a îmbunătăți nuanțele verzi Stânga: RCB original Centru: Cgeep=+ / % Cgeep Dreapta: Creen=+ % Creen și - % Breen Zece canale din fiecare fișier cu cât valoarea este mai mare, cu atât canalul este mai deschis, deci componenta verde trebuie amplificată, nu invers) Comanda Channel Mixer funcționează cu canale, nu cu culori precum Hue/Satura-tion sau Selective Color Am specificat ca noul canal verde sa contina % din original Ca rezultat, toate valorile verzi au fost înmulțite cu , Asta a dat orez , V Culoarea lemnului este acum R ° OB, ceea ce este grozav, dar restul imaginii este prea verde, ceea ce este mai rău Pentru a corecta situația, am lăsat canalul verde la % anterior și am scăzut % din canalul albastru din acesta Opțiunea a rezultat Să facem niște aritmetice, așa cum face Mixerul de canale Conținutul canalului verde în culoarea arborelui începe de la °; dacă specificați %, obțineți ° Acum din acest număr scadem % din conținutul original al canalului albastru, adică de puncte Rămânem cu °, care este mult mai verde decât originalul Între timp, s-a schimbat și altceva În zonele neutre, conținutul de verde și albastru este același, așa că adăugarea unei anumite cantități dintr-o culoare și scăderea aceleiași cantități din cealaltă nu schimbă nimic În culoarea originală a totemului, conținutul de verde și albastru este, de asemenea, aproximativ același, așa că adăugarea a % verde și scăderea a % albastru nu are aproape niciun efect asupra acestuia Ceva se schimbă doar acolo unde inițial a fost o diferență mare între cele două canale Din câte știu, această abordare funcționează doar pentru verdețuri O problemă cu scăderea canalului este că contrastul se poate pierde în zonele foarte întunecate Din nou, acest lucru este mai ușor de arătat decât de explicat Priviți zonele întunecate din fig , d Sunt suficiente detalii, nu? Dacă aceste umbre sunt scăzute de la altele nala, zonele sale întunecate se vor lumina mai mult decât restul, iar rezultatul va fi atât ușor cât și plat în același timp Totuși, în ceea ce privește vegetația verde, canalul albastru este de obicei lipsit de orice expresivitate acolo (vezi Fig F), iar scăderea lui din verde dă iluminare selectivă, adică ceea ce este necesar Este imposibil să-i mulțumești pe toată lumea Această sarcină de a transforma verdețurile în mai multe verzi este direct legată de corectarea peisajului marin, pe care l-am înghețat temporar Deși Fig s-a dovedit a fi mult mai verde în partea de jos decât originalul , dar instrumentele noastre nu aveau putere Privind cifrele, această zonă este încă subsaturată și încă păstrează o nuanță albastră Deși majoritatea amestecării canalelor funcționează mai bine în RGB, "amplificatorul verde" discutat mai sus poate fi aplicat la fel de bine și în CMS, doar că trebuie să scazi galbenul din magenta și nu albastrul din verde Așa că merg la SMUK pentru a parcurge ultimii trei pași acolo; în fig sunt prezentate ca trei straturi de ajustare Deoarece primul pas este doar un preludiu pentru restul, vom explica întreaga secvență în ordine inversă, sper să fie mai clar • Stratul superior arată ultima operație: pentru a face umbrele suficient de întunecate, aplicăm o curbă canalului negru În general, atunci când aveți nevoie de un fișier CMYK ca rezultat, faceți o regulă pentru a ajusta umbrele doar aici Canalul negru este întotdeauna mult mai deschis atât decât canalul L, cât și decât oricare dintre canalele RGB Astfel, dacă vrei Capitolul umbrele întunecate în LAB sau RGB, este foarte probabil să fie mai murdare decât dacă utilizați doar canalul negru CMYK în acest scop Aceasta nu este deloc o pierdere de timp Chiar și atunci când, ca și aici, partea principală a corecției este efectuată într-un spațiu diferit, conversia fișierului în CMYK trebuie în mod necesar să fie însoțită de o ușoară rafinare În această imagine, canalele magenta și galbene au fost bune, dar conținutul de cyan din nori a fost ușor subestimat, iar în umbră puțin supraestimat Deci, indiferent dacă îmi place sau nu, nu mă pot lipsi de fereastra Curves • Stratul din mijloc arată comanda Selective Color în acțiune, care adaugă galben la Verzi și scade magenta În plus, am adăugat cyan la tonurile de albastru (Cyans) pentru a spori diferența dintre apă și verdeață Comanda Culoare selectivă face cam același lucru cu Nuanța/Saturația Acesta din urmă are mai multă flexibilitate în sensul că vă permite să abordați nuanțe specifice de culoare (de exemplu, toate nuanțele de verde-gălbui și chiar mai multe galbene, tăind tot ce devine albastru, nu galben), dar nu oferă capacitatea pentru a urmări tonuri negre sau neutre Dar dacă lucrăm în CMYK, Selective Color este mai eficient: după cum știți, Hue / Saturation nu are motoare pentru culorile CMYK, așa că trebuie să ghiciți dacă veți atinge culoarea potrivită sau nu Prin urmare, cred că acolo unde scopul este definit fără ambiguitate, este mai corect să se folosească Selective Color, iar acolo unde există mai mult empirism, ar trebui luată Hue / Saturation Nu trebuiau experimente aici, știam ce vreau - să adaug verdețurilor galbene și așa că am apelat la Selective Color În ceea ce privește apa, atunci nu am înțeles cu adevărat cum să o fac corect Dacă nu exista altă operație în afară de aceasta, aș putea folosi și Hue/Saturation Dar există mai multe operațiuni și m-am gândit că, deoarece comenzile sunt atât de similare, iar Selective Color este deja folosită pentru a lucra cu verdeață, atunci nu merită să creez un alt strat pentru H / S și am decis să fac totul folosind Selective Color • La început am făcut ceea ce vorbeam în legătură cu fig - a folosit comanda Channel Mixer cu următoarele setări: Magenta = + % Magenta și - % Galben Poate părea că această comandă este de prisos și poate fi înlocuită prin extinderea gamei de culori selective, care este aplicată pe stratul de deasupra Dar nu, se dovedește că nu poți Photoshop nu are un cristal magic încorporat De asemenea, nici în comanda Selective Color și nici în Nya/Saturation nu există o astfel de setare precum "Forest" Când abordăm tonurile verzi (verzi), Photoshop o ia la propriu și se concentrează doar pe valorile pixelilor Și dacă nu faci mai întâi operațiunea de mai sus în Channel Mixer, insulele pe care o persoană le consideră verzi vor fi percepute de echipa Selective Color ca fiind albastre Cred că ar fi mai corect să se realizeze distincția corespunzătoare între verde și albastru în LAB Spațiul CMYK nu este deosebit de potrivit pentru asta: merge, dar în acest caz, dat fiind că că cartea se pregătea pentru imprimare offset, am efectuat ultimele trei operații în CMYK Cu toate acestea, există o clasă de imagini în care CMYb joacă un rol mult mai important, indiferent dacă avem nevoie de un fișier CMYK la ieșire sau nu Acceptă-mă așa cum sunt Obiectele cu culori strălucitoare atrag o atenție sporită - așa este legea naturii Adesea, în munca profesională, îmbunătățim acest efect forțând literalmente privitorul să le privească Și aceasta este o problemă pentru imprimare, unde culorile vibrante sunt greu de găsit În imaginea A vedem steagul național al Chinei În părțile sale cele mai strălucitoare, vopseaua albastră și neagră sunt complet absente și, în acest sens, steagul seamănă cu o pasăre în orez , V Ne-am dori să le reînvie prin restabilirea strălucirii culorilor, nu mai puțin decât mi-aș dori să am câteva milioane de dolari sau să devin cu câteva decenii mai tânăr Din păcate, niciunul nu este posibil Luminozitatea acestor obiecte este deja maximă pentru condițiile de tipărire a cărților Dacă în loc de hârtie, care permite editorului să vândă această carte cu mai puțin de USD, am folosi hârtie fotografică bună, culorile ar fi puțin mai strălucitoare, dar imprimarea ar fi totuși complet utilizabilă Orez Versiunea finală a imaginii din Fig Cu Channel Mixer am amplificat verdele, cu Selective Color am adăugat galben la verde și albastru la albastru, iar cu o curbă am ajustat umbrele pentru a le face suficient de închise Capitolul • "Nu înțeleg ce să fac" Dacă nu înțelegeți exact cum funcționează oricare dintre tehnicile descrise aici, sunt șanse să nu le puteți utiliza eficient pentru a vă corecta imaginile Va fi ca și cum ați folosi tăietori de sârmă în loc de șurubelniță Prin urmare, dacă aveți îndoieli, recitiți capitolele precedente • Nu uitați de CMYK personalizat Dacă urmează să aplicați un canal negru pe un strat Multiply, ca în exemplele din fig C sau V, nu utilizați setarea implicită SWOP v din Photoshop pentru separarea culorilor În acest caz, canalul negru se va dovedi a fi prea deschis, iar umbra prea întunecată Accesați CMYK personalizat și separați culoarea cu GCR mediu (sau chiar o variantă GCR "mai grea") Nu vă faceți griji că această setare va intra în conflict cu condițiile dvs de imprimare, deoarece negrul rezultat va fi folosit exclusiv în amestecarea canalelor și nu va avea nimic de-a face cu fișierul CMYK de ieșire • Pericole ale traducerii CMYK/RGB Dacă ieșirea necesită un fișier RGB, atunci trecerea la LAB și înapoi nu sunt periculoase Dar dacă, dintr-un motiv oarecare, intenționați să "priviți" cu privirea în CMYK, aveți grijă să nu pierdeți pastelurile, precum și culorile foarte strălucitoare Examinați cu atenție aceste culori în originalul RGB; dacă aveți îndoieli, creați o copie de rezervă, convertiți-o în CMYK și înapoi, apoi suprapuneți-o pe original și comparați dacă există o diferență între cele două nu a satisfăcut Deci, atunci când doriți să faceți culorile luminoase și mai strălucitoare, dar nu puteți, cel mai bun lucru de făcut este să faceți culorile plictisitoare și mai slabe și mai întunecate Acest lucru se poate face folosind comanda Image> Adjustments> Tone Down Dull Colors (Faceți culorile plictisitoare mai închise), dar dezvoltatorii au uitat să o includă în Photoshop Să presupunem că vrem un fișier RGB ca ieșire Cu toate acestea, haideți să creăm o copie a imaginii și să o convertim în CMYK Cu toate acestea, nu este suficient doar să executați comanda Mode>CMYK, deoarece atunci vom obține doar un canal negru scheletic, care în acest caz va fi aproape gol Deci, să alegem GCR mediu sau mai mare în CMYK personalizat (consultați Capitolul pentru a vă aminti cum să faceți acest lucru) Am ales GCR Mediu și am primit canalul negru prezentat în fig , V Acolo unde este un steag și o barcă cu aburi, practic e goală; unde râul este puțin mai întunecat; in sfarsit, in muntii din fundal este si mai intuneric Pentru a-l lipi pe un fișier RGB existent, există mai multe moduri Cel pe care l-am folosit nu este mai rău sau mai bun decât celelalte • Să convertim fișierul RGB în LAB • Să luăm un canal negru din copia pe care o avem și să-l copiem prin clipboard în fișierul LAB, pe un nou layer • Schimbați modul de amestecare al stratului la Înmulțire Orez (opus) Adâncimea poate fi adăugată unei imagini cu un canal negru artificial, deoarece tinde să fie goală în zonele viu colorate Sus din stânga este originalul În dreapta sus vedem canalul negru după separarea culorilor cu setarea Medium GCR Stânga jos: originalul este convertit în LAB, iar apoi acest canal negru este amestecat cu canalul L în modul Multiply dreapta jos: aceeași amestecare se repetă de trei ori Capitolul Rezultatul este orezul , C Dacă efectul obținut nu vă mulțumește, mergeți la paleta Straturi, apucați linia stratului superior cu mouse-ul și trageți-o către pictograma pagină din partea de jos a ferestrei - va apărea o altă copie a acestui strat Dacă acest lucru nu este suficient pentru dvs , această procedură poate fi repetată din nou și din nou Pe fig D există trei astfel de straturi complet identice, în loc de unul din fig , C Și, bineînțeles, puteți reda oricând puțin prin scăderea opacității unuia dintre straturi Crearea unui canal negru artificial folosind separarea culorilor false se poate face în diferite moduri Exemplul steagului este bun, dar un rezultat similar, în care obiectele luminoase își păstrează luminozitatea, ar putea fi ușor obținut în alte moduri În canalele de amestecare, vopseaua neagră are o putere specială și, cu cât imaginea este mai complexă, cu atât este mai dificil să găsești un înlocuitor pentru ea Acum să trecem la următorul exemplu și să ne amintim imediat de Beatles - avem o pădure norvegiană în fața noastră M-am trezit, iar pasărea a zburat vedem originalul sRGB, care este slab în același timp, strălucitoare și decolorate Vă voi oferi imediat două versiuni îmbunătățite ale acestuia (vezi Fig ) Deși sunt aproximativ aceleași în ceea ce privește întuneric, îmi place mai mult versiunea B, deoarece copacii, frunzișul și mușchiul sunt desenate mai bine în ea Pentru a obține ambele versiuni sunt necesari mai mulți pași, care trebuie efectuati în spații de culoare diferite În primul rând, suntem conștienți că atunci când culorile sunt inițial terne, ca aici sau ca în imaginea , este posibil să avem nevoie de LAB Înainte de a merge acolo, examinăm cu atenție culorile și vedem dacă este posibil să realizăm un amestec de luminanță a canalelor Nu ma deranjeaza culorile originalului, doar ca sunt prea palide În ceea ce privește canalele, deoarece originalul este în general aproape de neutru, acestea sunt aproximativ aceleași Canalul verde este oarecum mai bun decât restul, dar nu merită să creați un nou strat pentru el Și acum vom descoperi o caracteristică a LAB care nu a fost discutată înainte În următoarele două capitole, vom discuta despre conceptul de "gamut", care, practic, merge cam așa: determină cât de întunecat redă Photoshop o culoare R G v în diferite definiții RGB Spațiul LAB este considerat mai întunecat decât oricare dintre soiurile RGB În orice caz, deoarece canalele A și B nu afectează luminozitatea, canalul L se dovedește a fi întunecat Pentru a compensa Orez Originalului îi lipsește adâncimea și culoarea Zece canale din fiecare fișier deci canalul L ar trebui să fie mai ușor decât oricare dintre canalele RGB Din acest motiv, amestecarea cu canalul L este foarte problematică, deoarece rezultatele sale pot distorsiona întunericul general Dar printr-o coincidență fericită, nu poți spune altfel, în originalul nostru, aceasta este exact aceeași întunecare de care avem nevoie Prin urmare: @ Creați o copie a originalului și convertiți-o în LAB Lăsați fișierul RGB deschis (r) În copie, activați canalul L și aplicați comanda Aplicare imagine în ka- rupe orezul V, nu este necesar, dar am avut motivele mele • Acum pe stratul de ajustare trebuie să setăm opacitatea, ceea ce ne-ar oferi o imagine frumoasă Țintind, am lovit % - și a rezultat orez , C Acum să continuăm experimentele Desigur, crearea unei versiuni false CMYK pentru un fișier aduce dividende, dar trebuie avut în vedere că există o mulțime de parametri de separare a culorilor și pot fi modificați Ultima dată am folosit o tehnică similară când am corectat Fig A, folosind culoarea Ca sursă, vom lua canalul verde din fișierul nostru RGB, vom seta modul la Normal și opacitatea la % Adâncimea va fi adăugată imaginii (Figura A) • Știm ce vrem: mai multe flori, dar nu știm câte mai mult După părerea mea, în astfel de cazuri, prea mult este mai bine decât prea puțin Prin ridicarea drastică a pantei curbelor A și B (pe stratul de ajustare) și menținând centrul curbelor pe loc, vom aduce culorile la viață într-un mod care este înfricoșător de imaginat, apoi vom ajusta opacitatea după gust De regulă, o astfel de redundanță, care este demonstrată Orez Sus: Original după corecții făcute în principal cu curbe LAB De jos: originalul după corecție, care utilizează o "multiplicare" a unui canal negru creat artificial în loc de curbe Capitolul Orez Stânga sus: O copie a fișierului este convertită în LAB, după care canalul L din acesta este înlocuit cu canalul verde din Fig Centru stânga: curbe abrupte aplicate canalelor A și B Stânga jos: Opacitatea a scăzut la % Cele trei imagini din dreapta jos sunt canalele care pot fi folosite pentru amestecare în modul Multiply Superior - canal negru din versiunea B, obtinut prin separarea culorilor cu Maximum GCR; mijloc - canal negru obținut prin aceeași separare a culorilor, doar din versiunea C; inferioară - versiunea de separare a culorilor C cu instalarea Heavy GCR Zece canale din fiecare fișier diviziune cu GCR Mediu Orez A este mult mai ușor și, prin urmare, este posibil să avem nevoie de un ciocan mai greu După cum știm din capitolul , setarea Maximum GCR este proastă pentru fotografii, deoarece crește conținutul de negru și subminează conținutul de cerneală CMY Acest lucru duce la umbre e m Y k, inutilizabile pentru orice altceva decât imprimarea grafică în linie, precum și astfel de separări de culori false ca aici, deoarece nu vom folosi fișierul CMYK pe care l-am primit altfel decât ca sursă pentru mixarea canalelor Deci, în ordine Pe fig La D vedem canalul negru rezultat din separarea culorilor versiunii psihedelice B cu setarea Maximum GCR Deoarece nu există negru acolo unde există roșu și verde strălucitor în imagine, canalul negru s-a dovedit a fi mai deschis decât cel pe care îl vedem în Fig E Acesta din urmă, la rândul său, a fost obținut cu aceeași setare Maximum GCR, dar dintr-o fig mai silentioasă , C Orezul este și mai moderat , F; se obtine si din Fig C, dar folosind setarea Niciodată, nu GCR maxim În practică, oricare dintre aceste trei canale ar îmbunătăți situația și, dacă nu ar fi semnificația acestui original, nu ar merita să petreci timp alegându-l pe cel mai bun Aici m-am stabilit în cele din urmă pe versiunea medie a E Pentru a înțelege ce ne oferă acest lucru, trebuie să facem o comparație Pe fig Figura A arată ce se întâmplă dacă o imagine albită este corectată în mod tradițional Începând cu fig C și ridicând tonurile medii pe curba L, am obținut o imagine (tm) întunecată satisfăcătoare; acelaşi rezultat poate fi obţinut atât în RGB cât şi CMYK Acum să ne uităm la fig B S-a obtinut prin "inmultirea" canalului negru: in imaginea C se creeaza un nou strat, pentru care este setat modul Multiply, iar in acest strat se introduce orez E O puteți face diferit: creați o copie a stratului, selectați canalul L și apoi utilizați comanda Apply Image pentru a amesteca canalul negru "fals" cu acesta, selectând modul Multiply În final, considerând rezultatul prea întunecat, am scăzut opacitatea stratului la % În original, diferența dintre zonele întunecate și cele luminoase ale pădurii era mare Deci, pe măsură ce pădurea devenea mai densă, ambele metode concurente au întunecat umbrele În pasul următor, vom lucra cu Blend lf, așa că vom avea nevoie de un strat separat Acest exemplu este o altă ilustrare a motivului pentru care este util să ne imaginăm cum arată canalele individuale ale unei imagini color Pe baza Fig B, cu ajutorul glisoarelor Blend lf, începem să excludem zonele care sunt întunecate pe stratul superior (vezi Fig A) Această operațiune nu poate fi considerată complet reușită Deoarece cele două straturi sunt foarte diferite și pot forma o graniță clară atunci când se întâlnesc, avem nevoie de o zonă de tranziție lungă Totuși, în acest caz, atunci când straturile se ating, se obține o zonă neclară, deși nu la fel de strălucitoare ca în Fig B Prin urmare, este mai bine să luați canalul "culoare", unde, de regulă, umbra este desenată mai clar Pe măsură ce zona devine mai întunecată, culorile din ea devin mai puține Setând glisoarele în poziția pe care o vedeți în Fig B, lăsăm în pace tot ceea ce a fost inițial neutru Ca urmare, cele mai întunecate zone din Fig A rămân neschimbate Dar re- Pic În puc C încearcă să mărească adâncimea Stânga: a fost aplicată o curbă canalului L Dreapta: canalul negru din fig , E; opacitate % În ambele cazuri, umbrele sunt supraîntunecate; acest defect este corectat în Fig picătura este clară, deoarece, deși culoarea verde este prezentă în stratul inferior, nu este prezentă în zonele cele mai întunecate Alegerea corectă este motorul canalului B al stratului de bază Trebuie să excludem obiectele care au fost verzi sau roșii și ambele sunt B-pozitive Nu ne deranjează dacă cerul de fundal se întunecă, iar motoarele îl vor lăsa să facă acest lucru, deoarece albastrul este B-negativ Astfel, am aplicat aceste setări la versiunile A și B și, de asemenea, le-am ridicat în mod egal ascuțirea cu filtrul de mascare neascuțit Ca urmare a tuturor acestora, versiunile prezentate în Fig A și fig , V Originalul a fost destul de prost, la fel ca toate precedentele din acest capitol Cu toate acestea, procedurile descrise sunt foarte eficiente pentru originale, a căror calitate este impecabilă Fotografia publicitară prezentată în fig Ora a fost filmată într-un studio dotat cu echipamente profesionale de iluminat Fotografia este de înaltă calitate, totuși, aceleași acțiuni care au îmbunătățit originalele sincer slabe nu vor fi de prisos aici Orez Adesea, atunci când excludeți zone de la amestecare, este mai bine să vă concentrați nu pe ușurință, ci pe culoare Iată două opțiuni pentru setările Blend lf, cu ajutorul cărora încercăm să restabilim umbrele pierdute în Fig B Acest strat - Blendtf Stratul de bază viiiii| SS / b Zece canale din fiecare fișier Pahar de vin Bun original sau rău, începem întotdeauna cu studiul valorilor numerice și canalelor Cifrele sunt frumoase, ceea ce este de așteptat de la o fotografie de studio Acum să ne uităm la canale Fișierul a venit cu o etichetă Adobe RGB Cel mai bun dintre cele trei canale pare să fie verde, dar suntem profesioniști și ar trebui să investigăm originalul mai detaliat În imagine vezi un pahar de vin spumant din California (Să nu-i spunem acestei băuturi șampanie, pentru a nu-i supăra pe francezi ) Deși canalul albastru este prea închis, conține mai multe detalii în vin decât celelalte două canale Orez Sus: o fotografie publicitară pentru o revistă, făcută în studio Jos: trei canale de imagine Capitolul După ce am creat stratul Luminozitate, pe curba canalului albastru, am luat punctul din stânga jos ku și l-a mutat aproape pe jumătate spre dreapta, datorită căruia canalul a fost luminat radical, dar contrastul în vin a crescut semnificativ Deoarece rolul canalului albastru în contrastul general al imaginii este nesemnificativ, în general efectul este aproape imperceptibil și nu îl voi arăta aici pentru a nu ocupa spațiu Cu toate acestea, acesta a fost momentul cheie al nostru reacție, pentru că datorită lui în toate cele trei canale a fost destul un anumit număr de bule După aceea, am creat o copie a imaginii și am duplicat stratul principal în ea Acum să revenim la capitolul Apoi, pe cele două imagini, cu mașina și bluza mov, am aplicat curbe extrem de abrupte, care au oferit mult mai mult contrast decât ne trebuia Într-una dintre acele imagini nu ne-a interesat fundalul, iar în cealaltă nu era deloc Acum mă voi preface că aici este un caz asemănător, iar în fiecare dintre canale zona cu vin aproape o voi învârti Orez Stânga: Folosind curbe radicale, îmbunătățim contrastul paharului de vin în detrimentul restului imaginii Dreapta: Rezultatul aplicării curbelor este plasat pe straturi cu moduri Culoare și Luminozitate, cărora li se atribuie o opacitate diferită și apoi amestecat cu canalul albastru Zece canale din fiecare fișier calic Rezultatul este prezentat în fig A După cum v-ați aștepta, bulele arată grozav, dar totul este mult mai rău De fapt, avem doar o supraabundență de două lucruri bune: culoare și contrast În această etapă, am duplicat stratul de curbe, dorind să explorez amploarea acestei redundanțe - poate că nu este la fel peste tot Acum, pe stratul de jos am ceva asemănător cu fig , iar pe cele două straturi suprajacente sunt copii ale fig A Pentru unul dintre Am setat modul de amestec la Culoare și celălalt la Luminozitate Curbele nu numai că au adăugat contrastul vinului, dar au separat și culoarea vinului de culoarea fundalului și atât de eficient încât, în opinia mea, în ceea ce privește culoarea orezului A este mai aproape de ideal decât din punct de vedere al detaliilor Așa că am setat opacitatea stratului Culoare la % și a stratului Luminozitate la % Apoi am lipit copia îmbinată a ceea ce era mai jos pe al patrulea strat și am adăugat canalul albastru amplificat din fișierul RGB original Și acest canal albastru Amestecați dacă "Lumină - - Acest strat: / S A'db Stratul de bază: / Pic Stânga: rezultatul corectării pucului , V folosind comenzile Blend lf și scăderea opacității la % Dreapta: Folosiți curbe AB foarte abrupte pentru a separa nuanțele r Blendtf: Stratul Thls: Stratul de bază: / Capitolul luat din stratul superior, nu versiunea îmbinată, care pare atenuată din cauza stratului superior setat la Luminozitate Apoi am ales un nivel generos de opacitate de % Și în cele din urmă, setând al patrulea strat la modul Luminozitate, am obținut fig B Californianii iubesc salata verde, dar nu vor mânca o salată la fel de întunecată ca aceasta A agentul de publicitate va fi, de asemenea, nemulțumit dacă nu facem sticla mai verde, îndepărtând în același timp întunericul în exces Apoi, am combinat perechile de straturi, de sus și de jos, și am obținut un fișier cu două straturi Dacă restabiliți zonele verzi acum, fiind în RGB, cred că acest lucru ar trebui făcut folosind o mască de strat, deoarece în această imagine întunecarea sticlei și mult Repetiții și exerciții / Să presupunem că aveți o imprimantă foto desktop bună care | necesită fișiere RGB ca intrare Explicați în termeni de teoria culorilor, | de ce în pasărea din fig culoare portocalie cel mai probabil să iasă | mai luminos decât cel pe care îl vedem aici? (Sugestie: cât plătiți | pentru lucrarea dvs ?) j / În fig În Figura , încercând să îmbunătățim detaliile păsării, am amestecat canalele magenta și * cyan în modul Întunecare la o valoare scăzută a opacității - ? sti De ce este mai bine să amestecați canalele în acest caz particular? SMUK, și nu canalele lor RGB echivalente verzi și roșii? ; / Faceți o fotografie a unei păduri sau a altora unde există verdeață naturală Este de dorit ca umbrele din el să fie luminoase Dacă nu aveți o astfel de imagine, creați singur niște umbre subtile coborând punctul din dreapta sus al curbei RGB principale Creați trei copii, câte una în fiecare spațiu: CMYK, RGB, LAB Acum încercați să restabiliți aceste umbre folosind curbe Acest exercițiu are scopul de a demonstra că cea mai bună modalitate de a restabili culoarea și detaliile este prin manipularea canalului negru în QMS / În fig În , am creat un canal negru "artificial" și l-am suprapus de trei ori pe canalul L al fișierului LAB în modul Multiply Dacă tranziția la LAB este nedorită dintr-un motiv oarecare, atunci cum, prin efectuarea aceleiași operații, dar numai într-un fișier RGB, să previi apariția unei schimbări de culoare? / Consultați exercițiul cu o imagine a unei păduri norvegiene căreia trebuia să i se acorde adâncime; opriți-vă la fig B cu umbrele sale întunecate După cum se arată în fig La B, glisoarele Blend lf elimină cele mai întunecate umbre din canalul B Puteți face același lucru, dar în canalul A? celălalt merge în același timp Dar este mai ușor, fără a îmbina straturile, să mergi la LAB și să folosești controalele Blend lf pentru a exclude toate culorile care au valori negative în canalul A: adică sunt mai verzi decât magenta Am decis să folosesc două regulatoare Unul exclud părțile cele mai întunecate din Fig B, iar cu un altul pe stratul de bază omor tot ceea ce este A-negativ Vă rugăm să rețineți că am separat ambele motoare pentru a face zona de tranziție mai lină Când am terminat, am ajuns la concluzia că era prea mult contrast, așa că am scăzut opacitatea stratului superior la % Am orez A Originalul din fig , care înainte părea destul de bine, acum pare oarecum albit În timp ce suntem în LAB, ar trebui să încercăm să răspândim culorile și mai mult Acest lucru se întâmplă în Fig B, unde se aplică curbele A și B foarte abrupte, care în acest caz trec printr-un punct central, astfel încât tot ceea ce este neutru (de exemplu, spuma de vin) rămâne așa Bineînțeles, pentru curbe, am creat un nou strat de ajustare pentru ca ulterior să-i pot ajusta opacitatea Acum l-am coborât la % și am aplicat și o ușoară mascare neclară, care dă imagine Pentru a vă face o idee despre cât de departe am ajuns, am arătat separat paharele de vin din versiunea originală și cea finală în dimensiunea lor reală în această imagine Rețineți că, din cauza cerințelor de aspect al cărții, am fost forțat să reduc dimensiunea întregii imagini Orez Mai sus: versiunea finală - la fig Filtru USM de , V aplicat, opacitatea redusă la % Mai jos: Comparația paharului cu vinul în varianta finală și originală Capitolul Vremurile se schimbă În ultimul exercițiu au fost trei situații în care am mers voit prea departe, pentru a slăbi apoi efectul obținut prin scăderea opacității Aceasta este o strategie destul de nouă Am sugerat-o pentru prima dată acum câțiva ani Mai târziu am recomandat utilizarea de curbe AB prea abrupte, precum cele prezentate în Fig B Această metodă a permis utilizatorilor să experimenteze pe deplin puterea LAB Deoarece am folosit ca exemplu o fotografie a unui bărbat curbat în albastru, galben, verde și magenta, am numit această metodă "metoda marțiană" sau "metoda marțiană" și trebuie să spun că a devenit destul de populară La început m-am adresat în principal începătorilor Cu toate acestea, după publicarea cărții mele "Photoshop LAB Color" s-a dovedit că mulți profesioniști cu experiență au găsit această tehnică foarte valoroasă Am avut timp să-l testez în diverse împrejurări, iar acum înclin să fiu de acord cu ele: în urmă cu patru ani, cu greu aș fi putut obține orez Concluzie Spațiul RGB este cel mai bun pentru mixarea canalelor În spațiul CMYK, este mai bine să elaborezi detaliile din umbră Spațiul LAB oferă cea mai bună modalitate de a separa culorile apropiate Alegerea spațiului pentru corecție nu este întotdeauna evidentă Acest capitol este despre strategie Acesta propune să analizeze toate cele zece canale potențiale ale fiecărui fișier și explică care dintre ele ar trebui să fie utilizate pentru corectare Prelucrarea ultimelor trei originale a avut loc fără participarea CMYK Este de la sine înțeles că acum este momentul să convertiți: la RGB, dacă imaginea este destinată postării pe Internet sau scoasă pe o imprimantă RGB, sau la CMYK, dacă este pregătită pentru imprimarea tradițională Dar dacă destinația ne este necunoscută, iar schimbarea rapidă este o trăsătură caracteristică timpului nostru, atunci să lăsăm totul așa cum este Astăzi, trebuie să fim capabili să pregătim imagini pentru diferite condiții de ieșire Înțelegerea punctelor forte ale fiecăruia dintre spații îmbunătățește foarte mult setul de instrumente Din cele șapte imagini discutate în acest capitol, trei au beneficiat foarte mult de corecția LAB, în timp ce celelalte trei nu Dacă vorbim de RGB, atunci în patru imagini era indispensabil, dar pentru celelalte două nu l-aș recomanda CMYK ne-a ajutat de trei ori dar de două ori era de evitat (cu excepția finisajelor) Dintre cele șapte imagini, una, un instantaneu al coastei mării din fig prelucrarea necesară în toate cele trei spații În cele din urmă, într-o altă imagine, totemul împuşcat în fig , nu a existat niciun motiv pentru care unul dintre cei trei ar trebui să fie preferat Cheia pentru alegerea spațiului potrivit pentru corecție este capacitatea de a vizualiza structura canalelor de imagine, dintre care ea are zece Atât instalatorul, cât și reparatorul de calculatoare nu pot lucra eficient dacă au în trusă doar jumătate din scule Același lucru este valabil și pentru noi Calibrare sau cum să obțineți similaritate externă A doua jumătate a cărții se deschide cu o discuție despre cum să facem ca culorile din imagine să se potrivească cu culorile de pe ecran, culorile de pe ecran să se potrivească cu culorile de pe imprimeu și toate împreună ne îndeplinesc așteptările stăpânii și servitorii sunt predispuși la tiranie, totuși, primii depind mai mult de cei din urmă decât cei din urmă de cei dintâi * * * Acest aforism este preluat din colecția de gânduri strălucitoare și îndrăznețe "Maxima pentru revoluționari", care a completat piesa "Omul și Superman" Bernard Shaw, cel mai mare autor de limbă engleză de la Shakespeare Pe lângă faptul că Shaw se bucura de prestigiu printre muzicieni și hu dozhnikov, a acordat o mare atenție calității tipăririi În pregătire pentru a controlat fiecare detaliu al publicării colecțiilor pieselor sale: a cerut ca textul să fie scris exclusiv cu font Caslon, a indicat cu exactitate lățimea spațiilor dintre litere pentru cuvintele pe care dorea să le vadă evidențiate, pt a interzis folosirea apostrofelor și și-a introdus propria ortografia Nu a existat culoare în opera sa, ci contemporanii săi William Morris și Dante Gabriel Rosetti a primit o mulțime de comentarii de la el despre asta Prin urmare, la capitolul care se ocupă de culoare, ajutorul lui Shaw nu va fi de prisos Adresându-mă pentru sprijin, nu întâmplător am ales piesa lui cea mai filozofică și mai ireverențioasă (inclusiv interludiul "Don Juan în iad", din care am luat câteva fragmente), deoarece acestea sunt calitățile care vor să ni se solicite atunci când discutăm acest subiect Și vom avea nevoie, de asemenea, de sănătatea mentală neînduplecată pe care Shaw o posedă atât de mult Capitolul Orez Cele două rânduri de dungi verzi sunt de aceeași culoare? Cum îți poți justifica punctul de vedere? Unul dintre manualele de management al culorilor publicate de GATF are o ilustrație foarte asemănătoare cu Fig , iar unul dintre profesorii MIT a creat imaginea prezentată în fig Subiectele la care ne referim tot timpul, aceste exemple sunt foarte relevante, deoarece unul dintre ele este legat de culoare, iar celălalt de contrast În cartea sa, specialistul GATF ne invită să comparăm două rânduri de dungi verzi Profesorul MIT sugerează să se uite la cele două pătrate ale tablei de șah, etichetate A și B Ambii susțin că aceste obiecte sunt identice, deși arată la fel de asemănătoare între ele precum lucrările lui Bernard Shaw și romanele lui Dan Brown Aici academicienii noștri fac o eroare logică Dovada tezei nu trebuie să se bazeze pe sine În acest caz, afirmația originală este că două culori sunt aceleași dacă asemănarea lor este relevată prin măsurători cu ajutorul unui instrument Și drept dovadă, scrie că culorile sunt aceleași, deoarece dispozitivul le-a declarat ca atare Dovada depinde de revendicarea originală și, prin urmare, ambele costă mai puțin decât o copie a Photoshop Omul de știință care a propus Fig , scrie: "Deși fragmentele verzi din partea de sus par mai întunecate pentru majoritatea oamenilor decât aceleași fragmente din partea de jos, de fapt, toate sunt la fel" Ambele părți ale acestei afirmații sunt incorecte Dungile verzi superioare par mai întunecate nu pentru majoritatea oamenilor, ci pentru toți reprezentanții rasei umane, fără excepție, inclusiv pentru daltonii Motivele pentru aceasta sunt explicate în capitolul , unde a fost discutat fenomenul contrastului simultan, un instinct străvechi legat direct de supraviețuire În a doua parte a declarației de mai sus, ne confruntăm cu un conflict de tehnologii Tehnologia la care fac apel academicienii are doar o sută de ani Unele dintre exemplele sale practice, cu îngrijirea corespunzătoare, pot dura câțiva ani și acum costă mai puțin de o mie de dolari Și toate aceste dispozitive vor confirma în unanimitate identitatea fragmentelor verzi din Fig și gri - în fig Tehnologia care concurează cu prima este mult mai veche și înfricoșătoare pentru a spune cât de mult mai scumpă Are o durată medie de viață mult mai mare, funcționează într-o mare varietate de condiții, are o capacitate unică de a evalua culorile în funcție de context și, cel mai important, de-a lungul ultimului milion de ani de evoluție, a fost adus la perfecțiunea absolută Și toți reprezentanții celei de-a doua tehnologii, inclusiv săracii oameni a căror vedere este deviată Calibrare sau cum se obține similitudinea externă se abate de la norma, declară în unanimitate că culorile în cauză sunt diferite Deci, al cui verdict ar trebui să fie recunoscut drept corect? Cred că totul depinde de public Dacă este format din spectrofotometre, colorimetre și densitometre, atunci aceste culori sunt aceleași Dacă publicul este format din oameni, atunci aceste culori sunt diferite, indiferent de ce spun mașinile acolo Dacă această diferență de opinie vă face să vă simțiți inconfortabil, amintiți-vă de Capitolul , unde se spunea că, din punct de vedere profesional, corectarea poate fi considerată reușită doar dacă clientul confirmă că imaginea s-a îmbunătățit Parerea ta, a mea, si cu atat mai mult parerea aparatului in acest context nu inseamna nimic Clientul a spus "bine", prin urmare, așa este Pentru multe dintre imaginile pe care le-am văzut până acum, este foarte greu de prezis ce va spune un client Dar în acest caz, totul este clar Clienții sunt oameni și, deoarece aceste culori par diferite oamenilor, înseamnă că sunt Introducere în calibrare Omul care trăiește prin rațiune piere; dacă mintea este slabă și nu stăpână pe mintea, ea este un sclav al ei Suntem acum exact la jumătatea drumului După gradarea intensă a culorilor din primele zece capitole, este timpul să luăm o scurtă pauză Exercițiile de practică vor relua de la capitolul , iar nivelul lor de dificultate va crește cu un ordin de mărime Aceasta nu este doar părerea mea, ci și părerea cititorilor beta care, indiferent de nivelul lor de abilități Photoshop, evaluează ultimele capitole ale cărții ca fiind cele mai dificile și în același timp cele mai utile (în special capitolele și ) În ceea ce privește următoarele capitole, nu este deloc necesar ca vor fi de interes pentru toți cititorii Capitolul va vorbi despre fișierele RAW Dacă nu lucrați cu ei, nu aveți nevoie de acest capitol Capitolul discută probleme legate de rezolvarea originalelor și, dacă acest subiect nu vă interesează, puteți sări peste acest capitol în siguranță Acest capitol și următoarele două capitole discută una dintre cele mai incomode și mai supraevaluate probleme în procesarea imaginilor: cum poți face ca culorile să se potrivească atunci când sunt scoase pe diferite dispozitive? Această întrebare este direct legată de alta: "Ce ar trebui să se înțeleagă prin coincidența culorilor?" Are mai multe subîntrebări În ce măsură imaginea de pe monitor se potrivește cu imprimarea viitoare? Imprimarea corespunde așteptărilor dumneavoastră? În ce măsură dovada dumneavoastră de culoare corespunde realităților procesului de imprimare? Dacă imaginea va fi tipărită în medii diferite, cum ar fi un ziar și o revistă, cum vă asigurați că culorile se potrivesc? În sfârșit, o întrebare dificilă: cât de realist este ceea ce a înregistrat camera? Ca și gândurile lui Bernard Shaw, aceste trei capitole sunt extrem de politizate, în special capitolul , care vorbește despre Orez Celula L este mai întunecată decât celula B? Capitolul despre ceea ce se întâmplă în lumea tiparului comercial și este în lumea reală, și nu în modelul său idealizat inventat de cineva Sfatul pe care vreau să-l dau în acest capitol poate părea șocant, chiar revoluționar: înainte de a vă decide să calibrați, întrebați-vă ce doriți să obțineți cu el și dacă instrumentele pe care le alegeți vă vor ajuta să atingeți acest obiectiv Aici vom discuta aspecte teoretice fără a atinge aplicarea lor practică Dacă căutați sfaturi despre configurarea unui anumit model de imprimantă desktop, acestea nu sunt aici Mai mult, nu vom vorbi deloc despre Photoshop în acest capitol, dar vom reveni la chestiuni practice în Capitolul , unde vom vorbi despre opțiunile din caseta de dialog Color Settings Subiectele abordate sunt mult mai profunde decât par să creadă multe autorități Și acesta este unul dintre motivele pentru care poți sări peste toate cele trei capitole și să mergi direct la capitolul Există și un al doilea motiv Cert este că până acum acest subiect stârnește o discuție aprinsă, în care, atunci când intensitatea pasiunilor crește, de regulă, este afectat și numele meu, însoțindu-l adesea de blesteme de diferite grade de decență Cred că majoritatea cititorilor mei vor găsi toată această controversă destul de plictisitoare Lucrul amuzant este că, de la ultima ediție a cărții, multe înțelepciuni tradiționale s-au răzgândit la exact opusul, iar acum ei, încă nu scutesc înjurături pentru mine, iau o poziție aproape deloc diferită de cea pe care am apărat-o de aproape zece ani Nu aveți absolut nicio obligație să aprofundați în disputele noastre, așa că, cu bună conștiință, puteți sări peste acest capitol, deoarece mai mult, că materialul prezentat aici nu va aduce beneficii imediate, ci va necesita o reflecție intensă Cu toate acestea, dacă aveți surprize neplăcute la scoaterea în culori bogate, vii, în ciuda faptului că, în general, rezultatele imprimării sunt previzibile, vă sfătuiesc totuși să o citiți Dar să continuăm Am pregătit o propunere diplomatică pentru cei doi academicieni menționați mai sus Cum puteți caracteriza culorile pereche din Fig și Dacă am decide să ne așezăm la masa negocierilor, rezultatul ar putea fi următoarea frază de compromis: culorile comparate nu ni se par la fel Formularea problemei Un revoluționar este cel care dorește să distrugă ordinea socială existentă și să încerce alta Fiecare este revoluționar în acele lucruri în care înțelege De exemplu, fiecare persoană care a atins culmi în profesia sa este sceptic în privința asta și, prin urmare, este un revoluționar Ideea că mașinile nu pot fi de încredere pentru evaluarea estetică a culorii este o axiomă și ne vom baza pe ea în toate aspectele discutate mai jos Înainte de a începe, vreau să fac o declarație oficială Foarte puțini oameni iau calibrarea la fel de în serios ca mine Când critic demersurile cuiva, o fac doar pentru că, în ciuda frumuseții construcțiilor teoretice, acestea nu permit să ofere calitate reală Vom vedea mai târziu în câteva exemple că soluțiile oferite astăzi sunt adesea inferioare metodelor tradiționale În acest sens, vreau să pun următoarele întrebări: de ce ai nevoie de el Calibrare sau cum se obține similitudinea externă astfel încât culorile de pe ecran și culorile de pe imprimare să se potrivească? Ce grad de coincidență ți se va potrivi? Luptandu-te pentru aceasta, ce incerci sa realizezi si vei beneficia de pe urma? S-ar părea că răspunsul la prima întrebare este evident: dacă culoarea dungilor orizontale din Fig Numim verde, va fi ciudat dacă la presă se vor dovedi portocalii sau violet Dar acest răspuns nu ne oferă nimic Fără acțiuni mai mult sau mai puțin rezonabile, chiar și setarea unor valori greșite în fereastra Setări de culoare, este imposibil să faceți monitorul să arate alte dungi decât cele verzi Probabil că nuanța va fi diferită de cea așteptată, dar în orice caz va fi verde Cert este că calibrarea din fabrică a monitorului îl face potrivit pentru majoritatea lucrărilor; în orice caz, pentru scopurile pe care urmează să le atingem, această calibrare este destul de suficientă În general, în ceea ce privește impactul asupra calității imaginii, importanța calibrării monitorului este extrem de supraestimată Stăpânirea tehnicilor oferite în oricare dintre cele zece capitole precedente va aduce mult mai multe beneficii Cu toate acestea, utilizatorii conștiincioși își calibrează monitoarele pentru că este incontestabil că uneori nenorocirea se întâmplă tocmai din cauza lipsei de calibrare Să presupunem că te bazezi doar pe imaginea de pe ecran pentru a prezice rezultatul rezultatului Când primiți o amprentă și comparați rezultatul real cu rezultatul așteptat, există patru opțiuni posibile pentru reacția dvs și acțiunile ulterioare C- Opțiunea Rezultatul real și așteptările dumneavoastră diferă atât de mult încât, dacă este posibil, comanda este complet refăcută • Opțiunea Diferența nu este atât de copleșitoare încât să vă încurajeze să refaceți, totuși, dacă ați ști dinainte ce va fi pe tipărire, ați fi pregătit fișierul altfel (r) Opțiunea Rezultatul și așteptările nu se potrivesc pe deplin, dar dacă ar trebui să faci totul din nou, nu ai schimba nimic (r) Opțiunea : Rezultatul imprimării se potrivește aproape perfect cu imaginea de pe ecran În acest din urmă caz, te simți grozav și ești mulțumit de viață Sunteți prezentat în reviste de specialitate, vânzătorii de echipamente vă salută ca pe un model de urmat Personal, cred că a treia opțiune este suficientă Nu am nevoie de cel de-al patrulea, în primul rând pentru că este adesea însoțit de dispute plictisitoare (și, după părerea mea, complet lipsite de sens) despre gradul de idealitate al coincidenței atinse Dacă nu este nevoie să refacem lucrarea, atunci pentru mine acesta este un indicator al suficienței calibrării Și acest lucru se aplică nu numai imaginii de pe monitor, ci și oricărui alt mod de a prezice rezultatele rezultatelor În plus, trebuie să recunoaștem că oricât de bună ar fi calibrarea monitorului, totuși ne vom confrunta cu unele capcane De exemplu, este foarte dificil de prezis cum va arăta rezultatul aplicării mascării neclare pe imprimare Pe un ecran de monitor, în special pe un monitor LCD, imaginea poate fi înșelător de aspră, iar calitatea reală a imaginii de pe imprimare va depinde de condițiile de imprimare, rezoluția și natura imaginii Dacă nu mă credeți, recitiți secțiunile despre ascuțire din tutorialele Photoshop De regulă, peste tot sunt date două sau trei exemple de imagini, tăiate Capitolul // al cărui os este considerat de autori ca fiind excesiv, ceea ce decurge direct din comentariile lor Cu toate acestea, adesea astfel de imagini arată grozav pe o pagină tipărită, iar autorul a fost pur și simplu indus în eroare de imaginea de pe ecran Dacă doriți cu adevărat să vedeți imagini "supra-claritate", aruncați o privire la Capitolul Am comparat versiuni ecran și tipărite a peste de imagini De-a lungul timpului, puteți învăța să preziceți rezultatele imprimării destul de precis, dar nu este un proces rapid Cred că propria ta experiență cu un monitor probabil te-a învățat să nu te aștepți la o potrivire exactă între ecran și imprimare O lumină emite, alta reflectă lumină și asta nu este tot Am început să folosesc un monitor în pentru a reduce dovezile dure Până la sfârșitul anilor , poziția de verificare a ecranului în prepress a fost întărită, mulți au învățat să lucreze cu ea, făcându-l un înlocuitor demn de verificare, ceea ce le-a fost foarte util la începutul anilor , când Photoshop a început să fie folosit pentru corectare serioasă a culorii Pentru a regla culoarea pe acel monitor vechi și, de altfel, foarte scump al modelului din , a fost necesar să scoateți panoul din spate, să ridicați o șurubelniță de bijutier și să strângeți unul dintre mai multe potențiometre Astăzi, această experiență este la fel de utilă ca și capacitatea de a dezvolta dagherotipuri pentru un fotograf modern Dar așteptați zece ani și poate că vechile abilități vor fi din nou utile Din acest motiv, vreau mai întâi să vorbesc despre diferitele tipuri de calibrare, fără a atinge programe specializate sau instrumente de măsură Va veni rândul acestor jucării, dacă, bineînțeles, îți dorești Manevre în spațiu închis Singura regulă de aur este că nu există reguli de aur Când mă pregătesc să vorbesc în fața unui public numeros, în mod firesc mă tem că proiectorul care va fi conectat la computerul meu nu va putea să-mi reproducă în mod adecvat imaginile De regulă, mă plimb aproximativ cinci minute, verificând dacă poza este bună Dacă nu, atunci alegerea mea de acțiune este extrem de limitată Cele mai multe dintre proiectoarele cu care m-am ocupat preiau videoclipuri directe, needitate de pe computerul gazdă și, prin urmare, orice încercare de a calibra proiectorul de pe computerul meu este inutilă Nu există timp să cumpărați echipamentele și programele necesare, așa că nu mai rămâne nimic decât să vă efectuați propriul management al culorilor prin ajustarea setărilor interne ale proiectorului Am folosit acum un termen care nu a fost definit anterior Utilizatorii care nu au trecut de inițiere, aceste cuvinte conduc într-o stupoare Deci, managementul culorilor este știința de a face culorile să arate la fel; mai ales în cazurile în care orice variații de culoare sunt nedorite Cât despre corectarea culorii (Corectarea culorilor), atunci acesta este un meșteșug, sau mai degrabă, arta de a face culori mai bune decât erau înainte Dacă fotografia de pe ecran pare plată și palidă și arată exact la fel pe imprimare, este un eșec pentru gradarea culorilor, dar un succes pentru managementul culorilor Daca prin aplicarea curbelor imbunatatim imaginea de pe ecran, dar pe imprimat iese intunecata si murdara, atunci corectarea culorii poate fi buna, dar managementul culorilor lasa de dorit Calibrare sau cum se obține similitudinea externă În lumea reală, separarea lor poate fi dificilă Modulul Camera Raw, pe care îl voi acoperi în Capitolul , are caracteristici care sunt oarecum similare cu instrumentele de gradare a culorilor discutate în Capitolele și Capitolul arată modul în care tehnicile de gestionare a culorilor pot fi utilizate pentru a rezolva sarcini care sunt în mod clar legate de efectuând corectarea culorii În cele din urmă, într-un flux de lucru sensibil, multe instrumente dedicate în mod nominal gestionării culorilor sunt utilizate pentru a facilita gradarea culorilor Cu toate acestea, pentru obiectivul actual de a calibra rapid un proiector necunoscut, acest lucru nu este necesar Nu voi îmbunătăți nicio imprimare, vreau doar să arăt publicului o copie acceptabilă a ceea ce văd pe ecranul monitorului meu O potrivire absolut exactă a culorilor este imposibilă Moni Torusul emite lumină în sine, în timp ce lumina proiectorului este reflectată de pe ecran, care nu este excepțional de foarte reflectorizant Deci da- că mai întâi verific setările de culoare din Photoshop Ar trebui să existe setări specifice pentru prelegeri și diferite de ceea ce folosesc eu pentru munca reală Schimb setările dacă este necesar, apoi ies întotdeauna și repornesc Photoshop În acest fel, dacă ceva nu merge bine în timpul performanței, Photoshop își va aminti ultimele setări În al doilea rând, sting complet luminile din sală, provocând multe neplăceri publicului, care, poticnindu-se și înjurând, sunt nevoiți să-și croiască drum spre locurile în întuneric În al treilea rând, deschid fig , cobor de pe scenă în sală și văd cum arată poza de acolo În cele din urmă, dacă ceva nu este în regulă, iar pentru un revoluționar, nemulțumirea este o stare naturală, chem un tehnician să ajute și împreună începem reglementează în proiector ceva despre care uneori nici nu bănuia că există Configurarea unui proiector este similară cu configurarea unui monitor sau televizor ÎN sau în cel mai bun caz un public proiectorul are întotdeauna o reglare, voi vedea o copie palidă a ceea ce văd eu pe ecranul laptopului tău, deși chiar și acolo este departe de a fi perfect Metodologia mea este Orez Această imagine verifică detaliile de evidențiere și umbre, distribuția generală a contrastului și tonurile pielii Astfel, acest original este un punct de referință de încredere atunci când se verifică calibrarea monitorului numită luminozitate (mai rar Gamma), Capitolul care controlează greutatea tonurilor medii Nu poate lumina un punct alb sau întuneca un punct negru, dar poate lumina sau întuneca imaginea generală Un parametru important este contrastul Cu cât valoarea sa este mai mare, cu atât mai multe detalii despre lumini și umbre sunt sacrificate tonurilor medii Pentru scopurile mele, este necesară o valoare de contrast nu atât de mare, care este de obicei setată Cei care prezintă prezentări realizate în PowerPoint și cei care predau gradarea culorilor au cerințe diferite pentru un proiector Odată ce ambii parametri sunt ajustați, totul se încadrează mai mult sau mai puțin la locul lor În orice caz, ar trebui să se ridice, pentru că uneori nu mai este nimic de reglementat în afară de ei Din fericire, aceste cazuri sunt rare și, de obicei, puteți ajusta în continuare balansul de alb, ceea ce vă permite să oferiți tonului de alb mai mult albastru sau mai galben și, în plus, uneori puteți controla separat intensitatea roșului, albastrul și verdele razele, eliminând dezechilibrul de culoare dacă este necesar Când controlul echilibrului în proiector este posibil, reușesc întotdeauna să obțin un grad ridicat de potrivire a culorilor, ascultătorii înțeleg mai bine despre ce vorbesc și reacționează mai activ Adevărat, unii dintre ei mă enervează uneori acuzându-mă că îmi exagerez imaginile, pe care le văd într-un aspect teribil, primitiv și palid de afișaj O listă de întrebări pentru un specialist generalist Strict vorbind, orice specialist îngust este un idiot Descriu această situație atât de detaliat pentru a nu da un exemplu de bun management al culorilor, dar pentru a ilustra cum să facem față situațiilor cu care fiecare dintre noi trebuie uneori să se confrunte și cât de important este să putem improviza atunci când metodele convenționale nu sunt disponibile În managementul culorilor, orice nouă provocare necesită un proces de gândire ordonat Aceleași întrebări apar întotdeauna în fața noastră, parcă, de la sine Asa de: • Ce ați dori să realizați și de ce aveți nevoie de el? Această întrebare este cheia De ce este necesară calibrarea? Ce lucru groaznic se va întâmpla dacă nu se face? Cu ce culori vei potrivi și care ar trebui să fie gradul de potrivire? Să revenim la exemplul nostru Sarcina mea este să încerc să aduc imaginea de pe ecran mai aproape de ceea ce văd pe ecran Dacă există unele discrepanțe, publicul nu va ști despre asta, pentru că nu poate vedea ecranul meu Nu am nevoie de o mare precizie de potrivire în culoare sau luminozitate, deoarece pot lua în considerare în explicațiile mele care este exact publicul din publicul vede Cu toate acestea, am nevoie de culorile neutre memorabile pentru a fi afișate corect Altfel, nu voi putea niciodată să demonstrez cum funcționează tehnica de gradare a culorilor bazată pe numere, despre care a fost discutată în capitolele și În plus, nu îmi pot permite să pierd detalii în lumini și umbre, deoarece multe dintre tehnicile care Arăt ca ra •> concentrat pe îmbunătățirea tocmai a acestor domenii • Există probleme specifice? Nu sunt atât de multe pe cât se poate arăta: la prima vedere Desigur, nu există culori strălucitoare de care să fiți capabil; monitor, proiectorul nu va emite; încă o problemă va fi contrastul Dar lectorul înțelege bine acest lucru și nu face nicio pretenție împotriva lectorului Calibrare sau cum se obține similitudinea externă Adevărata problemă în gestionarea culorilor vine atunci când obiectul de calibrare are deficiențe specifice De exemplu, punctul slab al spațiului CMYK este incapacitatea sa fundamentală de a reproduce tonuri de albastru strălucitor Nu există o astfel de problemă aici Proiectorul oferă o imagine de calitate mai scăzută decât pe monitor, cu toate acestea, în toate celelalte privințe, punctele forte și punctele slabe ale ambelor dispozitive sunt aceleași Ce transformări au loc și sunt însoțite de distorsiuni? Deoarece proiectorul primește un semnal video direct, calibrarea monitorului meu nu îl afectează în niciun fel și doar Photoshop și proiectorul însuși sunt implicați în joc Trebuie să ne asigurăm că setările de culoare sunt adecvate pentru această situație particulară În plus, software-ul proiectorului oferă uneori o ușoară capacitate de a regla culorile (c) Ce altceva putem face? Nu trebuie să credeți că nimic nu se poate face fără software suplimentar Este o iluzie Într-adevăr, de pe computerul meu nu pot influența funcționarea proiectorului Dar dacă ajung la concluzia că originalul de test arată nesatisfăcător, nu este greu să-l aduc la aspectul pe care mi-l doresc cu ajutorul corecției de culoare Secvența de acțiuni pe care le-am efectuat poate fi salvată ca acțiune Photoshop și apoi aplicată tuturor imaginilor când sunt afișate În plus, urmând același model, pot salva un nou set de opțiuni în fereastra Color Settings, cu ajutorul căruia fișierul va fi deformat în mod intenționat pentru a compensa capriciile proiectorului Dacă publicul este format exclusiv din indivizi extrem de inteligenți și răbdători, și dacă stocul timpul este nelimitat, poate fi luată în considerare una dintre abordările de mai sus Dar, având în vedere că în practică de obicei nu am mai mult de cinci minute să mă pregătesc, acest lucru, desigur, nu se întâmplă • Cum vor fi verificate rezultatele? Majoritatea erorilor sunt legate de faza de verificare Testarea se face adesea cu un original al cărui aspect este necunoscut; sau sunt folosite originale care sunt complet nepotrivite pentru testare; sau testatorii refuză să-și creadă propriilor ochi Cum ar trebui să arate pe ecran Știu sigur pentru că îl folosesc de ani de zile Dacă aparatul este de acord cu propria mea evaluare nu mă preocupă puțin În plus, spre deosebire de seturile tradiționale de mostre de culoare, Fig include o serie de elemente cheie ale imaginii La ce ar trebui să fiu atent în primul rând când mă gândesc la imaginea dată de proiector? Culoarea pălăriei de pe capul fetei nu mă deranjează cu adevărat, dar îmi pasă de tonurile cărnii - pur și simplu trebuie să fie reproduse corect Și vreau, de asemenea, să văd detalii de evidențiere în colțul din dreapta sus al imaginii și detalii de umbră în colțul din dreapta jos În afară de asta, originalul are suficiente detalii de tonuri medii încât să pot spune dacă imaginea este prea întunecată @ Cât de mult se vor schimba culorile în timp și cât de des trebuie repetată calibrarea? Aceste întrebări sunt ușor de răspuns în acest caz Am nevoie ca proiectorul să funcționeze în mod constant în timp ce vorbesc, adică timp de două până la opt ore Nu există niciun motiv să bănuim că acest lucru nu se va întâmpla Capitolul Am dedicat mai mult de trei pagini unei discuții despre o problemă care entuziasmează cel mult două duzini de cititori Față de altele, care interesează un număr mult mai mare de oameni și pe care în curând vom începe să le studiem, această problemă nu merită deloc Cu toate acestea, la cel puțin două emisiuni din industrie, am întâlnit lectori, experți recunoscuți în domeniul managementului culorilor, care, după ce și-au terminat prezentarea, și-au cerut scuze publicului pentru că nu au fost previzualizări foarte exacte și i-au certat pe sponsori că nu s-au obosit să cumpere un model mai bun proiector Ca o notă finală a cititorului beta John Rutenberg, care este și un fan al lui Bernard Shaw: "În managementul culorilor, chiar și cele mai simple probleme devin dificile dacă nu există o înțelegere clară a obiectivului de la început" Cât costă o lume ideală? Nu-i trata pe alții așa cum vrei să te trateze cu tine Gusturile oamenilor pot varia Dacă mergi la medic, fie că este vorba de un șarlatan sau de un absolvent, este posibil să ți se prescrie exerciții fizice, o dietă echilibrată și să te sfătuiască să renunți la obiceiurile proaste: fumatul, băutul și visezi la o revoluție Dacă consultați un expert în culori, reale sau percepute, vi se va sfătui să vă calibrați monitorul Caracterul rezonabil al acestor recomandări este de netăgăduit și aproape nimeni nu le va contrazice Totuși, atunci când avem de-a face cu o imagine, schimbarea acesteia nu este încă o dovadă a îmbunătățirii acesteia Spanacul poate fi bun pentru sănătate, dar consumul constant al acestuia nu garantează tocmai această sănătate ruet Calibrarea monitorului nu este o idee rea, dar nu este nici o garanție a culorii adecvate Este păcat, desigur, dar atât în medicină, cât și în reproducerea culorilor există tentația de a da răspunsuri simple la întrebări complexe Nu există nicio îndoială că această lume ar fi un loc mai bun dacă tot ceea ce ar fi necesar pentru o îmbunătățire radicală a calității ar fi un monitor calibrat; ar fi bine si daca numarul de calorii din inghetata ar fi negativ, iar proiectoarele ar fi calibrate fara chinul descris mai sus Cu toate acestea, trebuie să acceptăm lumea așa cum este Pe baza celor de mai sus, să începem să discutăm despre problema calibrării unui monitor de la distanță Este o afacere plictisitoare și pentru a nu pierde timpul, trebuie să facem aceeași analiză pe care am făcut-o și eu cu proiectorul • Ce ați dori să realizați și de ce aveți nevoie de el? Văd patru scenarii și le enumăr, trecând de la simplu la complex Scenariul unu: doriți doar să vă vizualizați propriile fotografii digitale pe ecran; nu le vei tipări Scenariul doi: plănuiești să postezi ceva pe internet și trebuie să știi cum va fi perceput de alții Al treilea scenariu, și cel mai des întâlnit, este că imaginile sunt menite să fie tipărite și doriți să evitați surprizele Scenariul : Lucrezi în echipă și fie monitorul tău este folosit ocazional de alte persoane, fie trebuie să evaluezi imaginile pregătite pe alte computere În primul caz, amintiți-vă de o altă maximă Bernard Shaw: nu rezista tentației, încearcă totul și alege ce este mai bun Ești într-o poziție de invidiat Unicitatea sa constă în faptul că Calibrare sau cum se obține similitudinea externă imaginea de pe monitor nu trebuie personalizată pentru ceva; este suficient să vă placă personal Al doilea scenariu vă pune o problemă foarte dificilă - cum să faceți față unei situații asupra căreia aveți puțin control Majoritatea internauților nu au habar despre calibrarea monitorului Este ca și cum ați trimite un fișier la un laborator foto necunoscut și necesită o abordare diferită de cea descrisă mai sus În loc să facem ceva care ne place, ne vom strădui să facem ceva care oricum să nu arate rău Al treilea scenariu este similar cu primul în sensul că dacă ești mulțumit de propria ta calibrare, nu te interesează opiniile celorlalți Poți calibra în cel mai ciudat mod, atâta timp cât ți se potrivește Cu toate acestea, este posibil să nu fie potrivit pentru sarcini viitoare care sunt încă necunoscute Dacă este cazul, nu vă faceți griji, doar aveți grijă când altcineva depinde de calibrarea dvs O Există probleme specifice? Pentru mulți dintre noi, folosirea unui monitor pentru a evalua o viitoare imprimare a devenit atât de familiară încât uităm de rolul imaginației în acest proces Și când ne amintim, se dovedește că reprezentarea ecranului și imprimarea nu seamănă mai mult cu creațiile lui Shaw și Shakespeare În primele etape ale filozofiei fără sens, contrarevoluționar, pe care o numesc calibraționism, una dintre ideile care a fost dezvoltată a fost că, în timp, vom abandona complet dovezile de culoare "dure" și culoarea după numere, deoarece ne puteam baza complet pe imagine pe ecran Cu toate acestea, un monitor calibrat în sine, dacă nu este suplimentat cu controlul culorii după numere, va rămâne distracție goală Motivul pentru aceasta este o caracteristică a sistemului vizual uman, care este foarte incomod pentru calibrare, care se recalibrează în funcție de condițiile de iluminare Când privim culorile strălucitoare, sensibilitatea vederii este estompată și, cu cât ne uităm mai mult la o imagine care conține o nuanță străină, cu atât devine mai slabă din cauza fenomenului de adaptare cromatică Mai mult, din punctul meu de vedere, este greu să vezi diferențe subtile de contrast pe ecran Similar cu modul în care se adaptează tonul de culoare, se ajustează pentru lumina puternică care vă lovește ochii acolo unde monitorul încearcă să afișeze lumină; sensibilitatea vederii scade, iar detaliile din aceste zone nu le observăm, dar ele vor apărea cu siguranță pe imprimeu și, eventual, vor cauza probleme În umbră, totul se întâmplă exact invers Indiferent de calitatea calibrării monitorului, la vizualizarea unei zone întunecate, sensibilitatea vederii crește, observăm mai multe detalii, iar atunci suntem surprinși că acestea lipsesc din imprimare Pe de altă parte, un monitor calibrat este bun pentru afișarea relațiilor dintre culori sau pentru a vă face o idee generală despre cât de întunecată sau deschisă este o întreagă imagine - în acest din urmă caz este deosebit de precisă Așadar, calibrați după cum doriți, dar nu vă bazați niciodată doar pe imaginea de pe ecran pentru lumini, umbre și neutre Pentru asta este paleta Info @ Ce transformări au loc și sunt însoțite de distorsiuni? Mulți factori afectează performanța unui monitor Să începem cu mediul înconjurător Culoarea desktopului este gri pur? Dacă nu, îți afectează percepția Fiți conștienți de contrastul simultan: un fundal albastru va face ca imaginea să pară mai galbenă, iar culorile de pe imprimare vor fi prea reci după corectare Același lucru este valabil și pentru a avea pereți gri, covoare neutre și iluminare constantă Dacă toate aceste condiții nu sunt îndeplinite, problemele de calibrare sunt inevitabile Acum monitorul propriu-zis Dacă aveți un monitor LCD, doar câteva setări interne pot intra în conflict cu calibrarea, în timp ce într-un monitor CRT scump există mai mult de o duzină Sistemul de operare are șansa să strice calibrarea, mai ales pe computerele Macintosh De exemplu, cu o singură comandă rapidă de la tastatură, puteți modifica setările modulului Acces universal, care este conceput pentru a îmbunătăți percepția informațiilor pentru persoanele cu deficiențe de vedere În acest caz, contrastul monitorului va crește dramatic, ceea ce nu poate decât să afecteze calibrarea Desigur, această mină poate fi dezarmată, dar implicit este setată și așteaptă ca o persoană cu vedere normală să calce pe ea • Ce altceva putem face? La fel ca și în cazul proiectorului, putem folosi setările din fabrică Puteți introduce propriile setări ale monitorului și puteți schimba ceva acolo Puteți cumpăra un calibrator și îl puteți utiliza pentru a genera un profil pe care sistemul îl poate utiliza Pe computerele Macintosh, vă puteți crea singur un profil pe baza propriei percepții vizuale sau îl puteți utiliza folosind utilitarul Adobe Gamma, disponibil pe ambele platforme • Cum vor fi verificate rezultatele? Desigur, în primul rând, rezultatul verificării ar trebui să vă satisfacă personal Trebuie să vă asigurați că, odată cu configurarea curentă, următorii pași din fluxul de lucru vor fi foarte previzibili Nici eu, nici aparatul nu putem judeca dacă monitorul dumneavoastră este bine calibrat Puteți presupune că acesta este cazul dacă nu ați fost niciodată nevoit să refaceți munca doar din cauza monitorului Dar un monitor calibrat pentru o persoană nu este neapărat același pentru altul În orice caz, va dura ceva timp pentru ca cealaltă persoană să se obișnuiască cu monitorul tău De exemplu, în timp ce scriam această carte, evaluam culorile pe un monitor de nouă ani De-a lungul anilor, starea lui fizică, ca și a mea, s-a înrăutățit Aplicarea unui calibrator extern la acesta este, cel mai probabil, sortită eșecului, deoarece acum parametrii sunt foarte departe de cei declarați în caietul de sarcini Cu toate acestea, de-a lungul multor timp de lucru împreună, practic am devenit rude cu el Acceptă înjurăturile mele de a gestiona imagini proaste și suport culorile sale plictisitoare pentru că nu-l pot face să afișeze imagini la fel ca monitoarele mele mai noi Ați fi capabil să lucrați la nivel profesional pe un astfel de monitor? Nu cred că va ieși ceva imediat cu excepția cazului în care aveți multă experiență în sărituri de la un computer la altul Cu toate acestea, după o zi sau două, te-ai obișnui Simplul fapt că potrivirea culorilor pe ecran este posibilă ar trebui deja recunoscut ca o adevărată revoluție Un monitor care emite lumină singur este atât de diferit Calibrare sau cum se obține similitudinea externă dintr-un imprimeu din care se reflectă lumina, care numai datorită imaginației umane este posibilă măcar o aparență de culori, ca să nu mai vorbim de coincidența lor Dacă ai imaginație și trebuie să o ai pentru că ești om, atunci te poți adapta la un monitor ușor decolorat fără prea multe probleme Cât de mult se vor schimba culorile în timp și cât de des trebuie repetată calibrarea? Șansele de a schimba setările fizice ale unui monitor sunt mai mici decât șansele de a schimba iluminarea sau, mai rău, de a modifica neintenționat o setare, fie că este vorba de setarea monitorului în sine sau de modificarea setărilor Photoshop Daca nu ar fi probabilitatile mentionate, as calibra o data pe saptamana Totuși, viața este viață, așa că verific monitorul de fiecare dată când mă așez la muncă și fac asta cu imagini de referință precum fig Gestionarea culorilor acolo unde nu există Căutarea fericirii și a frumuseții este o prostie și o nesăbuință, pentru că nu sunt altceva decât un produs secundar Acum trecem la partea cea mai dificilă, potrivirea imaginii de pe ecranul monitorului cu imprimarea Mai întâi, să revenim la capitolul , care acoperă una dintre cele mai dificile probleme de gestionare a culorilor: conversia imaginilor din RGB în tonuri de gri Compararea spațiului alb-negru cu spațiul de culoare poate părea nebunesc, dar nu este mai anormal decât să considerăm că două verzi diferite din Figura sunt la fel Sunt îndeplinite toate condițiile necesare pentru gestionarea culorilor Există două spații de culoare, nu co căzând între ei Poți vorbi despre absența culorii în spațiul alb-negru, sau poți avansa ideea revoluționară că spațiul RGB este prea colorat Într-un fel sau altul, acordul nu poate fi decât, ca să spunem așa, doar figurativ; și fără explicații este clar că o corespondență unu-la-unu a culorilor în acest caz este imposibilă Deci, care este cel mai bun mod de a converti o imagine RGB în tonuri de gri? Dacă nu știți nimic despre o anumită imagine, puteți utiliza formula implicită a Photoshop pentru a lua trei părți roșii, șase părți verzi, o parte albastră și a le media Acum să presupunem că este anunțat un glumeț care susține că în locul formulei - - este mai bine să se folosească formula - - , iar ca dovadă el prezintă două opțiuni pentru transformarea papagalului în Fig Într-adevăr, în acest caz, rețeta lui dă cel mai bun rezultat Apoi intră în scenă o a treia persoană care susține că formula - - este cea mai bună, justificându-și poziția făcând referire la steagul canadian prezentat în fig Atunci operatorul scanerului antic se implică în discuție: arată o poză cu bărbatul din fig și recomandă insistent utilizarea formulei - - Cum să înțelegi cine este chiar aici? În mod logic, este necesar să selectați aproximativ o sută de imagini tipice, să le transformați pe fiecare în patru moduri diferite, apoi să apelați la ajutorul unui juriu care ar fi capabil să determine cea mai bună opțiune în fiecare caz Deși nu am efectuat un astfel de experiment, pot presupune că formulele - - și - - vor fi clar outsideri, iar formula - - va prelua conducerea Capitolul Totuși, totul va depinde de natura imaginilor De exemplu, dacă sunt furnizate de un fotograf de portrete, formula - - poate ocupa primul loc Un lucru este cert: indiferent cine va câștiga, el nu va câștiga o victorie clară Dacă una dintre formule excelează de cel puțin de ori din , va fi deja uimitor Dar cine va aplica imediat formula - - pentru conversie fără să se uite măcar la imagine? Cred că cu siguranță nu ești tu, din moment ce ai cumpărat această carte Mai întâi vei amesteca canalele Dar dacă da, cât de des vei folosi această formulă specială? O dată în toată cariera ta? Astfel, utilizarea oricărei alte formule în comanda Image> Mode> Grayscale nu ar afecta în niciun fel fluxul de lucru Să trecem de la traducerea b/n la traducerea CMYK În primul spațiu nu au existat deloc culori, iar în al doilea nu au fost albastrul bun, dar aceleași considerații sunt valabile și aici, deși într-o formă mai complicată Culorile care lipsesc Diferența dintre filisteanul cel mai îngust la minte și cel mai profund gânditor pare nesemnificativă pentru al doilea dintre ei și infinită pentru primul Este dificil să găsești o soluție logică dacă tehnologia se comportă ilogic În spațiul alb-negru, niciuna dintre culori nu are un avantaj, deoarece nu există deloc Când vine vorba de imprimarea CMYK, de la ziar la inkjet, nedreptatea domnește peste tot: unele culori sunt realizabile, în timp ce altele nu În plus, uneori absența anumitor culori este percepută ca fiind destul de normală Ai observat cât de proastă este această carte? Cum arată albastrul în comparație cu roșu și galben? Probabil că nu ați văzut, pentru că nu ați văzut blues bun în nicio carte sau revistă și, prin urmare, nu vă așteptați la ele nici aici Acum, dacă Peachpit Press nu ar fi fost zgârcit cu imprimarea în cinci culori cu adăugarea de cerneală albastră la culorile CMYK, ați observa imediat cât de mai bine ar arăta cerul în imagini! Dar dacă privitorul nu este pregătit să ierte absența unor culori? Ar trebui să știți despre prezența unei probleme cu culorile albastre, sau cel puțin să ghiciți, mai ales că nuanțele de albastru sunt foarte frecvente în imagini Dar nuanțele de roz? Aici putem fi induși în eroare de doi factori În primul rând, CMYK are cerneală magenta, al cărei strat solid produce o culoare care iese din gama oricărei varietăți RGB și, prin urmare, monitorul dvs Și dacă reduceți conținutul de magenta, culoarea va fi în continuare strălucitoare? Al doilea factor: fețele pot fi numite și roz, dar nu sunt probleme cu imprimarea lor, nu? Fețele nu pun probleme după} că culoarea lor nu este pură La blondele naturale, pielea este cea mai roz, dar chiar și în culoarea ei există o componentă albastră care ucide nuanțele roșii În plus, are un amestec semnificativ de galben Problemele apar cu o altă culoare care poate fi descrisă drept roz și bubblegum și este destul de comună în flori Pentru a rezolva această problemă, trebuie să deschideți CD-ul pentru a găsi originalul RGB, care, după convertirea în CMYK, a dat fig Dacă ești prea leneș, crede-mă pe cuvânt în acel fișier, culoarea roz este incomparabil mai saturată decât napscha Calibrare sau cum se obține similitudinea externă secret aici Motivul este clar: culoarea originală depășește cu mult domeniul de aplicare al CMYK Cu toate acestea, floarea este magenta, iar prezența cernelii magenta este punctul forte CMYK Deci, care este motivul unui rezultat atât de uimitor? Să ne dăm seama Culoarea albă nu poate fi făcută mai albă decât hârtia O alb mai mare și o întuneric mai mare (și, prin urmare, un contrast mai mare) pot fi obținute numai pe hârtie foarte scumpă În comparație cu aceasta, o imprimare pe hârtie precum cea din această carte va apărea mai plictisitoare Cea mai mare diferență se observă în culorile pastelate Deschideți fișierul RGB de pe CD, rulați comanda Image>Mode>CMYK și veți vedea cum imaginea strălucitoare devine gri chiar în fața ochilor voștri O imprimare mai vibrantă poate fi obținută numai trimițând un fișier RGB la o imprimantă cu jet de cerneală de birou care se imprimă pe hârtie foto Vopseaua violet este destul de puternică Culoarea dreptunghiului magenta de pe pagina următoare este prea intensă pentru a fi afișată corect pe un monitor Dar în natură, această culoare nu apare Există multe flori cu petale violet, dar acesta este un violet deschis ca în fig Sau cel puțin acele petale erau magenta când erau în RGB Acum sunt gri, iar fotograful care a convins clientul că printarea în CMYK produce nuanțe magenta frumoase va fi obligat să se justifice Când privitorul vede magenta, ochii lor sunt afectați de un flux de lumină roșie și albastră Magenta va fi mai saturată, cu atât mai multă lumină roșie și albastră și mai puțin verde Pe un monitor RGB, acest lucru se realizează prin iradierea extrem de intensă a punctelor roșii și albastre ale fosforului, fără iradierea punctelor verzi În CMYK Nana Un strat de vopsea magenta pe hârtie împiedică reflectarea luminii verzi, reflectând în același timp roșu și albastru Pentru a face magenta mai ușoară în RGB, trebuie să creșteți cantitatea de lumină verde, deoarece cantitatea de roșu și albastru este deja la limită Luminarea magenta în CMYK se realizează prin reducerea cantității de cerneală și scoaterea în evidență albului hârtiei Acest lucru va da același efect ca și în RGB, doar dacă hârtia este absolut, complet și exclusiv albă În caz contrar, albul insuficient va preveni Reflectă nu numai lumina verde, ci și roșul și albastrul important Cu cât hârtia este mai întunecată, cu atât magenta deschis va fi mai plictisitoare Un dolar pe coală de hârtie este cu adevărat alb Hârtia care stă în fig Originalul RGB al acestei imagini se află pe CD Acolo, culoarea roz este mult mai saturată decât aici Capitolul Orez Imaginea a fost creată în RGB, unde culoarea echivalentă cu m a fost luată ca bază pentru umplerea cu gradient În comparație cu originalul de pe CD, zonele întunecate arată bine în versiunea tipărită, dar pe măsură ce culoarea devine mai deschisă, arată mai rău De de ori mai ieftin, absoarbe de aproape de ori mai multă lumină roșie și albastră Deci, dacă convertiți gradientul RGB prezentat în fig , în spațiu CMYK, dreptunghiul întunecat bazat pe echivalentul RGB al magenta pur CMYK nu se va modifica pe monitor Dar observați cât de gri sunt zonele luminoase ale gradientului după conversie Acest efect a cauzat pierderea atractivității petalelor din Fig care arăta roz strălucitor în RGB Ce are de făcut un sărac fotograf? Există mai multe moduri, dar fiecare necesită o înțelegere a motivului pentru care imprimarea CMYK nu poate oferi ceea ce se așteaptă de la ea Pentru ca culoarea de pe imprimare să devină mai curată, hârtia ar trebui să apară mai puțin prin golurile dintre punctele de semitonuri Adică, este necesar să creșteți conținutul de vopsea Putem adăuga magenta pentru a întuneca floarea Sau galben pentru a-l face mai roșu Sau albastru pentru a-l face albastru Sau combinați cumva aceste opțiuni Totul depinde de cum vrem să trișăm Dar oricare dintre aceste trei opțiuni de înșelătorie, Cred că arată mai bine decât orezul așa cum este Deoarece am făcut deja toate aceste experimente, pot spune că nu numai că versiunile mai întunecate atrag publicul mai mult, dar sunt și unanim evaluate ca reprezentând mai precis culoarea RGB Culoare, contrast și revoluție Un om din clasa învățată este un leneș care ucide timpul cu activități științifice Feriți-vă de cunoștințele sale false, este mai periculos decât ignoranța Evident, o potrivire perfectă a culorii acestui original cu imprimeul nu este posibilă Cu toate acestea, din punct de vedere al contrastului, imaginea din Fig este destul de acceptabil Are probleme cu culoarea Mulți dintre cei care au analizat această imagine au ajuns la concluzia că aici ar trebui realizată o aproximare față de culoarea originală prin întunecarea florilor, adică prin luarea mai liberă a contrastului Această concluzie ne readuce la cele două versiuni ale porcului din Fig , relativă Calibrare sau cum se obține similitudinea externă asupra cărora părerile erau apoi împărțite Aceste două exemple au una, dar o discrepanță foarte importantă În cazul porcului, majoritatea oamenilor (deși nu în mod covârșitor) au preferat îmbunătățirea contrastului față de culoare Cei care s-au uitat la Fig , cei mai mulți dintre ei au sugerat să se sacrifice o parte din contrast pentru a obține o culoare mai atractivă Un astfel de rezultat prietenos al votului vorbește despre neobișnuirea acestei fotografii De obicei, oamenii consideră că reproducerea corectă a contrastului este mai importantă decât culoarea În mod tradițional, cele mai revoluționare idei din știința culorii au fost prezentate nu de experți îngusti, ci de oameni care înțeleg mai multe discipline simultan Voi spune mai multe: aproape toți cei a căror contribuție s-a dovedit a fi cel puțin oarecum semnificativă au fost nu numai oamenii de știință, ci și artiștii Teoria neutralizării umbrei a fost prezentată pentru prima dată de Leonardo da Vinci De asemenea, a început cercetările asupra fenomenului de contrast simultan, care a fost rezumat în de chimistul francez Michel Eugene Chevrel Pentru a înțelege esența percepției vizuale, lucrările lui Johann Wolfgang von Goethe și Charles Darwin au dat multe Cel mai viu interes pentru problemele de culoare l-au arătat Bernard Shaw, Ludwig van Beethoven și mulți alții Ideile fundamentale despre culoare au fost stabilite de Isaac Newton, care avea cele mai profunde cunoștințe în diverse domenii Dar poate cea mai serioasă lucrare despre culoare a fost creată de Ogden Rude, un fizician american al secolului al XIX-lea, care, la fel ca Chevrel, era un cunoscător al picturii Iată ce a scris Rude în cartea sa Modern Chromatics: "Suntem gata să iertăm unele inexactități în transferul de culoare, dar nu despre îl folosim atunci când transmitem lumini și umbre, ceea ce, aparent, este rezultatul evoluției sistemului vizual uman Pentru o persoană, lumina și umbra sunt cei mai importanți factori în recunoașterea obiectelor din jur Culoarea, pe de altă parte, joacă un rol secundar și servește mai mult ca o sursă de plăcere decât un mijloc pur practic Trebuie să recunoaștem că motivul pentru care dorim să facem violetele deschise mai închise și, prin urmare, mai vibrante este din cauza naturii unice a subiectului nostru Daca nu ar fi o floare, ci ceva mai mare si mai important, poate am fi destul de multumiti de culoarea orezului Ideea că nu există o modalitate corectă de a converti această culoare magenta pare revoluționară, totuși, am întâlnit deja ceva similar în capitolul despre conversia culorii în spațiu alb-negru Sânul papagalului din fig E avea aceeași culoare cu steagul canadian din fig Cele mai bune rezultate ale conversiei acestei culori în tonuri de gri s-au dovedit a fi o nuanță gri deschis în Fig B și gri închis în fig , C De regulă, dacă este posibil să afișați culorile RGB în CMYK în timpul separării culorilor, facem acest lucru Dacă culorile nu pot fi redate cu acuratețe, sunt posibile diferite traduceri, ceea ce înseamnă moartea calibraționismului, care crede că scopul transformării trebuie fixat Dacă un grup mare de oameni este de acord în unanimitate că una dintre metode dă un rezultat mai precis decât cealaltă, atunci această metodă, prin definiție, este mai precisă Apoi rezultatul votării celor două imagini de mai sus ne duce cu ușurință la următoarea concluzie: prima metodă este mai precisă decât a doua, dar a doua este mai precisă decât prima Capitolul Ideea - nu devine mai ușor, dar este prea greu pentru o mașină Și unii oameni de asemenea Să spunem că cititorii beta ai cărții nu au ridicat nicio obiecție la ultima declarație, totuși, editorul literar Elisa Rabellino a semnalat-o și a spus: "Cred că văd o contradicție aici" Calm! Avem aici imagini color, nu formule matematice Doi plus doi nu sunt întotdeauna patru Patru este doar rezultatul cel mai precis, dar dacă priviți operația efectuată dintr-un alt punct de vedere, pentru cineva, și poate din punct de vedere greșit, suma poate fi egală atât cu șapte, cât și cu rădăcina pătrată a lui Pentru conversiile între culori spații, acesta este un lucru obișnuit Și revenind la Fig , eu, ca un adevărat revoluționar, împotriva tuturor spectrofotometrelor, densitometrelor, colorimetrelor și camerelor, declar că aceeași culoare a dungilor verzi este diferită Ești de acord cu mine? Nu știi unde vei găsi, unde vei pierde Înțelepciunea - nu experiența, ci capacitatea de a câștiga experiență Cu sarcina de a menține stabilitatea parametrilor după calibrare, dispozitivele de măsurare fac o treabă excelentă Cu toate acestea, neavând gusturi artistice, ei nu sunt capabili să țină cont nici de context, nici de alte caracteristici ale unei anumite imagini De asemenea, ei nu înțeleg că unele culori pot fi mai importante decât altele Astăzi, majoritatea metodelor de conversie se bazează pe măsurarea automată a unui set de mostre de culoare, cum ar fi cel prezentat în Figura , doar mai complex Programul compară rezultatele măsurătorilor cu valorile de referință, iar dacă acestea din urmă nu pot fi atinse, găsește o metodă de translație în care culorile suferă cel mai puțin În ceea ce mă privește, în primul rând, aș încerca să reproduc cât mai fidel culorile mostrelor A, F și G Ar fi exagerat să spun că restul nu mă interesează, totuși, pentru o calibrare reușită, probele A, F și G incomparabil mai importante decât celelalte Ele reprezintă tonurile pielii și culoarea vegetației verzi, iar pentru un profesionist, calitatea acestor culori este o chestiune de viață sau de moarte Dacă profilul nu generează Orez / Adesea, când sunt întrebați cât de apropiate sunt culorile unele de altele, oamenii și mașinile răspund diferit Pentru fiecare dintre mostrele din rândul din mijloc, selectați eșantionul cel mai apropiat de acesta în rândurile de sus sau de jos Calibrare sau cum se obține similitudinea externă gram și un bărbat, el va sacrifica calitatea culorii celor cinci mostre rămase în favoarea primelor trei și va crea un profil mai perfect decât orice mașină Din nou, nu există nicio metodă care să fie perfectă în toate situațiile Provocarea este să găsim o metodă care să funcționeze cel mai bine pentru majoritatea joburilor noastre obișnuite Pentru mine, asta înseamnă că trebuie să bat mașina în zonele de tonuri ale pielii și verzi Înțeleg că atunci când traduc alte tipuri de imagini, voi pierde inevitabil în fața ei, dar nu-mi pasă deloc Considerații similare trebuie urmate la calibrarea unui monitor Urmați sfatul lui Ogden Rude: contrastul este mai important decât culoarea Am avut multă experiență în verificarea plângerilor clienților despre faptul că am fost induși în eroare de un monitor prost calibrat Pot spune că, de regulă, monitorul era în regulă, iar toate erorile au provenit din faptul că privitorul a încetat să mai observe nuanța străină și, din cauza lenei sale, nu a acordat atenție paletei Info sau a interpretat greșit detaliile în lumini şi umbre Când vina putea fi pusă într-adevăr pe o calibrare slabă, problema nu era de obicei culoarea, ci contrastul De obicei, în aceste cazuri, monitorul arăta o imagine mai ușoară decât a primit clientul la imprimare Prin urmare, o persoană rezonabilă atunci când calibra un monitor ar trebui să acorde în primul rând atenție distribuției corecte a contrastului, chiar dacă culorile sunt ușor distorsionate dyat De regulă, mașina funcționează mai direct Steagul Roșu al Revoluției Toți cei care au obținut o adevărată recunoaștere în viață au început ca revoluționari Cei mai proeminenti dintre ei devin și mai revoluționari de-a lungul anilor, deși în general se crede că, după ce și-au pierdut încrederea în eficacitatea reformei tradiționale, devin mai conservatori Limitările mașinii devin deosebit de vizibile atunci când se trece de la un spațiu cu o gamă de culori mai largă la un spațiu cu una mai îngustă, cum ar fi de la RGB la CMYK Practic, vrem mereu să ne apropiem cât mai mult de culorile originale Uneori scopul este clar pe pagina alăturată sunt trei rânduri de mostre de culoare, câte opt fiecare Mostrele de referință sunt în rândul central Întrebare: care dintre vecinii din coloană, de sus sau de jos, este mai aproape ca culoare de proba de referință? Nu este necesar să alegeți una dintre cele mai bune opțiuni; putem spune că ambele opțiuni sunt la fel de apropiate de standard Răspunsurile mele proprii, precum și cele derivate din cele mai bune formule matematice disponibile astăzi, sunt afișate în bara laterală de la pagina Acest lucru arată că, deși tu și cu mine adesea nu suntem de acord cu mașina, în unele cazuri este încă posibil un acord Capitolul pe Steagulele naționale din mai mult de jumătate dintre state folosesc o culoare roșie puternică, intensă, care de multe ori depășește accesul dispozitivului de ieșire Când convertim o anumită culoare roșie în CMYK, aproape sigur ne dorim ceva de genul e m Y, și asta este valabil pentru orice tip de imprimare CMYK: ziare, cărți sau cu jet de cerneală Din nou, culorile roșii ale steagurilor, deși în afara domeniului de aplicare pentru CMYK, totuși, nu ies foarte mult Culoarea albastră a multor steaguri este o altă poveste Cele mai multe dintre Monitoare LCD și CRT Întrebarea dacă un monitor LCD poate fi folosit în locul unui monitor CRT tradițional pentru munca profesională îmi amintește de discuția despre dacă camerele digitale pot produce imagini comparabile cu calitatea filmului sau dacă un CD oferă un sunet mai bun decât un disc de vinil Este inutil să discutăm aceste întrebări când piața le-a răspuns deja Monitoarele LCD sunt mai ieftine si mai usoare, ocupa mai putin spatiu In prezent, principala lor problema este dependenta de culoare de unghiul de vizualizare În plus, afișajele LCD au un contrast mai mare decât monitoarele CRT, care au fost standardul profesional timp de două decenii De asemenea, tind să aibă mai puține ajustări, ceea ce duce adesea la umbre înfundate și lumini spălate Profesioniștii care sunt obișnuiți să lucreze cu monitoare CRT au dificultăți în trecerea la LCD Este deosebit de dificil să lucrezi la început Cu toate acestea, să ne amintim de meșterii din era pre-digitală, cărora nu le-a fost mai puțin greu atunci când au fost nevoiți să se uite la ecranul monitorului în loc de o dovadă de culoare solidă Dacă aș cumpăra un monitor profesional astăzi, ar fi un monitor LCD Este mai bine să pompați fier decât să trageți un monitor CRT greu prin cameră Și cel mai important, nu există nicio alternativă la tranziția la tehnologia LCD dispozitivele de topire nu pot reproduce această culoare, așa că există diferite versiuni ale traducerii ei, ca în cazul florii despre care tocmai am discutat Pentru noi, sarcina de a găsi cea mai apropiată potrivire este atât de simplă încât uităm: pentru mașini, poate fi copleșitoare, așa cum se arată în Fig Mostrele de culoare de referință sunt situate în rândul central Întrebare: care dintre vecinii lui este mai aproape de el, cel de sus sau cel de jos, sau sunt amândoi la fel de apropiați? Atunci când creează un profil, mașina trebuie să găsească și răspunsul la astfel de întrebări, ceea ce demonstrează complexitatea și ambiguitatea acestui proces Într-adevăr, cum decide o mașină în ce direcție să meargă? Ea este doar o mașinărie Sau crezi că ea, ca și noi, are un simț înnăscut al frumosului? Poate fi simplu pentru tine, dar încearcă să explici acest lucru mașinii în termeni pe care îi înțelege! De exemplu, îi puteți explica că pierderea canalului RGB verde duce, de obicei, la consecințe mai grave decât pierderea în roșu, dar dacă roșul este, de asemenea, important pentru culoarea acestei imagini, atunci, dimpotrivă, este mai bine să pierdeți în verde Este mai ușor pentru mașini să înțeleagă explicațiile în termeni LAB deoarece spațiul de culoare specificat a fost creat ca fiind omogen din punct de vedere perceptiv Eb înseamnă că abaterile de la valoarea dorită, egale cu + ' > - A, teoretic ar trebui să fie percepute ca la fel) rele, indiferent dacă Calibrare sau cum se obține similitudinea externă ce se întâmplă în celelalte două canale În practică, totul depinde de culorile specifice De exemplu, atunci când avem de-a face cu albastru saturat, culoarea obținută prin scăderea a A va părea mai apropiată de original decât dacă s-ar adăuga același A Dar pentru majoritatea roșiilor, opusul este adevărat, iar pentru albastrul albăstrui, adăugarea și scăderea A este aproximativ echivalentă în ceea ce privește deteriorarea Modificările care apar în canalul A sunt subiectiv mai vizibile decât schimbările în canalul B, dar există cazuri în care este exact opusul În plus, persoanele daltoniste observă de obicei mai multe variații în canalul B decât în canalul A Rețineți că nu am atins până acum două probleme evidente, dintre care prima este contextul De exemplu, dacă o imagine va fi plasată pe o pagină web unde fundalul este adesea destul de luminos, atunci imaginea însăși după conversie ar trebui să fie mai luminoasă decât dacă ar fi fost intenționată să fie plasată pe un fundal alb - Majoritatea metodelor de corecție a culorii nu necesită cunoaștere precisă a condițiilor de ieșire Micile diferențe implicate în trimiterea unei comenzi la un laborator foto sau o imprimantă comercială nu pot transforma o corectare bună într-una proastă Același lucru este valabil și pentru afișarea imaginilor pe ecranul monitorului Mă poți crede pe cuvânt În clasa mea, șapte până la opt elevi, fiecare cu propriul computer și monitor, lucrează la o singură imagine Ei trimit apoi rezultatele la computerul meu, unde ne adunam cu totii pentru a parcurge fiecare bucata bucata cu bucata Elevii pot avea monitoare identice sau diferite Totul depinde de ce echipament va oferi sponsorul Unele monitoare pot fi mai vechi, altele mai noi Unele pot fi CRT și altele LCD Înainte de a începe cursurile, am aproximativ treizeci de minute pentru a le aduce pe toate aproximativ în aceeași stare (exact aproximativ!) În acest caz, de obicei nu folosesc niciun echipament auxiliar Deoarece sunt utilizate de obicei computerele Macintosh, calibrarea poate fi efectuată utilizând Preferințe de sistem În Mac OSXvl și versiuni ulterioare, acesta este un instrument foarte puternic care, în mâinile potrivite, produce rezultate de calibrare mai bune decât un instrument dedicat Adevărat, asta necesită timp, pe care nu-l am la dispoziție Indiferent de ce monitor este activat previzualizarea finală, rezultatul celei mai bune corecții arată întotdeauna așa, chiar dacă se realizează cea mai simplă calibrare descrisă mai sus Cu toate acestea, nu totul este atât de bun Pentru ca elevii să mă poată urmări fără a crea o mulțime, uneori există două sau trei monitoare suplimentare în sala de clasă conectate la a mea Îmi displace foarte mult aceste monitoare pentru că preiau semnalul direct de la monitorul meu și pot influența imaginea doar ajustându-le luminozitatea, contrastul și, rar, orice alt parametru Dar dacă reușesc totuși să reglez monitorul auxiliar, rezultatul alegerii celei mai bune rezultate de corecție rămâne la fel pe el Dacă există excepții de la această regulă, atunci aproape întotdeauna acestea se referă la monitoarele LCD Au un contrast atât de mare încât luminile și umbrele pot arăta urât pe un monitor și destul de decente pe altul Cu imaginile pe monitoare CRT, acest lucru nu se întâmplă niciodată Capitolul A doua problemă este că o calibrare care este confortabilă pentru o persoană poate să nu fie așa pentru alta Nu este doar o chestiune de percepție diferită a culorilor De exemplu, atunci când fotografiați mai multe culori, separarea culorilor va apărea mai precisă dacă nuanțele magenta sunt relativ întunecate Dacă majoritatea fotografiilor tale sunt în altă categorie, un magenta mai deschis va produce rezultate mai bune Am lucrat odată la o ediție de lux cu lucrări ale genialului fotograf Robert Bergman Este specializat în portrete ale oamenilor de pe stradă, săraci și adesea fără adăpost Acest proiect a fost susținut de multe firme de top care nu au economisit cheltuieli pentru dezvoltarea celui mai bun pachet posibil de gestionare a culorilor, care avea capabilități remarcabile de conversie a culorilor care depășeau domeniul de aplicare al spațiului de tipărire high-end În istoria tiparului, acest proiect a devenit unul dintre cele mai grandioase exemple de pierdere de timp și bani După cum puteți ghici, aceste fotografii triste aveau culori destul de plictisitoare Lăsând deoparte luminile de neon, care oricum trebuie procesate separat, culorile care depășesc gama CMYK nu sunt mai frecvente în fotografiile lui Bergman decât baletul clasic este prezentat pe canalul MTV Nu a existat niciuna dintre problemele cărora le petrecem de obicei mult timp și toate soluțiile sofisticate pur și simplu nu erau solicitate Practic, toate culorile RGB din fotografiile sale aveau un echivalent direct CMYK, astfel încât chiar și cele mai simple metode de calibrare ar funcționa foarte bine Dar, în ciuda acestui fapt, în multe cazuri, rezultatele separărilor de culori au fost dezgustător și totul pentru că sistemul super-sofisticat de gestionare a culorilor nu și-a putut nega plăcerea de a se lupta cu culori ipotetice, care (în mod ciudat!) nu erau în niciunul dintre originale Un cuvânt pentru mașini Pentru un matematician, unsprezece este doar un număr Pentru un Bushman care nu poate număra dincolo de numărul degetelor de pe mâini, unsprezece este un număr nenumărat Este foarte înțelept să folosiți un colorimetru pentru a vă asigura că echipamentul funcționează exact așa cum doriți Dacă un astfel de dispozitiv este folosit pentru a decide exact cum ar trebui să funcționeze, este la fel de prudent ca să-i acordați dreptul de a alege filme pe care să le vizionați sau feluri de mâncare pentru cină Procedând astfel, te pui în mâinile unui dispozitiv care nu poate percepe culoarea ca persoană, nu ține cont de context și folosește un set limitat de reguli programate de oameni care nu sunt întotdeauna suficient de pricepuți în această problemă pentru a simulează viziunea umană Dar rezultatele tipăririi vor fi evaluate de oameni vii care înțeleg contextul și văd culoarea ca oamenii! Dacă dispozitivele ale căror culori urmează să fie potrivite au aproximativ aceeași gamă de culori (imprimantă digitală de verificare - sistem analogic de verificare), este destul de ușor să obțineți un rezultat satisfăcător Cu cât dispozitivele diferă mai mult, cu atât mai urgentă este nevoia de intervenție umană, pentru că lui, și numai el, rămâne să decidă la ce metodă de înșelăciune se recurge în fiecare caz Calibrare sau cum se obține similitudinea externă caz particular Potrivirea culorilor între două monitoare este ușoară, destul de ușoară între un monitor și un proiector, relativ dificilă între un monitor și o imprimare de înaltă calitate și destul de dificilă între un monitor și o imprimare de ziar Adică este dificil pentru cineva care crede cu adevărat că culoarea dungilor verzi din fig este același Când avem două procese de ieșire diferite și în ambele cazuri este necesar un rezultat optim, nu ne putem lipsi de participarea umană, cel puțin într-un anumit stadiu Este chiar ridicol să ne gândim că dintr-un fișier master, prin metamorfoză magică, se vor naște versiuni potrivite pentru un ziar și un raport anual, sau un ziar și publicație pe Web, sau o revistă și o imprimantă foto laser Când dispozitivele de ieșire sunt diferite, problema ascuțirii numai în imagine poate îngropa această idee frumoasă, chiar dacă nu există dificultăți insurmontabile cu culoarea Concluzia că măsurătorile de mașini sunt responsabile pentru rezultate nesatisfăcătoare de conversie este acum evidentă, dar nu cu mult timp în urmă nu a fost acceptată Și astăzi, nu toată lumea a fost acceptată Odată acești oameni m-au criticat atât de aprig încât în ediția anterioară a cărții capitolul corespunzător era presărat cu referințe care mă trimit direct în iad, de unde, după părerea lor, am venit ca reprezentant plenipotențiar al stăpânului său Dacă vrei să te distrezi, verifică folderul acestui capitol de pe CD Cu toate acestea, vreau să fac două afirmații În primul rând, calibrarea diverselor dispozitive fără ajutorul instrumentelor de măsură mi se pare atât de ușoară, deoarece am făcut asta cu sute de astfel de dispozitive de-a lungul a două decenii și mai mult Dacă experiența ta este mai mică, s-ar putea să te simți inconfortabil acționând așa cum fac eu În acest caz, ați fi mai înțelept să începeți cu un profil generat de mașină, dar nu vă fie teamă să îl remediați dacă aveți probleme la imprimare În al doilea rând, susținătorii dimensionării mașinilor încearcă adesea să facă să pară că le resping profilurile nu pentru că sunt mai proaste sau mai scumpe decât ale mele, ci pentru că urăsc mașinile Acum, trebuie să spun că puțini oameni au folosit mașini pentru a menține calibrarea la fel de mult ca și eu când lucram în companii de prepress Pe fig sarcina a fost de a alege din rândurile de sus sau de jos un eșantion care este cel mai apropiat ca culoare de proba de referință situată în centrul coloanei corespunzătoare În plus, s-a presupus că ambele probe, superioare și inferioare, pot fi considerate la fel de apropiate de eșantionul central Mai jos sunt răspunsurile mele și cele date de cele mai utilizate formule matematice astăzi Capitolul Motivele pentru aceasta au fost explicate mai sus La luarea oricărei decizii cu privire la calibrare, este necesar să se analizeze posibilele consecințe care vor apărea dacă lucrarea este efectuată prost și, în plus, este necesar să ne imaginăm cât timp după calibrare dispozitivele pot rămâne într-o stare stabilă Pentru o companie de tipografie, calibrarea proastă costă o grămadă de bani Comenzile sunt pierdute, clienții pleacă, afacerea se prăbușește În plus, multe dispozitive, și în special mașinile de imprimat, prezintă o tendință de a fluctua periodic, iar apoi măsurătorile regulate ale mașinii sunt un mijloc de menținere a stabilității procesului Ca una dintre cântare, cea prezentată în Fig În primul rând, noi, adică oamenii, decidem dacă culorile scalei tipărite sunt corecte Apoi le măsurăm și înregistrăm rezultatele măsurătorilor Mâine tipărim din nou cântarul, iar apoi dispozitivul, care are o memorie mai bună decât a noastră, ne spune ce s-a întâmplat ieri, iar judecățile sale despre coincidența sau nepotrivirea versiunilor de azi și de ieri pot fi de încredere mai mult decât ale noastre Nu victorie, deci răzbunare Activitatea este singurul drum către cunoaștere În august , am ținut un seminar în Costa Rica, țară care a proclamat o idee revoluționară despre inutilitatea armatei, care a adus beneficii considerabile populației De regulă, prefer să predau grupuri de șase până la opt persoane Nu îmi place în mod deosebit să cânt în fața unui public mare, dar din moment ce merg în America Latină la fiecare câțiva ani, s-au depus toate eforturile pentru a se asigura că la seminar au participat toți profesioniștii locali Drept urmare, două sute de oameni s-au înghesuit în public Pentru întrebări, am sugerat să rezervați jumătate din a doua zi a seminarului, considerând că ar fi mai convenabil Pentru a evita dublarea întrebărilor, am cerut să mi se transmită în scris în pauza de masă Mă așteptam să trimită vreo cincizeci de întrebări, dar au fost de două ori mai multe În mod surprinzător, în prezența altor subiecte arzătoare, aproximativ un sfert dintre întrebări s-au rezumat la următoarele: de ce culorile LAB nu își păstrează aspectul inițial după trecerea la CMYK și cum se poate determina dinainte dacă există o problemă potențială cu o astfel de conversie La aceasta pot răspunde prin cuvintele eminentului specialist în culori și celebrului jucător de baseball Yogi Berra: "Pentru a observa multe, trebuie doar să ții ochii deschiși" Conversia fișierelor din LAB (sau RGB) în CMYK funcționează fără probleme dacă le lipsesc culorile care nu pot fi reproduse în CMYK Dacă sunt prezente astfel de culori (vezi imaginea originală RGB ), sunt posibile surprize neplăcute, deoarece nu există un algoritm universal de conversie care să fie bun în toate situațiile imaginabile Nu aveți nevoie de un densitometru sau de un spectrofotometru, nici măcar nu aveți nevoie de paleta Info pentru a prezice dacă există o problemă similară într-o imagine Trebuie doar să deschizi ochii și să cauți culori pure, deschise, sau un albastru destul de intens, sau orice altă culoare de intensitate extremă Uneori puteți vedea imediat că există o problemă similară (de exemplu, în momentul în care ați deschis originalul RGB menționat mai sus în Fig ) Calibrare sau cum se obține similitudinea externă În unele cazuri, nu există o astfel de certitudine De exemplu, nu este în fotografia de nuntă din fig , unde toate doamnele, cu excepția miresei, poartă rochii de culoare pastel, care pot fi sau nu problematice În acest caz, va trebui să examinați cu atenție fișierul RGB pentru a înțelege ce ar putea lipsi Problemele care apar din nepotrivirile de gamut, fie în pierderea detaliilor sau schimbarea culorii, sau ambele, duc la o descoperire revoluționară: astfel de nepotriviri sunt foarte rare Pentru a demonstra acest lucru, să ne întoarcem la capitolul și să ne uităm la originalele pe care le conține Deoarece aceasta nu este o carte obișnuită, ci un tutorial despre gradarea culorilor, este rezonabil să presupunem că în imaginile prezentate aici există mai multe probleme decât este cazul de obicei Să aruncăm o privire ? Pe fig prezintă un set de instrumente complet neutre la culoare Nu pot apărea probleme cu separarea culorilor aici :'? Pe fig vedem un instantaneu al coastei Columbia Britanică Culoarea albastră domină, dar nu este prea intensă Ar trebui să acordați o atenție deosebită fișierului, dar nu trebuie să vă așteptați la probleme speciale atunci când convertiți în CMYK Poate că, în comparație cu RGB, albastrul se va estompa puțin aici, dar chiar dacă se va întâmpla acest lucru, detaliile nu vor avea de suferit O În fig toate culorile sunt dezactivate, cu excepția portocaliului pasăre Deoarece galbenul a fost întotdeauna punctul forte al lui CMYK, nu este nimic de care să vă fie teamă, deși nici nu trebuie să vă relaxați complet Ѳ Complicații cu conversie fig - o imagine cu un totem din lemn și copaci - puțin probabil • Același lucru este valabil și pentru fig Fundalul aici este destul de slab, steagul este roșu, dar nu foarte luminos (r) Fig , lemn norvegian Culorile nu sunt saturate, nu sunt probleme (c) Să încheiem turul nostru cu un studiu al fig - natură moartă cu mâncare și o sticlă de vin spumant Aici culorile sunt destul de strălucitoare, dar destul de reproductibile în imprimare Dacă ești un shooter sportiv obișnuit, unde uniformele sportivilor sunt adesea foarte sclipitoare, sau te-ai specializat în fotografierea florilor sau fotografia subacvatică, atunci problema îndeplinirii așteptărilor tale devine cu adevărat serioasă În alte cazuri, aveți puține șanse să întâmpinați această problemă, așa că semnificația ei este de obicei mult supraestimată În introducerea cărții și în primul capitol, am menționat că, la cererea cititorilor, această ediție va acorda mai mult spațiu următoarelor subiecte: amestecarea canalelor, clarificarea și, în final, modalități de afișare corectă a culorilor dificile în tipărire În ceea ce privește primele două subiecte, totul este clar aici Sunt complexe din punct de vedere tehnic, iar tehnicile care sunt folosite acolo nu pot fi numite intuitive Problema conversiei este cu totul alta Toată lumea are cunoștințele tehnice pentru a o evita, principalul lucru este să nu se lase intimidat Am făcut ceva similar în capitolul când am convertit imaginile color în alb-negru Dacă nu sunt luate în prealabil măsurile de precauție adecvate, poate fi destul de dificil să corectați eroarea după conversie La fel și aici: nu prea simt dorința de a îmbunătăți florile din fig Capitolul Așa că iată câteva sfaturi pentru tine Dacă nu-ți place ce face metoda ta de separare cu culorile strălucitoare, ține-o departe de ele Reduceți mai întâi saturația lor în RGB sau LAB Dacă culoarea care vă place nu poate fi imprimată, atunci găsiți culoarea cea mai apropiată de ea care, în anumite circumstanțe, poate fi încă reprodusă Nu aduceți lucrurile la catastrofă, ca în fig Maxime pentru un revoluționar din gradarea culorilor • Dacă știi să corectezi culoarea, o vei putea gestiona Fără a putea corecta, nu vei putea controla culoarea • Scopul este predictibilitatea, nu perfecțiunea • Întotdeauna are loc o conversie undeva S-ar putea să fie mai multe conversii decât credeți • Există mult mai multe dispozitive de calibrat decât este timp pentru a le calibra • Nu aveți încredere în cineva care folosește analogii mai degrabă decât imagini pentru a-și dovedi cazul Dacă ar exista o imagine care să susțină punctul lui de vedere, ai vedea-o, nu analogia • Crearea unui profil de presă este aceeași cu crearea unui profil de vânt • Un manager de culori de succes nu crede că doi și doi fac patru Știe că ar putea fi cinci sau șapte sau rădăcina pătrată a lui nouăsprezece • Neînțelegând cum să calibrezi, te confrunți cu o soartă care mai devreme sau mai târziu se va răzbuna pe tine Ea se va asigura că cariera ta va depinde de capacitatea de calibrare • Toți oamenii sunt creați egali, totuși, unele culori sunt mai egale decât altele • Pe lista de priorități, reproducerea fidelă a mostrelor de culoare este unul dintre ultimele locuri • Dacă nu vă place modul în care un algoritm rezolvă problemele, nu-i pune probleme de rezolvat • Cine poate o face Cei care nu pot da vina pe managementul culorilor • Nimeni nu sa îmbogățit încă vânzând histograme • Nu toate originalele sunt la fel, nu toate metodele de conversie se confruntă cu aceleași probleme, nu toate problemele au o soluție • Percepția culorilor depinde dacă ochii tăi sunt deschiși • Dintre toate problemele de reproducere a culorilor, managementul culorilor este cel mai ușor de rezolvat folosind bunul simț Și, în același timp, aceasta este aceeași problemă asupra căreia înțelepciunea convențională apără cel mai constant poziția greșită Căutați un defect care se repetă DIAVOLUL (furios) Deci, Don Juan, îmi vei reproșa propriile mele cuvinte prietenoase de despărțire? DON JUAN Oh, nu, nimic Dar, vezi tu, măcar există ceva de învățat de la diavolul cinic și pur și simplu nu-l suport pe sentimental Señor Comandante, știi unde se află granița dintre iad și rai Nu ezita să-mi arăți calea STATUIE Deci, până la urmă, această graniță este doar o diferență între două puncte de vedere asupra lucrurilor Orice drum te va duce acolo dacă vrei cu adevărat (traducere de E Kalashnikova) Un indicator al erorii de calibrare este prezența unui defect care se repetă constant El poate imediat Calibrare sau cum se obține similitudinea externă vizibil, cum ar fi o supraabundență de verde în toate imaginile, dar poate fi și subtil Oricum, există un test foarte simplu Pune-ți această întrebare: dacă există un defect care se repetă, este posibil în Photoshop să faci o astfel de corecție pentru a reproduce acest defect pe ecran? Imaginați-vă că încercați să potriviți imaginea de pe monitor la imprimarea trimisă de la imprimantă Dacă acest lucru nu funcționează, motivul este probabil setările CMYK greșite Pot fi și alte motive, dar momentan nu contează De asemenea, nu contează dacă evaluezi imprimarea ca fiind bună sau proastă Există o singură întrebare: poți, deschizând un fișier și aplicând curbe sau altceva, poți să îl faci pe ecran așa cum arată pe tipărit sau măcar să te apropii de el? Dacă nu puteți, problema este cel mai probabil nu cu calibrarea, ci cu gama de culori Dacă puteți, atunci trebuie să aflați dacă aceleași acțiuni vor apropia ecranul și reprezentările de tipărire pentru majoritatea celorlalte imagini Dacă acest lucru nu se întâmplă, problema este cel mai probabil legată de controlul procesului de imprimare Dacă jumătate dintre imagini sunt prea luminoase și cealaltă jumătate prea întunecată, jumătate prea saturată și cealaltă jumătate prea palidă, puteți calibra chiar și la albastru, situația se va înrăutăți Dar dacă ai citit până aici, ai învățat deja ceva Veți putea localiza defectul și calibra monitorul într-un mod adecvat În cele din urmă, veți putea crea setul corect de opțiuni în CMYK personalizat pentru ieșire către fiecare dintre imprimantele disponibile Ei bine, dacă nu dacă poți, citește următoarele două capitole, atunci cu siguranță o poți face La urma urmei, ce este setarea CMYK personalizat? Aceasta este o selecție a unui profil ISS care poate fi partajat cu alte aplicații sau reutilizat într-o varietate de situații Amintiți-vă un lucru: dacă nu există niciun defect recurent, nu are rost să faceți nimic Dar dacă ți se arată o singură imagine și ei spun că totul este în regulă cu calibrarea, nici nu ar trebui să crezi asta Cel mai bun instrument de măsurare DON JUAN Așa cum, după multe secole de luptă, Viața a creat un organ de viziune uimitor, cu ajutorul căruia un organism viu își vede calea și tot ceea ce amenință sau promite bucurie pe această cale, evitând astfel o mie de pericole inevitabile înainte, așa și acum creează un organ de viziune spirituală, care va permite unei persoane să vadă nu numai lumea exterioară, ci și scopul și sensul Vieții însăși (traducere de E Kalashnikova) Percepția noastră asupra culorii este prea complexă pentru a fi redusă la câteva reguli simple Chiar și cele mai bune minți ale omenirii, darămite o mașinărie, nu o înțeleg pe deplin Am văzut deja câteva exemple de contrast simultan, când fundalul afectează percepția culorilor din prim-plan Fenomenul de adaptare cromatică explică de ce, când vine vorba de neutralitate, nu avem încredere în ceea ce vedem pe ecran și trebuie să apelăm mereu la ajutorul paletei Info Dar nu am atins încă efectul Stevens, efectul Hunt, schimbarea culorii Bezold-Brücke, efectul Halson-Judd, efectul Abney Da, am uitat efectul Helmholtz-Kohlrauch Capitolul Dacă ești întrebat ce înseamnă toate aceste efecte, răspunde la fel ca și mine: mașinile nu văd ceea ce vedem noi Calibrarea este arta - și într-o măsură mult mai mică știința - de a face imaginile să semene Însăși ideea că orice dispozitiv, altul decât ochiul uman, poate decide asupra prezenței unui astfel de dispozitiv este foarte îndoielnică Folosește-ți ochii, nu dispozitivul, iar profilurile tale nu vor fi doar mai ieftine și mai ușoare, ci și mai bune Unii oameni de știință preferă metodele artificiale, dar alții cu fler artistic și-au dat seama de mult În esență, un anti-calibraționist, Charles Darwin a scris: "Cu greu se poate rezista comparării ochiului cu un telescop Știm că acest instrument a trecut printr-un lung proces de perfecțiune de către cele mai bune minți ale omenirii; Desigur, presupunem că ochiul s-a format într-un mod similar Dar nu este o astfel de concluzie prea presumptuoasă? Avem dreptul să atribuim Creatorului abilități mentale similare cu cele deținute de om? Pentru a compara un instrument optic cu un ochi, imaginați-vă un strat gros de țesut transparent cu un nerv sensibil la lumină dedesubt, apoi imaginați-vă că toate părțile acestui strat își schimbă continuu și lent densitatea, separându-se în straturi de densitate și grosimi diferite, plasate la distanțe diferite unul față de celălalt, în timp ce suprafața fiecărui strat își schimbă încet forma Imaginați-vă în continuare o anumită forță, tot timpul monitorizând cu atenție orice modificare aleatorie cea mai mică pe straturi transparente și selectând cu atenție fiecare modificare care, în condiţii diferite, într-un fel sau într-o oarecare măsură, poate duce la formarea unei imagini mai distincte Imaginați-vă că fiecare stare nouă a dispozitivului este înmulțită cu un milion și trebuie păstrată până când se creează una nouă, mai bună, iar apoi cele vechi sunt distruse Schimbarea organismelor vii aduce mici schimbări, care sunt multiplicate de descendenți aproape la infinit, iar selecția naturală selectează fiecare îmbunătățire cu o acuratețe perfectă Să presupunem că acest proces durează milioane și milioane de ani; și pe parcursul fiecărui an pentru un milion de indivizi din mai multe specii; și nu putem crede că un instrument optic viu este mai bun decât unul din sticlă, la fel cum sunt mai bune creațiile Creatorului decât creațiile omului? Procesul de înțelegere a naturii culorii este în multe privințe similar cu înțelegerea procesului evolutiv Știm acum că Darwin a ales direcția corectă, iar exemplul său demonstrează că evul întunecat nu s-a încheiat pentru noi În fiecare an ne extindem cunoștințele în domeniul în care s-a angajat, găsim fațete din ce în ce mai subtile în învățăturile sale De asemenea, înțelegem acum unde au greșit Newton, Chevrel, Goethe și chiar da Vinci în evaluarea impactului culorii Atribuind un omagiu sistemului nostru optic de neîntrecut, nu putem decât să spunem că ceea ce ne caracterizează, ca specie biologică, este capacitatea de a accepta unele idei, aruncând altele ca fiind inutile Darwin, făcându-ne să ne gândim la originile noastre, ne-a îndemnat să rezistăm acestei ispite Dar pentru aceasta trebuie să fim capabili să refuzăm unele lucruri luate necugetat de bune, iar acest refuz privează viața de confortul obișnuit Calibrare sau cum se obține similitudinea externă Când calibrați pentru schimbarea condițiilor procesului de imprimare, de cele mai multe ori, dacă nu tot timpul, veți lovi cuiul pe cap Aceasta înseamnă că nu veți avea niciun eșantion de culoare sau un profil, doar o grămadă de imagini prea verzi sau prea întunecate Și vă veți adapta la locul și sperați că câteva modificări aduse vă vor ajuta și mai mult la următoarea comandă Și, prin urmare, va trebui să înveți cum să calibrați cu ochiul, altfel vor exista circumstanțe în care nu puteți calibra Și în plus, fără această abilitate, nu veți putea niciodată să convingeți clientul de fiabilitatea dovezilor dvs de culoare Și în orice altceva, dacă vrei să faci calibrarea mașinii, te rog Ca aproape toate celelalte tehnici de gestionare a culorii, nu intră în conflict cu abordarea generală susținută în această carte Dar chiar și atunci, refuzând să te bazezi pe propria vedere, nu refuza să te bazezi pe bunul simț, avantajul tău firesc, care este atât de des neglijat în toate aceste dispute Dacă esența noastră este cu adevărat divină O persoană rezonabilă se adaptează la lume, o persoană nerezonabilă încearcă să adapteze lumea la sine Prin urmare, progresul este condus de nerezonabil Sper că acest capitol a dovedit că cred cu adevărat în calibrare Dar eu nu fac o religie din asta Vreau ca matematica să mă servească, nu să-mi comandă Daca imaginea arata rau, asa zic, chiar daca masina pretinde contrariul Prin urmare, nu sunt un calibrationist, ci un manager de culoare Dacă cineva, după ce a măsurat două mostre verzi diferite din fig , vă demonstrează că sunt aceleași, discursuri suprasaturate cu termeni științifici, nu se lasă în așa retorică Nu te lăsa intimidat și păcălit Dacă încetezi să-ți mai crezi propriii ochi și propriul intelect, atunci mâine vei deveni un sionist de calibrare Pentru a reuși, stați drept, introduceți mult aer în plămâni și lăsați toată lumea să audă: culoarea dungilor verzi este diferită! Acest capitol este primul dintre cele trei care discută despre calibrarea și conversia culorilor Acest capitol este mai mult filozofic decât aplicat În ea punem următoarele întrebări: care este scopul calibrării? Cum se poate face? Ce se întâmplă dacă nu este produs? Conversia între două spații de culoare provoacă probleme doar dacă spațiul de destinație, din cauza îngustării gamei sale de culori, nu are culorile care ne interesează, care, prin urmare, nu pot fi afișate corect Știm cu toții că albastrul bogat poate fi problematic, dar acest capitol acoperă unele dintre celelalte puncte slabe de care trebuie să fii conștient atunci când separă culorile Instrumentele sunt indispensabile pentru menținerea stabilității dispozitivelor deja calibrate, dar nu se bazează doar pe datele mașinii pentru a lua decizii critice de culoare care necesită inteligență umană Capitolul În acest capitol am menționat multe nume glorioase Prin aceasta, am vrut să vă reamintesc că discutăm despre un subiect care a inspirat cele mai strălucite minți ale omenirii de secole În acest timp am învățat multe, dar multe rămân necunoscute În studiile noastre practice, nu totul este atât de diabolic de dificil Dacă recitiți ceea ce am spus aici, concluziile mele par destul de simple, cu condiția să nu intrați în panică din cauza jargonului științific sau să cedeți în fața autorității mașinilor Dar dacă, totuși, frica te apucă, te rog să nu uitați că în întreaga industrie tipografică nu există un alt astfel de domeniu în care experții, în cea mai mare parte, să apere atât de consecvent pozițiile greșite Și pentru că ponderea cinismului sănătos nu doare Și nu întâmplător, în acest capitol și în următorul capitol există citate din principalii cinici ai secolului al XX-lea Pentru următorul capitol l-am ales pe H L Menken ca guest star Și iată un citat din munca sa despre vedeta acestui capitol, Bernard Shaw: "Toată înțelegerea și prevederea lui George Bernard Shaw se încheie Problema constă în faptul că, despre lucruri despre care toată lumea deja știe, dar tăce, strigă în gura mare De ce este considerat un eretic și aproape echivalat cu Galileo, Nietzsche sau Simon Magnus? Dintr-un motiv simplu: imprudent, cu tot darul lui artistic, el expune banalul intr-o lumina neasteptata, iar acesta capata trasaturile unui teribil Shaw este maestrul paradoxului; din două premise aparent inofensive, el este capabil să construiască o concluzie atât de neașteptată încât sensul acesteia este perceput ca nepotrivit și chiar indecent Acesta este secretul popularității de durată a lui Shaw Are o abilitate puternică și extrem de rară pentru declarații provocatoare, știe să dea militantism celor mai obișnuite concepte, este mereu în așteptare, mereu în suspans, mereu în pragul a ceea ce este permis Ei bine, până la urmă va fi corect să-i dam cuvântul lui Shaw însuși: "Cred în Michelangelo, Velazquez și Rembrandt; în puterea designului și misterul culorii, în frumusețea veșnică care ispășește toate păcatele și în misiunea Artei, care sfințește mâinile artistului Setarea opțiunilor de culoare Printre opțiunile prezentate în caseta de dialog Setări de culoare, există unele bune, cele rele, controversate și unele care au fost controversate până de curând Pentru a face alegerea corectă, nu este suficient să cunoașteți teoria - trebuie să înțelegeți și ce aleg alții Destul de ciudat, dar pentru a explica lucruri, de-a face față cu care, din când în când vă dați seama că un cuvânt puternic iese din limbă, cel mai bine folosind înjurăturile ca exemplu diferite limbi au nume diferite pentru termenii folosiți în Photoshop În versiunea italiană, generația neagră a fost transformată într-o funcție gri În programul spaniol, modul de suprapunere se numește Superimpune, dar dacă încerci să folosești acest termen în America Latină, nimeni nu te va înțelege, deoarece toată lumea de acolo lucrează cu versiunea în limba engleză a Photoshop În versiunea germană, modul Ojerigau s-a schimbat în mod inexplicabil în Ineinander-kopieren, iar paleta Istorie în Protokol Și așa mai departe Acest lucru provoacă o mulțime de probleme în forumurile de internet unde nu există granițe naționale Această împrejurare joacă adesea o glumă crudă atunci când traduceți cărți și documentație tehnică Majoritatea traducătorilor profesioniști nu sunt experți în Photoshop Când traduce o carte într-o țară în care sunt în circulație versiuni non-engleze ale programului, traducătorul întâlnește expresia Custom CMYK, el înțelege că acesta este un termen specific, dar de multe ori nu știe unde în program este ceea ce denotă acest termen Dacă cartea este tradusă într-o țară în care utilizatorii lucrează cu versiunea în limba engleză, atunci traducătorul, care întâlnește expresia "sponge out the color", probabil că se înțeleg cum să se ocupe de cuvântul burete (burete) - traduceți-l sau lăsați-l așa cum este Capitolul Faptul că alți traducători se îmbată de stilul meu de scris m-a determinat să scriu acest capitol, care tratează caseta de dialog Setări de culoare, traducerea fișierelor dintr-un spațiu de culoare în altul și diferitele dialecte ale spațiilor de culoare Acest lucru amintește atât de situația din lingvistică încât atunci când se explică principiile conversiei culorilor dintr-un spațiu în altul, se sugerează o analogie cu traducerea dintr-o limbă în alta Dar mai întâi trebuie să clarificăm unii termeni, deoarece nu sunt clari pentru toată lumea sau sunt înțeleși diferit Să cădem de acord asupra termenilor • Termenul de management al culorilor a apărut probabil la începutul anilor , deși nu știu exact cine l-a formulat primul În opinia mea, aceasta este o încercare de a asigura rezultate previzibile atunci când transferați un fișier dintr-un spațiu de culoare în altul sau când îl transferați de la un dispozitiv la altul, de exemplu, de la un ecran de monitor la o presă de imprimare, sau de la computerul meu la al dvs Aceasta nu este același lucru cu corectarea culorii, care este subiectul acestei cărți și are scopul de a îmbunătăți imaginea; și nu este același lucru cu managementul proceselor, în care ne străduim să obținem consecvență în rezultate, astfel încât rezultatul de astăzi să poată fi exact același mâine sau peste un an La sfârșitul anilor , managementul culorilor a fost adesea confundat cu un astfel de concept precum limbajul universal de culoare, care descrie o situație idealizată când fiecare fișier conține o etichetă (etichetă) încorporată care determină în mod unic compoziția sa de culoare Această idee s-a scufundat în același loc cu sala de operație Windows , iar termenul este acum folosit în sensul său original • Calibrationism - Eu însumi am creat acest cuvânt în , denotă credința oarbă a multor utilizatori în capacitățile instrumentelor de măsurare a culorii, atunci când o persoană nu are încredere în mintea sa și în propriii ochi, ci doar în numere și histograme Acest termen are o conotație derogatorie Adepții calibraționismului timpuriu credeau că scopul reproducerii este de a obține cea mai apropiată asemănare a tipăritului tipărit cu originalul O idee complet idioată de care nu s-a mai auzit de mai bine de un deceniu Calibrationismul se caracterizează prin credința în posibilitatea unei traduceri perfecte Acest lucru este contrar bunului simț, care spune că în orice traducere (așa cum a fost demonstrat clar în capitolele și ), deși există corespondențe directe, există multe excepții și inconsecvențe atunci când trebuie să căutați soluții alternative • Conventional Color Management Wisdom (CCMW) este un termen pe care l-am creat în pentru a descrie opiniile combinate ale autorilor Photoshop, autorilor de cărți și consultanților de culoare Nu are nicio conotație peiorativă, deoarece se referă la un grup de oameni care sunt responsabili pentru cuvintele lor, în general lipsiți de calibraționism și doar ocazional supuși influenței acestuia În , a fost nevoie de acest termen pentru a sublinia că punctul meu de vedere nu a fost (încă) acceptat pe scară largă La acea vreme, aderenții CCMW (să-i numim "tradiționaliști") reprezentau un grup monolitic} și nu erau de acord cu mine în privința unor aspecte cheie Setarea opțiunilor de culoare Mai târziu, acest grup și-a pierdut omogenitatea O aripă radicală distinct exprimată s-a separat în interior, iar restul a început să se apropie de mine în multe poziții Ca și în cele două ediții anterioare, aici voi atinge câteva puncte asupra cărora atât eu, cât și susținătorii Înțelepciunii ne-am răzgândit A Un jurnalist american foarte spiritual pe nume H L Mencken, care avea o mare autoritate în limba engleză, a inventat în urmă cu aproximativ de ani cuvântul booboisie, care poate fi tradus ca "simple" sau ceva de genul acesta Descrie cel mai influent grup din lumea imaginilor digitale Acest cuvânt arată ofensator, deși de fapt nu este Pur și simplu se referă la persoanele care nu manifestă prea mult interes pentru ceea ce se întâmplă în domeniul lor de activitate Am decis să recurg la el, negăsind o altă variantă, mai acceptabilă Proști - sună prea nepoliticos, iar utilizatorii necalificați - nu sunt complet exacte Dar nu ești unul dintre ei - până la urmă, începând să citești această carte, ai arătat deja că vrei să înveți ceva Și totuși, "simpleton-urile" menționate influențează în mare măsură atât practica dvs , cât și a mea zilnică: sunt atât de multe, încât companiile de producție sunt ghidate de ele atunci când își lansează produsele Acestea sunt un factor critic nu numai în proiectarea camerelor digitale, ci și în modul în care funcționează Camera Raw și alte module de imagine În următoarele cinci capitole, vom vedea că funcțiile care sunt concepute pentru "simpletons" și îi ajută să creeze imagini bune nu se potrivesc întotdeauna cu tine și mie Prin urmare, vom discuta despre cum să dezactivați aceste funcții • Termenul profil (profite) s-a format la sfârșitul anilor și are acum multe semnificații diferite În unele cazuri, este folosit pentru a descrie modul în care un anumit dispozitiv ar trebui să funcționeze, în altele, modul în care un anumit fișier ar trebui să fie interpretat de un computer Să luăm în considerare un exemplu ipotetic Să presupunem că ai imprimat de imagini (indiferent unde sau cum), dar nu ești mulțumit de calitatea lor și crezi că trebuie refăcute Tu apelezi la mine pentru ajutor Verific printurile și ajung la concluzia că toate cele de imagini sunt prea verzi După aceea, deschid fișiere pe computerul tău Dacă sunt verzi și pe monitorul tău, îți dau această carte, îți sugerez să citești capitolele unu până la zece, iar eu mă duc acasă Ai fișiere proaste, dar un sistem bun de gestionare a culorilor Ea a prezis cu exactitate rezultatul și asta ai primit Dacă fișierele de pe ecran arată bine, atunci aveți un sistem prost de gestionare a culorilor Rezolv problema creând un script de operație în Photoshop care aplică aceleași curbe fiecărui fișier În RGB, aceasta va întuneca canalul verde și/sau va lumina roșul și albastrul, iar în CMYK va întuneca magenta și/sau va lumina cyanul și galbenul După aceea, mă mut din nou acasă Aceasta se numește management al culorilor - ajută la prevenirea rezultatelor neașteptate Aceasta nu este cea mai bună versiune a acesteia, pentru că nu ajută într-o situație în care vina este pe monitor În viitor, veți întâmpina probleme similare în alte condiții de imprimare Cu toate acestea, problema specifică despre care m-ați contactat a fost rezolvată Această formă de gestionare a culorii folosește un profil - presupunerea că Capitolul dispozitivul de ieșire dă mai mult verde decât ar trebui Acest tip de profil nu este deosebit de util altora, deoarece s-a născut și este doar în capul meu Mai mult, acest profil poate fi destul de complex Pentru ca acțiunea mea Photoshop să aibă efectul dorit, trebuie să știu unde în intervalul tonal al imaginii există un exces de verde - peste tot sau, să zicem, doar în tonuri medii și umbre În plus, trebuie să evaluez luminozitatea imprimeurilor - dacă sunt prea întunecate, sau prea deschise, sau tocmai potrivite În funcție de asta, profilul meu va întuneca canalul verde, va lumina pe celelalte două sau le va face pe amândouă Din păcate, o persoană care vrea să înțeleagă această materie întunecată se confruntă cu o situație în care susținătorii unei forme de management al culorii interzic toate celelalte forme Același lucru este valabil și pentru profilurile care nu sunt compatibile cu cele pe care le folosesc Există un răspuns simplu la aceasta: orice document care susține astfel de lucruri nu este cu adevărat un document Așa că nu o lua în serios Cum se determină culoarea Până în acest moment, am aruncat în mod neîngăduit despre termenii RGB și CMYK Uneori am observat că acest sau acel original are o etichetă (etichetă), fără a explica ce înseamnă Și am serioase îndoieli că cel puțin jumătate dintre cititori înțeleg pe deplin ce este în joc Când erai în clasa întâi, probabil profesorul tău ți-a dat cretă colorată și a spus că este roșu Este puțin probabil să fi știut atunci ce valori LAB corespund culorii acelui creion pentru a ne spune acum ce a vrut să spună prin roșu În orice variantă RGB, o valoare de R G v produce roșu Dar care este roșu? Cel pe care ti-l imaginezi? Sau eu? Sau acei oameni de știință care au dat peste cap cu exemplele din fig și ? În mintea unei persoane, această culoare este roșu sânge, în mintea alteia are o ușoară nuanță portocalie Photoshop trebuie să fie clar cu privire la această problemă sau se va bloca atunci când va trebui să convertească R G v sau o altă nuanță de roșu în CMYK De asemenea, Photoshop trebuie să fie clar cu privire la culoarea albastră Cerneala cyan folosită pentru imprimarea comercială în America de Nord este mai deschisă și mai albastră decât cea folosită în Europa Și vopseaua violetă în diferite țări ale lumii diferă și mai mult În plus, Photoshop trebuie să știe nu numai ce culori corespund cărora valori, ci și cât de deschise vor fi aceste culori Doar pentru a complica această problemă, în RGB distribuția luminozității este caracterizată de gamma, iar în CMYK - prin glisare Dar există multe modalități de a configura acești parametri, iar acest lucru este încurajator Lucrul trist este că, cu toată acceptabilitatea aparentă a multor dintre aceste metode, ele devin inacceptabile de îndată ce un "simpleton" este luat la lucru Definițiile noastre RGB și CMYK se numesc profile, așa cum le numește industria Putem schimba fiecare dintre ele individual sau ambele deodată, cu toate setările de tonuri de gri și de gestionare a culorilor, prin înlocuirea întregului fișier de setări de culoare (Fișier de setări de culoare sau csf) Singurul lucru care rămâne neschimbat este definiția LAB Sunt diferite: Setarea opțiunilor de culoare Opțiuni LAB, dar Photoshop recunoaște doar una dintre ele Pe fig Figura prezintă caseta de dialog Setări culoare din Photoshop CS , accesată din meniul Editare Așa arată când îl deschideți pentru prima dată Această fereastră nu s-a schimbat prea mult de la introducerea Photoshop ( ), dar în diferite versiuni ale programului este în locuri diferite Desemnat, Intenționat, Încorporat Mencken nu avea o părere deosebit de înaltă despre inteligența americanilor, inclusiv despre ingeniozitatea lor cu înjurături În monografia sa The American Language, el a scris: "Din blestemele mai mult sau mai puțin decente, americanii folosesc cel mai adesea expresia fiu de cățea [fiu de cățea] Dar, în comparație cu expresii similare care sunt în circulație în limbile grupului slav sau romanesc, pare palid și fără chip - ei bine, ceva ca un ticălos Cel mai prost polițist din Palermo va veni cu o duzină de expresii mult mai sarcinate din mers În plus, fiul de cățea este adesea transformat într-un fel de fiu de pușcă de pușcă Este atât de lipsită de expresie, încât italienii au făcut din ea o poreclă pentru american: la sanemagogna, așa cum îi spun ei, arătându-și disprețul față de înapoierea lui în acea artă, care este unul dintre obiectele principale ale mândriei lor În limba italiană standard, există cel puțin patruzeci de echivalente de fiu de cățea - cu pas crescând-Fig Caseta de dialog Setări culoare ofensivitate nouă, expresivitate și eficacitate Am trei comentarii despre asta În primul rând, Mencken nu ar trage concluzii despre abilitățile americanilor în această artă, dacă ar cunoaște-o pe soția mea Când pornește, eliberează astfel de expresii care sunt capabile să conducă un sergent de armată în vopsea, nu ca un jurnalist În al doilea rând, Menken locuia în Baltimore, nu în New Jersey Altfel, ar fi avut o altă viziune Și în al treilea rând, dacă considerați că acest preludiu de două paragrafe este o oboseală care nu are nicio legătură cu problema profilurilor, nu vă grăbiți să trageți concluzii După ani de eforturi zadarnice de a le explica studenților mei cum interacționează profilurile atribuite, intenționate și încorporate, am reușit doar când am făcut analogia înjurăturii La un moment dat, am predat un grup de cinci studenți din Ontario care vorbeau acel dialect ciudat pe care lingvistii îl numesc "engleză canadiană standard" și doi studenți din New York Posibil Setări de culoare ST Pentru mai multe informații despre setările de culoare, căutați "setarea culorii" ■ J management" din Ajutor Termenul poate fi căutat din orice aplicație Creative Sulte -Setări: America de Nord Scop general Cance! f Încărcare J ( Salva } Mai multe opțiuni? Previzualizare Vx* - Poliduri de management al culorilor - - RGB: Păstrați profiluri încorporate ; CMYK Păstrarea profilurilor încorporate; Profiluri încorporate Gray Preserve Profil Mlsmatchs: Г~ д к când opmng □ Întrebare când trecutmg Profiluri lipsă: ; Întrebați la deschidere - Descriere America de Nord Uz general Setări de culoare de uz general pentru ecran și imprimare în America de Nord Variantele de profil sunt dezactivate Глава dar, cititorii din alte țări nu știu că locuitorii din New York și mai ales din New Jersey din apropiere se disting printr-o cantitate suficientă de imaginație și chiar agresivitate în discursul lor de zi cu zi - indiferent de ce spune Mencken De obicei, fiecare elev prezintă în clasă o versiune corectată a originalului Apoi comparăm toate opțiunile și o alegem pe cea mai bună votând Votarea se face de obicei prin vot secret, dar cea mai bună opțiune nu este întotdeauna evidentă, iar apoi încep disputele La acel moment, versiunile ambilor newyorkezi s-au dovedit a fi cele mai bune Fiecare dintre ei a argumentat cu pasiune propria versiune, iar când unul și-a repetat argumentele iar și iar, al doilea a făcut comentarii care nu aveau nicio legătură cu regulile decenței practicate de Peachpit Press Ascultând această încăierare, canadienii au fost confuzi și, se pare, au decis că următorul pas ar trebui să fie o provocare la un duel, sau orice au acum în Canada Am fost nevoit să intervin și să explic că nimeni nu a intenționat să jignească pe nimeni, acesta este modul obișnuit de comunicare a new-yorkezilor și sensul escapadelor verbale s-a redus la sintagma: "Nu mă păcăli, domnule" Dacă trebuie să traducem aceste expresii care nu pot fi imprimate în, să zicem, italiană, ne vom confrunta cu o problemă similară cu cea a conversiei culorilor Interpretul trebuie să înțeleagă clar modul în care rezidentul din New Jersey percepe cuvintele interlocutorului, altfel totul se va transforma în obscenități Acest lucru este foarte asemănător cu ceea ce va ieși pe tipărire dacă profilul încorporat corect a fost ignorat atunci când fișierul a fost scos sau, dimpotrivă, a fost luat în considerare profilul încorporat realizat neglijent Setările din caseta de dialog Setări culoare arată că intrarea noastră este Dialectul New Jersey (RGB), iar rezultatul (CMYK) este italian, să spunem dialectul său napolitan Atâta timp cât fișierele rămân pe computerul nostru și nu schimbăm setările, vom fi bine Nu vor fi probleme când transferăm fișierele noastre italiene către alți utilizatori Dacă toate cuvintele sunt italiene, atunci nimănui nu-i pasă de ce era în versiunea în limba engleză - în același mod, clientul care cumpără imprimarea este complet indiferent la cum arăta fișierul RGB original Probleme vor apărea atunci când vom transmite cuvintele originale în limba engleză, dar nu menționați că acestea trebuie traduse în modul în care le percep interlocutorii lor din New Jersey În teorie, pentru a preveni acest lucru, un profil sau o etichetă (etichetă) este încorporată în fișier Acest profil va suprascrie setările următorului utilizator, oferind sistemului informații importante despre asta cum să interpretăm acest fișier În realitate, însă, această schemă eșuează adesea, așa cum vom vedea mai târziu în secțiunea Politica de gestionare a culorilor Principala dificultate este legată de traducerea nu din limbă în limbă, ci dintr-un dialect în altul, în special, din New Jersey în engleza canadiană sau de la sRGB la Adobe RGB Acest proces este controlat de două comenzi care derutează mulți utilizatori Comanda Editare>Atribuire profil din Photoshop CS (Imagine>Mod>Atribuire profil în versiunile anterioare) nu modifică fișierul în sine, sau textul, dacă doriți Ea înlocuiește setările implicite și indică Photoshop să interpreteze fișierul diferit Această interpretare, însă, nu devine permanentă și nu se răspândește în alte dosare Până când cineva traduce fișierul într-o altă limbă sau dialog Setarea opțiunilor de culoare CT informaţia originală din acesta ■ se păstrează intacte Astfel, atribuirea unui fișier nou poate schimba sensul expresiei traduse fără a schimba nimic în original In aceea fii pe propriul risc, deoarece daca profilul original a fost corect, ■l cu atribuirea unui nou profil, neperi va deveni incorect Dar atunci când este manipulat corect, acesta este un i-food foarte eficient, așa cum vom vedea în capitolul O altă comandă asociată, Con-vert to Profîle, poate servi ca instrument de zi cu zi Ne-am referit adesea la el în Capitolul Spre deosebire de comanda Atribuire Profîle, ea schimbă interpretarea curentă, nu interpretarea viitoare În exemplul nostru, acest lucru este ca și cum ai instrui Photoshop să înlocuiască textul din New Jersey cu text standard în engleză canadiană Dacă acest text canadian etichetat corect urmează să fie tradus ulterior în italiană, rezultatul ar trebui să fie același ca atunci când se folosește textul New Jersey etichetat corect Așa va fi atâta timp cât totul va merge bine Dacă totul merge prost, atunci, datorită apelului de a converti în profil, vom fi protejați mult mai fiabil Nu există mari probleme dacă cuvintele canadiene inofensive nu sunt traduse exact Principala sursă de pericol rămâne originalul din New Jersey, al cărui text poate fi înțeles greșit ca fiind extrem de nepoliticos și ofensator Același lucru se întâmplă cu conversia culorilor Prin însăși natura lor, unele soiuri de spațiu RGB sunt mai sigure decât altele, deoarece consecințele interpretării lor greșite nu sunt atât de grave Spațiu de lucru RGB Lista de spații de lucru RGB din secțiunea Spații de lucru include patru opțiuni principale: Adobe RGB, Apple RGB, ColorMatch RGB și sRGB Dacă bifați marcatorul Mai multe opțiuni (Photoshop CS ) sau Modul avansat (versiunile anterioare), atunci vor apărea multe alte opțiuni Aceste setări determină puritatea culorilor roșu, verde și albastru și determină cât de strălucitoare sau plictisitoare apare imaginea Gamma este, de asemenea, stabilit acolo Nu vom intra în detalii tehnice: este suficient să știm că cu cât valoarea gamma este mai mare, cu atât imaginea arată mai întunecată În spațiile Apple RGB și ColorMatch RGB, valoarea gama va fi , , ceea ce este tradițional pentru platforma Macintosh În Adobe RGB și sRGB, gama este , - această valoare este tradițională pentru computer O imagine deschisă într-unul dintre ultimele două spații va apărea mai întunecată decât oricare dintre primele două În ceea ce privește culorile, acestea sunt cele mai intense în Adobe RGB Culorile sRGB sunt dezactivate, Apple RGB este puțin mai colorat, iar ColorMatch RGB este puțin mai colorat Cu toate acestea, niciunul dintre cele trei spații menționate nu poate concura cu Adobe RGB în ceea ce privește vibrația culorilor Printre alte câteva variante RGB concepute pentru a compensa deficiențele celor patru spații standard, vom menționa încă două opțiuni exotice în acest capitol Ambele au o gamă de culori ultra-largă - sunt mai colorate decât Adobe RGB și, în unele cazuri, chiar mai colorate decât LAB Acestea sunt Wide Gamut RGB cu gamut și ProPhoto RGB cu gamut Dar mai întâi, un mic exercițiu Pe fig prezintă șase Capitolul variante ale unei singure imagini, fiecare dintre acestea fiind interpretată ca un fișier al uneia dintre cele șase varietăți de RGB menționate mai sus Trebuie să determinați care este care Și a doua întrebare Una dintre aceste opțiuni (nu contează care) a fost creată în propriul meu spațiu de lucru RGB și să o pregătesc pentru imprimare A trebuit doar să schimb modul în CMYK Și ce comandă ar trebui să aplic celorlalte cinci: Atribuiți profil sau Convertiți în profil? Întrebări nu atât de dificile în comparație cu altele din aceeași carte Consultați bara laterală de la pagina pentru răspunsuri Orez Inițial, fișierele RGB ale tuturor acestor imagini conțineau aceleași valori Apoi, după aplicarea fiecăruia dintre ele a unuia dintre cele șase profiluri menționate în text, aceste valori au fost interpretate diferit Puteți spune ce profil a fost aplicat la care versiune? Setarea opțiunilor de culoare în RGB În analiza tuturor acestor spații de culoare, trebuie să fim atenți la modul în care acționează colegii noștri, mai ales dacă acțiunile lor se bazează pe premise greșite Ce fac alții În , am descris spațiile de lucru RGB drept "cea mai liberă zonă dintre toate instalațiile" Acum situația s-a schimbat Bătăliile s-au încheiat și au fost identificați doi câștigători Nu cu mult timp în urmă, am intervievat aproximativ o mie de participanți la expoziții profesionale și s-a dovedit că aproximativ la sută dintre ei folosesc sRGB sau Adobe RGB Aceasta este o schimbare dramatică față de situația de acum cinci ani, când niciun spațiu RG B nu avea mai mult de la sută din exterior "tradiţionaliştii" cu minte raţională au devenit şi mai ireconciliabile Wits din rândurile lor au tradus sRGB doar ca stupidRGB, sickRGB, sadRGB, sillyRGB, (TynoeRGB, frail-RGB, hurt- hocRGB, stupid RGB), sau cu alte cuvinte, capabili să deruteze editorii care au transpirat deja mult peste acest capitol Grupul European Color Initiative (ECI), care include specialiști proeminenți în managementul culorilor care pledează pentru standarde mai înalte în imprimarea comercială, este la fel de ferm în această privință Din rândurile sale se aud astfel de afirmații: "Acolo unde calitatea este importantă, nu are nimic de-a face cu sRGB" cov Acum, se pare, simpatiile utilizatorilor sunt distribuite în mod egal între cei doi lideri Printre cei care și-au făcut alegerea în mod conștient, aderenții sRGB sunt mai orientați către Web Sau aleg acest spațiu pentru a partaja fișiere RGB cu alți utilizatori, considerând-o o opțiune mai sigură decât Adobe RGB Ei bine, fotografi profesioniști aleg în mare parte Adobe RGB precum și utilizatorii care produc nu Versiunile de pe pagina opusă sunt obținute prin încorporarea celor șase variante ale spațiului RGB discutate la pagina într-o copie a aceluiași fișier de etichetă Determinați care versiune este care (Răspunsurile sunt date la pagina ) Întrebare avansată: Ce comandă a fost aplicată fișierului RGB original pentru a obține aceste versiuni? Cu Atribuire Profîle □ Convertiți în Profîle VERSIUNE copii electronice și materiale ale lucrărilor lor Istorie și dezvoltare afară- Spațiul de culoare original al Photoshop a fost Apple RGB În , în Photoshop , Adobe l-a schimbat fără gânduri în sRG B La acea vreme, atât eu, cât și adepții CCMW credeam că alegerea sRGB ca setare implicită era inacceptabilă Mai târziu mi-am revizuit punct de vedere, în timp ce opoziţia Capitolul Această respingere necugetă a unei alternative extrem de utile a lăsat sRGB drept unul dintre puținele bastione ale consensului autentic în rândul susținătorilor CCMW care consideră spațiul de culoare o invenție a diavolului Acesta rămâne unul dintre puținele puncte asupra cărora nu sunt de acord cu ei, deoarece cred că pentru majoritatea cititorilor acestei cărți, sRGB va fi o opțiune mai bună decât Adobe RGB Înainte de a explica de ce este așa, permiteți-mi să subliniez punctele asupra cărora suntem de acord Atât adepții CCMW, cât și eu cred că amândoi sunt greu de clasificat drept cei mai buni reprezentanți ai clasei lor: sRGB are o gamă de culori prea restrânsă, iar Adobe RGB conține prea multe verzi care nu sunt potrivite pentru utilizare practică De asemenea, suntem de acord că ar trebui să alegem spațiul pe care îl folosesc majoritatea colegilor noștri, chiar dacă ambele variante nu ne plac Puțin mai târziu ne vom uita la alte varietăți de RGB, mai de succes, dar deocamdată ne vom preface că există doar două opțiuni posibile - sRGB și Adobe RGB și trebuie să alegeți una dintre ele sRGB este cea mai bună alegere pentru persoanele orientate pe web, deoarece browserele Windows afișează imagini în sRGB Pe platforma Macintosh, situația este încă diferită: folosește un spațiu de culoare definit de utilizator, ceea ce înseamnă că ceea ce vezi acolo este chiar mai discutabil decât pe platforma Windows Pentru cei care pregătesc imagini pentru imprimare pe o presă offset, pe o imprimantă foto sau laser și nu doresc să se afunde în nicio subtilitate, Adobe RGB este mai potrivit Dacă nu ești puternic în corecția culorilor, atunci în Adobe RGB o vei face obține poze mai colorate Desigur, va trebui să plătiți pentru culoarea cu pierderea detaliilor în zonele saturate, dar pentru un începător acesta este un preț destul de acceptabil Prin urmare, pentru începători, recomand să folosească Adobe RGB, chiar dacă ieșirea este în CMYK Dacă alegerea este între culori strălucitoare, frumoase, fără detalii și o imagine contrastantă, dar plictisitoare, atunci votez pentru culori Când aplicați curbe și alte astfel de corecții în Adobe RGB, trebuie să aveți grijă, deoarece este mai ușor să provocați luminozitate excesivă a culorii acolo Dacă avem nevoie de culori neutre, atunci ar trebui să ținem cont de faptul că spațiul sRGB este mai tolerant la micile inexactități În pregătirea acestui capitol, am corectat mai multe imagini în ambele spații și am ajuns la concluzia că rezultatele diferă ușor; între timp, când ne referim la spații precum ProPhoto RGB sau Wide Gamut RGB, o astfel de diferență poate deveni o sursă de durere de cap serioasă Cele mai mari probleme din cele trei opțiuni cele mai colorate din Fig apel geanta rosie si bluza • Depășirea limitelor gamei de culori Unii cititori ai acestei cărți creează fișiere doar pentru postare pe Web sau pentru vizualizare pe un monitor, dar majoritatea pregătesc imagini pentru imprimare În acest din urmă caz, fișierul este convertit în CMYK, fie de către utilizator, fie de un dispozitiv de ieșire Depinde mult de cât de reuşită va avea traducerea RGB și CMYK sunt limbi diferite cum este comun tuturor limbilor \ Fiecare dintre ele are punctele sale forte Mencken a remarcat că vulgarismele italiene sunt dificil de tradus în engleză, unde un set de insulte de-a lungul liniei de familie este mai mult Setarea opțiunilor de culoare este limitat Dar a uitat să sublinieze contrariul: majoritatea expresiilor engleze legate de funcțiile corporale nu au omoloage italieni exacte Același lucru este valabil și pentru spațiile de culoare Cel mai puternic punct al celor două limbi noastre sunt culorile lor primare bogate Niciun dispozitiv CMYK nu poate reproduce cu fidelitate roșu pur, verde sau albastru din orice variantă RGB În același timp, multe spații RGB nu au echivalente pentru culorile primare CMYK, care sunt formate dintr-un strat continuu de vopsea cyan, magenta și galbenă Într-o lume ideală, nu ar exista deloc astfel de probleme Un roșu extrem de saturat ar fi R G b sau e m Y, iar un magenta complet saturat ar fi R G b sau e m Y În lumea reală, coloranții au întotdeauna impurități, care sunt destul de suficiente pentru a anula toată armonia acestui sistem Depășirea acestei inconsecvențe între limbile de culoare nu este mai ușoară decât între dialectele din New Jersey și canadian când vine vorba de expresii puternice Fără el, calibraționismul ar domni peste tot, pentru că de fiecare dată transformarea ideală ar funcționa, pe credința în care se bazează teologia calibraționistă Cea mai mare inconsecvență se referă la culoarea albastră, a cărei lipsă este notorie pentru spațiul CMYK Și este mai puternică, cu atât nuanța este mai deschisă, iar acest lucru se aplică tuturor culorilor, nu doar albastrului După cum sa menționat în capitolul , luminozitatea culorilor CMYK este determinată de reflectarea luminii din hârtie albă, în timp ce culorile RGB sunt formate prin adăugarea de radiații Deoarece culoarea hârtiei albe nu este perfect pură, CMYK pierde în ceea ce privește crearea de culori pastelate Am văzut deja acest lucru cu florile violet deschis din Fig , unde chiar și sRGB este cu mult superioară ca acoperire față de cele mai colorate versiuni CMYK Susținătorii CCMW care au avansat până acum în alte domenii rămân fideli rădăcinilor lor calibrare-raționiste aici Care sunt dificultățile cu traducerea! Apăsați butonul și gata Sistemul în sine se va ocupa de restul Ceea ce văd cu adevărat ca o problemă de nerezolvat sunt unele dintre aromele RGB care sunt mai înguste decât CMYK Spațiul sRGB este considerat inacceptabil, deoarece nu are echivalent cu cel mai întunecat albastru, magenta și galbenul CMYK Vom verifica acest lucru puțin mai târziu, dar mai întâi vom fi atenți la problema pe care "tradiționaliștii" nu sunt dispuși să o admită Dacă suntem de acord că acoperirea spațiului RGB este superioară CMYK chiar și în acele culori în care CMYK este deosebit de puternic, atunci, acolo unde este slab, RGB ar trebui să-l depășească de multe ori de flori lipsă Pentru a simplifica lucrurile, să uităm deocamdată de alte opțiuni și să ne imaginăm că în lume există doar două spații de culoare - sRGB și Adobe RGB Și pentru o și mai mare simplificare, în exemplul următor, ne vom limita la interesele tipăririi offset comerciale Pe fig A există o culoare galben-verde care este cât se poate de intensă în CMYK - s m Y Mai adaugă puțin albastru și este deja albastru Dacă nu se compară cu nimic, culoarea pare strălucitoare, dar pentru Adobe RGB un astfel de verde este o joacă de copii Conversia în Photoshop oferă următoarea valoare RGB pentru această culoare: R e c Cea mai strălucitoare culoare verde din orice variantă RGB este Cu Orez I Gama de culori Adobe RCB este mult mai largă decât gama CMYK folosită pentru tipărirea acestei cărți Proba A, care are o valoare de e m Y, reprezintă cea mai strălucitoare culoare galben-verde care poate fi imprimată Adobe RCB include, de asemenea, peste de verzi suplimentare Pentru a afișa cumva diferența dintre ele pe tipărire, tonul eșantionului ar trebui să fie redus, transformându-l într-o versiune verde plictisitoare a lui B, care este e m Y Cele două versiuni de jos sunt create prin conversia versiunii superioare în Adobe RCB (C) și sRCB (D) În fiecare probă a fost introdusă litera corespunzătoare, având culoarea * e Ov, după care fișierul a fost convertit în CMYK Rezultatele imprimării nu arată ca fișierele originale RCB R G v Deci orice formulă Adobe RGB în care verdele este mai mare de e și celelalte două coordonate sunt mai mici de R și v produce o culoare strălucitoare care nu poate fi reprodusă în imprimare (presupunând că valorile sunt afișate corect în Photoshop) Există un număr mare de astfel de flori, sau mai bine zis, Cum putem traduce aceste de culori în CMYK dacă ajung brusc într-un fișier Adobe RGB? Dacă le convertim la verdele maxim, atunci detaliile vor dispărea, deoarece nuanțele mai verzi vor deveni aceeași culoare ca în Fig PENTRU O soluție comună (dar nu completă) la această problemă este un algoritm de separare a culorilor care reduce tonul tuturor verzilor, astfel încât verzile ipotetic strălucitoare care ar putea apărea într-un fișier Adobe RGB să iasă în evidență de fundalurile mai puțin luminoase Dar este ca și cum ai scuipa în ocean, încercând să accelerezi valul Da, dacă culoarea obiectului este aceeași ca în fig PENTRU, probabil că poate fi refuzat puțin și nimeni nu va observa Acest lucru va ajuta să faceți loc pentru câteva culori, dar este puțin probabil să fie suficient pentru toate nuanțele de verde care lipsesc Pentru a face loc tuturor celor de nuanțe, trebuie să transformăm culoarea A în B, care are o valoare de e m Y Această formulă ne va oferi posibilitatea de a folosi de verdeață CMYK mai intensă Deoarece nicio persoană normală nu ar merge pentru acest lucru, întrebarea este cum să procedați cel mai bine - să lăsați culoarea A neschimbată, iar apoi în toate zonele mai verzi va exista o pierdere catastrofală de detalii; sau să-și coboare puțin tonul și atunci pagubele nu vor mai fi catastrofale, ci doar groaznice? Personal, consider această explicație suficientă și gata de a merge mai departe Din păcate, cititorii versiunii preliminare a acestei cărți (care, de altfel, au găsit foarte reușite paralelele mele între blesteme și profiluri) m-au oarecum încurcat, cerând exemple mai ipotetice ale consecințelor nefericite la care duc culorile care trec dincolo de acoperirea celor tipărite Pentru a le satisface dorințele, am completat exemplul anterior cu încă două mostre: C, care este rezultatul conversiei originalului CMYK Av la Adobe RGB și D - la fel, dar la sRGB În fiecare dintre noile mostre, am introdus litera corespunzătoare de culoare maximă verde ( R G v) După aceea, au fost din nou convertite la CMYK pentru imprimare În timp ce fișierele erau în RGB, ambele litere s-au evidențiat clar pe un fundal solid Dar în fig În D, nu vedem o scrisoare, ci mai degrabă fantoma ei Pe fig ЗС litera este vizibilă, dar există un "dar" aici , În original, era mult mai deschisă decât fundalul ( Setarea opțiunilor de culoare Repet pentru editor, dar și pentru cititorii care ar putea crede că aici există o greșeală de scriere: litera C ar trebui să fie mai deschisă decât fundalul care o înconjoară Dacă nu mă credeți, puteți verifica fișierele originale care se află pe discul furnizat și, în același timp, să aruncați o privire la imaginea imprimată în fig A Altfel, nu vei ști cum ar trebui să arate în realitate Dar, în realitate, corpul verde al lanternei strălucește în întuneric Avem la fel de multe șanse de a reproduce această culoare precum are Mencken de a deveni președinte al Societății Creștine pentru Temperance pentru Femei Există o mulțime de detalii într-un fișier Adobe RGB, dar aproape toate trăiesc în acele de verzi pe care CMYK nu le poate Photoshop a redus toată această varietate la aproape o culoare, făcând imaginea din fig A este iremediabil plat Același efect, deși într-o măsură mai mică a luat comanda Image> Adjustments> Hue / Saturation și a scăzut saturația generală setând valoarea - în caseta de dialog care s-a deschis Acest exemplu, precum și exemplele din fig C și D sunt grad, am observat în exemplele din Fig B, C și E, unde setarea unui profil RGB prea colorat împinge o mulțime de roșii din acoperirea CMYK, distrugând detaliile bluzei roșii și ale pungii roșii • Contramăsuri contraintuitive Înapoi la fișierul original Adobe RGB, am crescut Mai sus: În spațiul Adobe RGB, lanterna detectează o mulțime de detalii de culoare, dar aproape toate acestea sunt în afara gamei CMYK și se pierde inevitabil în separarea culorilor De jos: același fișier Adobe R CB care a fost redus drastic în saturație înainte de conversie Capitolul fel de glume cu care ar trebui să te obișnuiești dacă vei persista în a produce fișiere RGB cu culori care nu se încadrează în gama CMYK Aplicarea comenzii Hue/Saturation face toate culorile mai mult dim și este în RGB Dar în versiunile A și B, culoarea este aproape aceeași S-ar părea că această tehnică nu ar trebui să adauge detalii, dar în Fig La B, detaliul pare să se fi îmbunătățit semnificativ Ideea este că aici în CMYK au fost traduse astfel de nuanțe verzi care sunt de înțeles acestui spațiu, ceea ce nu se poate spune despre cele de culori menționate mai sus Toate celelalte metode de conversie a unor astfel de imagini necesită conexiunea inteligenței Uneori ni se spune că redarea perceptivă poate ajuta în astfel de cazuri O vom discuta puțin mai târziu, dar, de fapt, varianta Perceptual este o încercare de a rafina aceeași abordare: atenuați în mod deliberat verdețurile s m Y pentru a le separa de cele mai strălucitoare Din păcate, dezactivarea culorilor la nivelul B este complet inacceptabilă, deși este exact ceea ce ar trebui făcut pentru a obține mai multe detalii Ei bine, tot ce ne poate oferi Photoshop este opțiunea A Privind cu atenție, puteți găsi puțin mai multe detalii în ea decât în Fig A, dar aceasta este o lovitură de la o sperietoare, unde este nevoie de un obuzier Versiunea B este o altă încercare zadarnică Aici înainte Orez S Sus: convertirea fișierului original Adobe RGB în CMYK folosind metoda Perceptual nu are ca rezultat o îmbunătățire vizibilă a versiunii A De jos: fișierului i s-a atribuit un profil sRGB înainte de conversie Setarea opțiunilor de culoare Am atribuit profilul sRGB fișierului cu conversia, chiar dacă a fost creat în Adobe RGB Motivul eșecului acestei metode este legat nu numai de nesemnificativ o schimbare semnificativă a culorilor imaginii, dar și cu faptul că în această gamă de culori chiar și sRGB depășește cu mult numărul CMYK Dacă culorile sRGB depășesc cu mult gama CMYK, atunci culorile Adobe RGB merg și mai departe Așa se încheie discuția despre motivul pentru care o versiune RGB prea largă este proastă și treceți la următorul subiect: de ce nu suficient de largă este de asemenea rău (c) Un exemplu care nu există În general, sunt împotriva utilizării graficii pe computer pentru a ilustra tehnicile de lucru cu fotografii Mostre de culoare din fig sunt o excepție: ajută la pregătirea terenului pentru Orez Ardeiul din stânga este un fișier CMYK care conține tonuri galbene care sunt în afara acoperirii sRGB Dacă fișierul este convertit în sRGB și apoi înapoi în CMYK (dreapta), diferența este mică, corect, aducând la valorile corecte, limitările deliberate ale sRGB vor lipsi cu siguranță imaginea de multe detalii Apoi, ca echivalent cu versiunea A, s-ar putea oferi o imagine reală care să ilustreze această problemă, care teoretic exemplele ulterioare sunt imagini reale care suferă de aceleași neajunsuri (apropo, acest felinar a fost tipărit într-un catalog și acolo arată la fel de rău ca în Fig A) Explicând de ce acoperirea sRGB este problematică, alți autori folosesc, de asemenea, imagini similare ca exemple Poate că, în loc de versiunile A și B, vi se vor oferi trei mostre - e O " \ e m ov și e OM Y Toate acestea depășesc domeniul de aplicare al sRGB Prin urmare, imediat după convertirea fișierului sRGB în CMYK, nu veți găsi acolo aceste culori Și chiar dacă atunci fișierul CMYK rezultat ar trebui să apară Dar nu există imagini reale de acest fel Pentru a crea toate versiunile din Fig În Figura , comanda Assign Profile a fost aplicată fișierului RGB original Deși după aceea, valorile numerice din toate versiunile au rămas aceleași, acestea au fost interpretate diferit în timpul conversiei în CMYK Dacă am folosi comanda Convertto Profîle, valorile RGB ar fi diferite în toate versiunile, dar după conversia la CMYK, toate cele șase imagini ar fi aproape identice Profilurile atribuite au fost: Apple RGB D ColorMatch RGB ProPhoto RGB E Wide Gamut RGB Adobe RGB F sRGB Pic Ca urmare a înlocuirii canalelor corespunzătoare în versiunea A, ardeiul devine cyan sau magenta (stânga sus și stânga jos) După conversia de la CMYK la sRGB și înapoi la CMYK, care a dus la versiunea de , V, ambele versiuni pe partea dreaptă sunt mult mai proaste decât cele originale - spre deosebire de exemplul de ardei galben fișier și convertiți-l înainte și înapoi Diferența se găsește în zonele care anterior prezentau e m Y, iar acum e m Y Când creați culori extrem de luminoase în CMYK, ar trebui să verificați fișierul final: în cel mai slab canal, zonele cele mai luminoase ar trebui să fie goale, iar în cel mai puternic - solide De exemplu, după convertirea versiunii B în CMYK, ar trebui să verificați dacă zonele cele mai verzi nu au cerneală nici magenta, nici neagră, iar galbenul ar trebui să arate acolo Y Am omis acest pas pentru a evita * * * Pentru a arăta că această problemă încă există, aveți nevoie de un fișier CMYK bun - un fișier care conține culori cu care sRGB nu se descurcă bine Convertiți-l din CMYK în sRGB și invers și veți vedea pierderea calității Ca o primă încercare, imaginea din fig A, care a fost creat fără participarea sRGB Cei mai strălucitori galbeni se încadrează în afara acoperirii sRGB Vopseaua galbenă este atât de ușoară încât este greu să vezi probleme de contrast acolo Versiunea A este obținută după conversia pe o parte și apoi pe cealaltă Cu același succes, am putea lua orice alt CMYK- creați un avantaj nedrept față de versiunea A Între timp, acest pas obligatoriu ar trebui să facă versiunea B identică funcțional cu versiunea A, dacă nu este deja Chiar dacă fișierul ar fi convertit în LAB, unde nu există probleme cu gama de culori, un astfel de pas de recuperare ar fi totuși necesar Pe scurt, gama limitată de culori sRGB pentru obiectele galbene nu joacă niciun rol Totuși, în cazul obiectelor magenta, diferența este mai mare, iar în cazul obiectelor cyan, cu atât mai mult, deoarece detaliile sunt mult mai vizibile acolo decât la obiectele galbene Folosind comanda Color Mixer, am creat ardeii cyan și magenta din fig , A și , C, n > luminozitate și saturație echivalente cu ardeiul galben din fig A Dacă aceste fișiere sunt convertite în Setarea opțiunilor de culoare sRGB și invers, daunele vor fi destul de evidente Dacă versiunile A și C sunt ceea ce ne dorim, atunci va fi foarte greu să obținem același rezultat începând cu versiunile B și D Singura problemă este că ardeii vin în verde, roșu, galben și chiar portocaliu Dar, din câte știu eu, nu violet și cu siguranță nu albastru Deci aceste imagini nu pot fi atribuite reale Deoarece CMYK are probleme cu culorile deschise, acoperirea limitată a sRGB va afecta numai acolo unde toate canalele CMYK sunt fie goale, fie solide - să zicem, cu o răspândire a valorilor de culoare nu mai mult de puncte Astfel de culori există în natură Și ardei galben pe orez A este un exemplu în acest sens Dacă aveți nevoie de mai multe exemple, reveniți la imaginea congresmanului și a școlarilor din fig B Rochiile fetelor de acolo prezintă valori de la e m (A la Oc m Y Steagul chinez din figura este de aceeași culoare cu mașina de pompieri sau ținuta lui Moș Crăciun Această culoare este destul de răspândită, iar dacă se întâmplă să fie în afara acoperirii sRGB, consecințele vor fi foarte grave Cu toate acestea, roșul este o culoare primară RGB, așa că sRGB depășește cele mai bune opțiuni CMYK de aici Pentru a cauza o problemă cu această culoare, magenta sau cyanul trebuie să fie la fel de intense Încercați să găsiți singur o astfel de imagine Îl caut din , de când a apărut ultima ediție a acestei cărți Che- Mâinile mele au trecut prin zeci de mii de fotografii, dar nici una nu a găsit în cazul în care culoarea CMYK magenta sau cyan ar depăși acoperirea sRGB De asemenea, am apelat la comunitatea de internet pentru ajutor Două persoane mi-au trimis imagini He-sRGB cu obiecte magenta foarte strălucitoare Una dintre ele este prezentată în Fig A, un altul va apărea ulterior, în fig Am si cateva poze Această procedură este recomandată pentru selectarea unui spațiu de lucru RGB - presupunând că putem alege doar între Adobe RGB și sRGB Sunteți sigur că fișierele dvs vor ajunge la o persoană care știe ce sunt profilurile încorporate și le va ține cont? Dacă nu, utilizați sRGB Aveți experiență în gradarea culorilor? Te-ai uitat la acest capitol fără să fi stăpânit materialul capitolelor -b? Dacă nu aveți experiență, dar ați răspuns da la întrebarea de la punctul , utilizați Adobe RGB Calitatea imaginilor este importantă pentru dvs și sunteți gata să petreceți cel puțin câteva minute pentru a corecta fiecare fișier dacă este necesar? Dacă nu este gata, convertiți fișierele în LAB, corectați-le acolo și apoi, dacă este necesar, convertiți în Adobe RGB - dar nu în sRGB Ce este mai important pentru tine, CMYK-ne-chat comercial sau alte tipuri de rezultate? Dacă imprimați, utilizați sRGB De unde îți iei imaginile? Dacă este o singură sursă, cum ar fi o cameră care etichetează întotdeauna fotografiile sau una care are performanțe mai bune într-un spațiu RGB decât altele, folosiți acel spațiu Imaginile tale prezintă adesea culori strălucitoare și saturate care sunt importante pentru poveste? Dacă da, utilizați Adobe RGB, dar dacă trebuie să convertiți acele culori într-o gamă mai mică, asigurați-vă că utilizați tehnica care va fi discutată mai târziu cu exemplele din Fig - Dacă nu, utilizați sRGB Capitolul cactuși înfloriți, a căror culoare este apropiată de ceea ce vedem în fig A Un DVD trimis de fotograful care a contribuit cu fotografiile sale pentru această carte conține o imagine cu articole vestimentare de aceeași culoare Aceste patru imagini indică faptul că astfel de tonuri pur magenta sunt destul de posibile, dar sunt mai ușoare decât acele zone de piper din fig C, unde apar probleme de acoperire sRGB Iar tonurile de albastru pur sunt atât de rare încât nimeni nu ar putea oferi ceva mai bun decât un instantaneu al unui lac de munte elvețian, care este alimentat de ghețari și își datorează culoarea neobișnuită mineralelor aduse de apa de munte Lacuri de culoare similară se găsesc în Munții Stâncoși Canadieni, care au și ghețari Tonurile mai albastre sunt imposibil de găsit în natură, dar acest albastru este prea deschis și prea verde pentru a intra într-o gamă care nu poate fi reprodusă cu sRGB Deci, în ceea ce privește plângerile cu privire la acoperirea prea limitată a sRGB: "Pe scurt", așa cum a scris Menken odată cu o ocazie ușor diferită, "toate acestea sunt îndoielnice, nesigure, false, irelevante, stupide și goale" Având în vedere asta, permiteți-mi să fac câteva recomandări Nu uitați: mai devreme am convenit că există doar două spații de culoare în lume - sRGB și Adobe RGB • La intrare si la iesire Dacă primiți un fișier cu o etichetă de la cineva, nimic nu vă împiedică să lucrați cu această imagine în propriul spațiu RG B Procedând astfel, trebuie să alegeți un spațiu de lucru pentru dvs Este foarte important aici cât de departe aveți control asupra fișierelor RGB cu care vor lucra apoi alții Oameni Mulți dintre noi cred că oricine îi trimit fișierele etichetate RGB primește exact ceea ce își dorește Dacă nu aveți o astfel de încredere, atunci nici măcar nu vă gândiți la altceva decât la sRGB Laboratoarele foto, imprimantele comerciale și oamenii neprofesionați presupun că toate fișierele RGB sunt în sRGB, chiar dacă sunt etichetate cu Adobe RGB În acest caz, așteptând să vedeți versiunea C, veți obține F Și dacă acest lucru se întâmplă cu cel puțin o comandă importantă, daunele vor acoperi toate succesele tale pe care le-ai obținut până în acel moment În plus, este mai ușor pentru un profesionist cu experiență să lucreze într-un spațiu de culoare îngust, cum ar fi sRGB, unde toate corecțiile nu sunt la fel de mari, decât într-un spațiu gamut larg, cum ar fi Adobe RGB Dar dacă nu ai foarte multă experiență, Adobe RGB îți va fi mai ușor să obții rezultate bune Dacă ești suficient de experimentat, dar lipsa timpului te obligă să "tai colțuri", îți recomand să renunți complet la lucrul în RGB și să mergi direct la LAB, unde poți termina fișierul mult mai repede Poate doriți să aruncați o privire la capitolul al șaptelea din Photoshop LAB Color: The Canyon Mystery pentru o explicație detaliată a conceptului și tehnicilor pentru corecții rapide Dacă decideți să preluați un flux de lucru care implică incursiuni frecvente în LAB, utilizați Adobe RGB ca spațiu de lucru - pentru o mai mare fiabilitate Lucrul grăbit în LAB duce uneori la culori care depășesc domeniul de aplicare al sRGB Dacă niciuna dintre cele de mai sus nu v-a ajutat să vă alegeți spațiul de lucru, gândiți-vă la mediul de imprimare Dacă singura ta afacere este crearea de fișiere CMYK pentru imprimare comercială, atunci nu vei avea nicio problemă cu sRGB Și cu Adobe RGB o vor face Setarea opțiunilor de culoare Pentru cei care pregătesc fișiere pentru imprimare de înaltă calitate, alegerea devine mai problematică Pe hârtie foarte albă, cum ar fi cele făcute pentru imprimante cu jet de cerneală bune, este posibil să obțineți o culoare magenta mai intensă decât cea prezentată în ; IC A, iar aici acoperirea limitată a sRGB începe deja să afecteze Toate produsele de imprimare, inclusiv printurile fotografice, se bazează pe culori CMY, dar multe dispozitive necesită fișiere r GB ca intrare și le convertesc folosind algoritmi încorporați asupra cărora nu avem control Acest lucru ne lipsește de supapa de siguranță Să presupunem că avem o imagine ca un piper albastru: vrem versiunea A, dar sRGB ne obligă să ne mulțumim cu versiunea B Dacă am avea ocazia să intervenim în proces după conversia la CMYK, am folosi o curbă pentru a întuneca canalul albastru, aducând rezultatul în conformitate cu versiunea A Dar de îndată ce sistemul nu permite acest lucru, nu avem pe ce să ne bazăm Orez Asemenea tonuri intense de albastru și violet, ca în "ardeii" artificiali din fig A și C nu se găsesc în natură De jos: magenta acestor culori este prea deschisă pentru a cauza problema pe care am văzut-o în fig , d Tonurile de albastru ale lacului din dreapta sunt mai deschise și conțin mai mult verde decât orezul , V Dacă dispozitivul de ieșire funcționează exclusiv cu fișiere CMYK, nu veți avea probleme serioase, deoarece cazurile în care este imposibil să transferați ceva prin sRGB sunt foarte rare Și dacă folosește culori suplimentare (adesea roz și albastru deschis), o mulțime de culori pastelate devin disponibile pentru imprimare De exemplu, tonurile violet deschis ale gradienților din Fig și , precum și florile din fig iese la fel de luminoase pe cât permit condițiile de imprimare CMYK și, totuși, nici măcar nu se apropie de tonurile posibile în spațiul sRGB Dar adăugați vopsea galbenă și totul se schimbă drastic, intensitatea culorii crește dramatic - probabil că nu obțineți acest lucru în sRGB Alternative rezonabile Spațiul sRGB a fost creat pentru a aproxima reproducerea culorilor pe un desktop Capitolul monitoare pentru gât Adobe RGB este în esență o eroare de tipar: cineva a decis să port specificațiile RGB în Photoshop, dar nu s-a obosit să verifice toate numerele Prin urmare, nu este de mirare că nici spațiul nu este alegerea optimă pentru gradarea culorilor Apple RGB și în special ColorMatch RGB sunt capabile să compenseze multe dintre deficiențele sRGB Daca vrei sa profiti de un spatiu asemanator cu Adobe RGB dar mai logic organizat, ai la dispozitie cel putin trei optiuni Va trebui să le găsiți pe Web, să le descărcați și să le puneți în folderul de profil Un astfel de spațiu este oferit de Grupul European Color Initiative (ECI) menționat mai sus; altul a fost creat de prietenul meu Bruce Fraser și numit BruceRGB; și un al treilea spațiu gamma înalt a fost dezvoltat de un grup din Germania și l-a numit L-Star RGB, indicând o asemănare cu canalul L de la GAV Din punct de vedere tehnic, fiecare dintre aceste trei spații este mai bun decât Adobe RGB - dacă începeți să lucrați la un fișier de la zero Dar din moment ce majoritatea fișierelor cu care lucrăm nu sunt create în ele, nu văd prea mult rost să le adopt În plus, mi se pare că toate cele patru spații denumite au un domeniu de aplicare prea largi Până de curând, nu am întâlnit niciodată o fotografie care să nu afișeze o acoperire moderată a spațiului ColorMatch RGB O excepție, descrisă în secțiunea Note și surse, se află pe CD Dacă ar fi să încep de la zero cu fișierul, aș alege ColorMatch RGB sau aș crea o parte din propriul meu spațiu RGB cu o acoperire puțin mai largă Dar folosesc Apple RGB Înainte de ani să folosești orice altceva a fost un adevărat chin Și în , nu aveam de gând să trec nici la sRGB, nici la Adobe RGB - nu au devenit încă general acceptate M-am gândit la ColorMatch RGB, dar comparați versiunile din fig A și D: îmi este greu să găsesc diferențe între ele Și acum au trecut zece ani și ajung la concluzia că una sau două imagini ar fi putut ieși mai bine din cauza acoperirii puțin mai largi pe care o oferă ColorMatch RGB, dar nu a meritat să pierzi compatibilitatea cu fișierele care sunt rezultatul a mulți ani din aceasta cauza munca Dacă nu aș fi dat acest secret teribil, nimeni nu ar ști despre el, din moment ce nu sunt suficient de prost încât să permit o situație în care un fișier Apple RGB ajunge cu un străin Pentru străini, prefer să transfer fișierele LAB, deoarece spațiul LAB nu are opțiuni Dar dacă îmi cer un fișier RGB, atunci îl convertesc în sRGB înainte de a-l trimite • Alternative exotice Dacă teoria este dusă până la absurd, obținem ultimele două alternative, dintre care prima este un spațiu RGB ultra-larg, depășind cu mult acoperirea Adobe RGB iar al doilea este un spațiu cu o gama ultra-mică de , Imaginile digitale originale contin uneori (cel putin camera poate convinge) culori foarte intense, chiar si dincolo de acoperirea Adobe RGB Ar fi bine să stocați aceste informații undeva Există LAB, XYZ sau alte spații de culoare academice pentru aceasta, dar o versiune ultra-largă de RGB ar fi mai potrivită pentru noi Această opțiune este implementată în modulul Camera Raw Photoshop, iar spațiul său de culoare se numește ProPhoto RGB Setarea opțiunilor de culoare Fie că poate fi folosit pentru corectarea culorii este o problemă separată, spațiile juvenile sunt atât de un-ioychiv încât ajustate cu precizie dei- care sunt dificile sau imposibile în ele Dacă doriți să știți de ce se întâmplă acest lucru, reveniți la exercițiile din capitolele sau și încercați să jucați cu fișierul convertându-l fie în Wide urnit RGB, fie în ProPhoto RGB Veți descoperi că pentru a preveni apariția nuanțelor de culoare străine alo este mult mai dificil Se știe că opțiunile neutre au aceleași valori ale canalului RGB Dacă în sRGB și Adobe RGB ne confruntăm cu o diferență de patru până la cinci puncte, atunci în RGB ultra-wide răspândirea va fi probabil de două ori mai mare Aceste spații sunt la fel de mari ca LAB, dar mai greu de controlat De exemplu, în LAB este mai ușor să păstrați culorile mai aproape de neutru prin aplatizarea curbelor A și B în punctul central Dacă ar exista un spațiu CMYK ultra-larg, ar fi mai ușor să-i controlezi culorile datorită prezenței unui canal negru LAB sau CMYK ultra-wide sunt mai bune pentru unele fișiere, sRGB sau Adobe RGB pentru altele Ultrawide RGB nu oferă niciun beneficiu de performanță Se obișnuiește să justifice existența unor astfel de spații prin faptul că acestea conțin culori pe care, probabil, în câțiva ani vor putea fi reproduse pe tipar Dacă cineva mi-ar spune asta, l-aș ruga să dea un exemplu de imagine pe care o are în minte Și dacă dintr-o dată există unul, de care mă îndoiesc personal, aș întreba dacă este într-adevăr atât de exclusivist încât trebuie procesat în propriul spațiu de culoare în loc să fie adaptat pentru acestea vizează o variantă RGB existentă O altă alternativă exotică este spațiul de gamut ultra redus, o opțiune pentru cei mai curajoși Cu o valoare gamma mică, multe metode de corecție dau rezultate neobișnuite De exemplu, estomparea funcționează mai bine și vom vedea de ce în capitolul Și ascuțirea aici, dimpotrivă, este mai rău Devine mai ușor să controlezi detaliile din lumini, dar, în același timp, umbrele tind să "cadă" Așa că nu m-aș încurca cu această opțiune decât dacă fișierele mele sunt menite să fie convertite în CMYK, unde un canal negru ar ajuta la rezolvarea problemelor de umbră Spațiu de lucru CMYK Timp de de pagini ne-am uitat la spațiile de lucru și profilurile în RGB Între timp, există și mai multe variante CMYK, iar structura lor este și mai complicată Dar, pe de altă parte, există mai puține contradicții și vom lua în considerare unele dintre setări în capitolul următor În mod tradițional, Photoshop oferă două opțiuni de bază CMYK și ambele sunt defecte CMYK personalizat a fost dezvoltat la începutul anilor și a fost revizuit ultima dată în Vă permite să creați profiluri tolerabile Cu toate acestea, profilele implicite sunt destul de slabe și incompatibile cu metodele instrumentale de măsurare a culorii pe care "tradiționaliștilor" le plac atât de mult În schimb, puteți utiliza profiluri care sunt incluse în Photoshop sau oferite de terți, dar acestea nu pot fi editate Dacă, din oricare dintre motivele prezentate în Capitolul , aveți nevoie de o altă modalitate de a genera negru; dacă decideți să reduceți sau să creșteți limita de acoperire totală a cernelii, Capitolul deoarece tipografia o cere; dacă doriți să creați un canal negru special pentru amestecare, așa cum se arată la sfârșitul capitolului ; dacă crezi că profilul dă fișiere prea întunecate sau prea deschise - în general, dacă te confrunți cu oricare dintre aceste scenarii, atunci nu ai noroc • Ce fac alții Utilizatorii experimentați folosesc CMYK personalizat Cei care nu sunt familiarizați cu capabilitățile sale extinse folosesc de obicei profilul încorporat în Photoshop numit US Web Coated (SWOP) v Unii se referă la acest profil pentru previzualizarea unei imagini, dar nu pentru separarea culorilor; alții, inclusiv eu, îl folosesc pentru ambele Sunt de acord cu "tradiționaliștii" că abilitatea de a edita profiluri moderne ar fi trebuit să fie oferită încă din Dar, deoarece Adobe refuză să asculte sfaturile noastre cu privire la acest subiect, toate alternativele se dovedesc a fi proaste "Tradiționaliștii" recomandă insistent să cumpărați software de profilare terță parte, îndemnându-vă să plătiți pentru ceva care necesită mult timp pentru a crea ceva ce CMYK personalizat îl poate face gratuit în câteva secunde Foarte dragut, nu spune nimic! • Dezavantajele ambelor abordări Care este cea mai bună otravă de băut? Alegerea depinde de toleranța dumneavoastră față de deficiențele fiecărei abordări Aplicarea corectă a Custom CMYK necesită multă învățare Fără a studia conținutul capitolelor și , cu greu vei putea obține rezultate bune CMYK personalizat necesită să introduceți ceva similar cu valorile LAB pentru diferite combinații de cerneală Dacă doriți să măsurați probe cu un spectrofotometru și introduceți rezultatul valorile din tabele, lăsați această idee Acest algoritm a fost inventat cu mult timp în urmă și conține multe gafe, în special, numerele de acolo nu au nicio legătură cu realitatea Daca vrei sa le folosesti, trebuie sa adopti filozofia pe care o urmez atunci cand observ ca aparatul de aer conditionat raceste prea mult aerul din incapere Mă duc la panoul de control și ridic temperatura cu câteva grade Nu-mi pasă dacă valorile temperaturii reflectă realitatea sau nu, vreau doar să fac aerul din cameră mai cald De asemenea, previzualizarea de pe ecran este înșelătoare, deoarece CMYK personalizat presupune că cerneala neagră este complet neagră atunci când o creează k e m Y k arată la fel pe ecran (Una dintre modalitățile posibile de a corecta această deficiență este să efectuați o separare a culorilor folosind CMYK personalizat Apoi, pentru a vizualiza viitoarea imprimare pe ecran, utilizați comanda Atribuire profil folosind unul dintre profilele furnizate) * * * Dezavantajele profilurilor încorporate au fost deja menționate: acestea nu pot fi modificate, nici măcar puțin Unii oameni cred că acest lucru este posibil: este suficient să încărcați profilul încorporat și apoi să apelați la Custom CMYK, dar aceasta este o iluzie Acest lucru creează un profil complet nou bazat pe setările implicite ale Photoshop Cu profilurile încorporate, fie le utilizați așa cum sunt, fie nu le atingeți deloc Pentru mine, acesta este principalul obstacol, deși uneori folosesc profilul SWOP v În special, a fost folosit în această carte pentru a corecta fișierele non-CMYK În ceea ce privește celelalte profiluri, există unele în Photoshop care sunt adaptate condițiilor de imprimare din Europa și Setarea opțiunilor de culoare "Chonia Nu le-am testat niciodată Cele patru profile orientate pentru utilizare în SUA sunt concepute pentru imprimarea pe foi și rulouri pe mine-("hartie de baie și necretate Comanda Convertiți în profil a fost introdusă în ■ în Photoshop Le-a făcut mai ușor utilizatorilor CMYK să : și în, deoarece A fost posibil să se genereze alternativ negru în raport cu imaginile individuale, și nu prin modificarea setărilor din caseta de dialog "Setări Holio De atunci, nu au mai fost făcute încercări de a adăuga caracteristici CMYK Deci, pentru cei puriști CMYK, Photoshop este în mod clar mai bun decât Photoshop CS Grupul de patru profiluri menționat mai sus este surprinzător de slab Oricine este cel puțin familiarizat cu procesul de imprimare știe că tragerea este mult mai puternică în tipărirea pe rulouri decât în tipărirea pe foi Vom arunca o privire mai atentă la acest lucru în capitolul următor, dar deocamdată va fi suficient să spunem că un fișier de separare a culorilor foaie-la-coală ar trebui să fie mult mai întunecat decât unul roll-to-roll, la fel ca un RGB fișierul pregătit pentru Apple RGB sau Coil-Match RGB ar trebui să aibă canale mai întunecate decât fișierul sRGB sau Adobe RGB cu o valoare gamma mai mare Între timp, profilul Photoshop pentru hârtie cretată alimentată cu coli generează separări mai ușoare decât profilul hârtiei cretate alimentată cu rolă (SWOP v ) Deoarece vă permite să aduceți nivelul de acoperire cu cerneală până la %, ceea ce este inacceptabil pentru tipărirea pe rolă, poate fi considerat inutil În ceea ce privește hârtia necretate, există o altă dificultate Profilele alimentate cu folie și cu role sunt identice Rezultatele separărilor de culori ale aceluiași fișier folosind fiecare dintre aceste profiluri aproape că nu diferă unul de celălalt Pe scurt, ambele profile de alimentare cu coli sunt proaste Profilele pentru imprimarea ruloului sunt mai bune În comparație, profilul hârtiei necretate ar trebui (și face) să producă un fișier de separare a culorilor mai deschis, cu culori mai pure decât profilul SWOP v , pentru a compensa efectul creșterii punctelor pe hârtie de calitate slabă Următoarele considerații se aplică profilului SWOP v , deși cred că se aplică și profilului rolei pentru hârtie necretate • Albastru în tonuri de albastru Convertirea fișierelor din RGB în CMYK și invers este foarte dificilă și aici există aproape la fel de multe probleme ca și în cazul conversiei în tonuri de gri, descris în Capitolul Sunt prea multe găuri în baraj - nu sunt suficiente degete pentru Conectează-L Marea întrebare este, unde apar găurile mai întâi? Profilurile personalizate CMYK nu sunt adesea suficient de precise pentru a reproduce culori vii SWOP v funcționează bine cu roșii și majoritatea verzilor, dar nu și cu albastrui Imaginea prezentată în fig a fost prezentat ca exemplu de exerciții pentru curbe în ultimele trei ediții ale acestei cărți De data aceasta nu vorbim de curbe, dar imaginea este aceeași Fișierul CMYK se află pe CD Când îl deschideți, selectați comanda Atribuire profil și atribuiți profilul SWOP v - dacă aceasta nu a devenit deja practica dvs obișnuită atunci când lucrați în CMYK Cel mai probabil, monitorul tău va afișa o imagine mai albastră decât cea care ar trebui imprimată Convingerea lui SWOP v că totul este mai albastru decât este în realitate creează o problemă dificilă Capitolul În CMYK, încercăm mereu să găsim echivalente cu culorile care sunt de fapt imposibil de reprodus Cea mai gravă pierdere apare în tonurile albastre, pentru care spațiul CMYK este prea mic Într-o zi senină, cerul arată mai albastru decât ceea ce poate reproduce CMYK și apoi începem să improvizăm Nu există o singură rețetă corectă aici, la fel cum nu există o singură traducere corectă a oricărui cuvânt care nu este în limba engleză Dar dacă aveți încredere în profilul SWOP v pentru a obține tonuri bune de albastru, înjurăturile potrivite vor apărea de nicăieri Orez vă permite să comparați rezultatele aplicării a cinci profiluri CMYK concepute pentru imprimarea SWOP, care a fost folosită pentru această carte Mostrele au fost create pe baza tonurilor de albastru a patru imagini pe care le-am folosit într-una dintre prelegerile mele despre spațiul LAB Eșantionul de sus reprezintă culoarea lacului; cele trei de jos sunt culoarea cerului din fotografiile făcute de diferiți fotografi în diferite perioade ale anului Deci, să mergem de sus în jos: shot toamna; o zi de vară fără nori, când soarele este sus; o zi de iarnă în care cerul are o nuanță albastră pronunțată Dacă vă întrebați cum arată aceste culori în original, deschideți fișierul sursă lab de pe CD Prin absența aproape completă a vopselelor galbene și negre, vei înțelege că acestea sunt cele mai pure tonuri de albastru pe care spațiul CMYK le poate reproduce doar Unele diferențe de traducere nu ar trebui să surprindă, dar te așteptai să vezi o asemenea varietate ca în a doua linie? Profilul care a produs versiunea A are peste zece ani A fost creat de Linotype-Hell, Orez Aceste tipuri de imagini arată rău atunci când sunt vizualizate folosind un profil SWOP o succesorul unuia dintre cei mai respectați producători de scanere cu tambur Profilul pentru versiunea E este aproape la fel de vechi ca setările implicite utilizate în Photoshop din Versiunea SUA introduce profilul personalizat CMYK pe care l-am creat în pentru Photoshop pentru profesioniști; iar versiunea D a fost obținută folosind un profil modern de la ColorBurst, un producător de procesoare raster Versiunea B introduce profilul SWOP v Numerele mărite de pe fiecare probă arată cât mai mult cyan este prezent decât magenta După cum știți, părți egale de magenta și cyan formează o culoare albastră bună - dacă Setarea opțiunilor de culoare ! Orez Deoarece albastrul strălucitor nu intră adesea în domeniul CMYK, diferite profiluri produc rezultate diferite Aceste patru nuanțe de albastru au fost separate folosind cinci profile SWOP Numerele mari negre arată câte puncte depășește conținutul de cyan depășește conținutul de magenta - cheia pentru a păstra tonul de cyan fără a deveni violet Cu cât valoarea este mai mică, cu atât culoarea este mai violetă Profilul SWOP v încorporat în Photoshop (opțiunea B) produce în mod constant tonuri de albastru cu cea mai mare nuanță violetă culorile erau perfecte Cu toate acestea, în lumea reală, această combinație produce violet Eșantionul B este puțin mai violet decât C și E și mult mai violet decât celelalte trei Rezultate similare sunt tipice pentru profilele mașinii În comentariile la imaginea din Fig s-a remarcat că mașinile sunt adesea în conflict cu percepția umană în ceea ce privește cât de aproape este o culoare de alta În acest caz, aprecierea instrumentului se bazează pe sistemul LAB El înțelege că este imposibil să reproducă pe imprimare o culoare cu o valoare B atât de puternic negativă pe care o oferă LAB, dar nici nu vede niciun motiv să scadă tonul în canalul A pentru a regla cumva culoarea generală Între timp, o persoană - și anume o persoană care a terminat celelalte patru profiluri - înțelege instinctiv că, dacă canalul albastru-galben B este slăbit, atunci tonul canalului violet-verde A ar trebui, de asemenea, scăzut În general, dacă ați folosit profilul SWOP v , atunci după separarea culorilor trebuie să eliminați nuanța magenta Noc de tonuri de albastru - folosind comanda Selective Color, Hue / Saturation sau altfel Un client este mult mai probabil să nu-i placă un exces de violet în tonuri de albastru decât un exces de albastru În ediția anterioară, ca exemplu al unuia dintre exerciții, a fost oferită o fotografie a unuia dintre cele mai minunate peisaje care se găsesc în Statele Unite Stilul meu nu este suficient de elocvent pentru a-l descrie, mai ales că remarcabilul scriitor de călătorii Alexander Thero a făcut deja acest lucru: "Albastrul feeric al Lacului Crater din Oregon, cel mai adânc lac din America de Nord și cu totul de nespus în frumusețea sa, poate copleși orice minte treaz cu emoții Adâncimea sa maximă atinge de picioare ( de metri) Hrănit doar de zăpadă și ploaie și drenat de soare și vânt, acest lac este lipsit de afluxuri de ape curgătoare Reflectând doar razele albastre, absoarbe restul luminii solare, datorită căruia este cel mai albastru lac din lume Capitolul Pe scurt, acest lac este cu adevărat albastru, poate cel mai albastru de pe planetă Pe fig Figura IA arată originalul necorectat convertit în CMYK folosind același profil care a produs versiunea JC În edițiile anterioare, am sugerat să adăugați galben pe cer și pe stâncile de coastă pentru a evidenția și mai mult albastrul lacului Aici ne abținem să facem acest lucru de dragul clarității atunci când comparăm trei separații de culori foarte diferite Versiunea B a fost obținută folosind profilul SWOP v , iar pentru a crea versiunea NS, a fost folosit același profil Linotype ca și pentru versiunea A Rezultatele spun multe despre filosofia din spatele transformării • Asigurari si recomandari Cred că versiunea b va imprima prea magenta Deși acest lucru nu poate fi spus cu siguranță până când vopseaua nu este aplicată pe hârtie Și când se va întâmpla acest lucru, va fi prea târziu pentru a schimba prognoza Versiunea Data trecută IA a ieșit așa cum credeam eu Fotografia necorectată de pe CD oferă o idee destul de bună despre adevărata culoare a lacului Versiunea tipărită, din anumite motive, a ieșit mai slabă, dar totuși destul de acceptabilă Voi avea din nou noroc? Acest lucru va deveni clar după imprimare Deși nu pot spune că versiunea B va fi prea violet, pot prezice cu încredere că va fi mai violet decât celelalte Cu excepția cazului în care, desigur, imprimanta își poate da seama cum să facă ca cerneala magenta să producă o altă culoare pe imprimare Încă un lucru este cert: dacă ceva nu merge bine în timpul imprimării, versiunea B va fi cea mai vulnerabilă În capitolul următor vom afla cât de instabile sunt condițiile comerciale presă chesky Vom primi și o altă confirmare a unui trist adevăr din viața profesioniștilor: dacă imprimanta strica munca, clientul ne va învinovăți pentru asta Este logic să presupunem că cel mai bun fișier de imprimat nu este cel mai îngrijit, ci cel care nu poate imprima prost Aceasta este logica urmată de cei mai de succes profesioniști CMYK Să presupunem că vă place opțiunea de , V Încercați să vă imaginați ce se va întâmpla dacă aplicați prea multă vopsea violetă? Ce zici de albastru? Dar dacă facem același lucru cu versiunea IA? Cred că doar într-unul dintre aceste cazuri rezultatul va provoca obiecții serioase - dacă versiunea B se dovedește a fi mai magenta decât se aștepta Apoi lacul, pe care ni s-a ordonat să-l facem albastru, va deveni violet, iar clientul va respinge lucrarea Dacă sunteți de acord cu acest lucru, cea mai bună opțiune ar fi A - un fel de poliță de asigurare Versiunea C este o expresie a acestei filozofii Nu uitați că profilul cu care a fost realizat a fost creat de o companie cu o vastă experiență în industria tipografică și prepress Mai mult, experiența ei a fost acumulată încă din vremurile în care tipografiile erau și mai puțin fiabile decât sunt astăzi Versiunea YUS reprezintă rezultatul separării culorilor cu protecție absolută împotriva deteriorării, care nu permite imprimantei să desfigureze imaginea, indiferent de defectele pe care le-ar admite Cerneala prea groasă pe o imprimare este mai probabilă decât prea subțire; și versiunea HC este capabil să o absoarbă cu succes și chiar să digere orice cantitate de cerneală violet, indiferent cât de generos o pune imprimanta Pentru astăzi, această abordare este poate prea extremă, dar de- În urmă cu ani, el s-a mai mult decât justificat Prin urmare, cea mai bună dintre cele trei versiuni este cea creată folosind profilul YUS Și acum să rezumam Dacă doriți să utilizați tehnica puternică descrisă în capitolul , atunci în Photoshop nu aveți de ales decât CMYK personalizat Fie că pregătiți imagini pentru tipărirea cu coli, tipărirea hârtiei de ziar, tipărirea hârtiei de ziar, vă ocupați de condiții neobișnuite de imprimare sau planificați să imprimați imagini duotone sau alb-negru cu cerneluri procesate, Photoshop nu are nimic mai bun de făcut decât CMYK personalizat În alte cazuri, profilul SWOP v pare a fi o alegere rezonabilă Amintiți-vă, totuși, că toate profilurile au puncte forte și puncte slabe Partea slabă a SWOP v este culoarea albastră Tocmai am văzut un exemplu de separare slabă a culorilor obținută cu el Dar dacă în imaginea din Fig a fost dominat de tonuri roșii mai degrabă decât albastru, profilul SWOP v ar fi dat cu siguranță un rezultat mai bun decât majoritatea celorlalte profiluri, inclusiv al meu Orez Trei versiuni ale imaginii necorectate sunt convertite în CMYK folosind profile, a căror funcționare este ilustrată în exemplele din fig YUS, V și OA Capitolul Spații de lucru în tonuri de gri și culori spot Valoarea implicită a câștigului de puncte pentru conversia în tonuri de gri (câmpul gri din secțiunea Spații de lucru din caseta de dialog Setări culori) este de % Dacă pregătiți imagini în tonuri de gri pentru ieșire RGB sau Web, aceasta ar trebui schimbată în Gray Gamma pentru compatibilitate cu majoritatea setărilor utilizatorului Pietre de poticnire: confuzie de profil • "Editarea" unui profil needitabil Puteți edita numai parametrii de generare a negru, limita de acoperire totală și câștigul de puncte folosind CMYK personalizat Alte profiluri nu permit acest lucru Dacă încărcați unul dintre profilurile prestabilite Photoshop ca spațiu de lucru CMYK și apoi treceți la CMYK personalizat, este posibil să aveți iluzia că editați profilul respectiv De fapt, creați un profil nou folosind setările implicite ale Photoshop Dacă trebuie să utilizați un canal negru personalizat împreună cu un profil needitabil, puteți face o separare CMYK personalizată, plasați rezultatul deasupra separării normale și schimbați modul de amestec la Luminozitate • Atribuiți profil și convertiți în profil Aceste două comenzi sunt probabil cei mai frecvent confuzi utilizatori de Photoshop Atribuire profil modifică afișarea unui fișier pe ecran, lăsând conținutul său intact Traduceți imaginea într-un spațiu de culoare diferit, apoi datele fișierului se vor schimba Command Convert to Profile (Convertire în profil) încearcă să păstreze neschimbat aspectul imaginii, dar în același timp își schimbă valorile culorii • Colorimetric relativ și colorimetric absolut Dacă nu știi cum funcționează metoda colorimetrică absolută, nu te încurca cu ea: este plină de probleme Utilizați mai bine colorimetria relativă Dacă sunteți obișnuit cu spațiul RGB și trebuie să pregătiți fișiere alb-negru pentru imprimare, vă puteți gândi la creșterea punctelor ca la o variație a gamma Dacă valoarea sa este mai mare, imaginea după conversia în tonuri de gri va fi mai deschisă - dacă te uiți la numere Și previzualizarea va fi mai întunecată ca compensație Și dacă ați ghicit corect cu creșterea cantității de câștig de puncte, imprimarea imprimată se va dovedi și mai întunecată - la fel ca și previzualizarea Câștigul de puncte negre este de obicei mai mare decât alții, așa că o valoare de %, care este acceptabilă pentru cernelurile CMY, nu va fi suficientă pentru negru (Rețineți că setarea aflată în discuție nu afectează generația de negru CMYK - doar în tonuri de gri ) Dacă nu găsiți nimic mai bun, selectați opțiunea Custom Dot Gain din câmpul Gri al secțiunii Working Spaces - se va deschide o altă casetă de dialog în care va fi prezentată curba Definiția câștigului de puncte nu pare deosebit de logică: o valoare de % înseamnă că punctul de k este întunecat la ()k Dacă îl întuneci la k, iar cantitatea de câștig de puncte devine % Când vă pregătiți să lucrați pentru o tipografie în care ați imprimat deja un fel de apus în culoare, puteți obține o precizie mai mare - dacă aveți un fișier CMYK și o imprimare tipărită la îndemână Deschideți fișierul și selectați Setarea opțiunilor de culoare Setări culoare>CMYK>Comanda CMYK personalizată Începeți să modificați cantitatea de răspândire și continuați până când ați ajustat luminozitatea imaginii (nu culoarea) De exemplu, dacă nu acordați atenție culorii, versiunea B arată mai închisă decât HC Dacă vă este greu să vă îndepărtați de culoare, deschideți caseta de dialog Nuanță/Saturație și desaturați temporar imaginea Practica arată că, după ce valoarea totală de tragere CMYK este determinată, valoarea de tragere a vopselei negre ar trebui să crească cu încă patru puncte Deci, specificați această valoare în câmpul Gri al spațiului dvs de lucru Spațiul de lucru Spot este conceput pentru cei care pregătesc fișiere CMYK care au canale de imprimare suplimentare Nu vorbim de canale alfa (măști) sau de imprimante desktop, unde pentru imprimare sunt folosite culori suplimentare (totuși, astfel de imprimante necesită de obicei fișiere RGB ca intrare) Acolo nu avem capacitatea de a controla formarea de canale suplimentare Setările Spot definesc canale de cerneală suplimentare care pot fi monitorizate De exemplu, un client cere ca un logo să fie imprimat cu cerneală verde, nu un amestec de cyan și galben Dacă suntem suficient de deștepți, vom crea un fișier CGMYK care se imprimă mai bine decât doar CMYK În edițiile anterioare, am dedicat acestui subiect un întreg capitol, unde în același timp am luat în considerare și duplexurile Dar, deoarece este solicitat doar de o mică parte a cititorilor, îl omit aici pentru a economisi spațiu Cu toate acestea, capitolul original (din ediția din a Photoshop pentru profesioniști) rămâne relevant până în prezent Ea este pe CD-ul ca fișier PDF în folderul capitolul Din câte știu, comunitatea CCMW nu a convenit asupra unei abordări comune în ceea ce privește setările pentru Gray sau Spot Opțiuni de conversie: algoritm de redare a culorilor Vom sări peste secțiunea Politici de gestionare a culorilor din caseta de dialog Setări culori pentru moment și vom lua în considerare secțiunea Opțiuni de conversie care o urmează - va fi mai logic Anterior, a existat un dezacord cu privire la opțiunea care trebuie selectată în câmpul Intenție Acum nu există niciun dezacord Acum "tradiționaliștii" sunt de acord cu mine în următoarele puncte: Opțiunea din câmpul Motor nu afectează rezultatul final Lăsați ceea ce este oferit implicit, și anume Adobe (ACE) În câmpul Intenție, selectați opțiunea Relative Colorimetric (Relative Colorimetric) Activați opțiunea Utilizați compensarea punctului negru Opțiunea Use Dither, care implică adăugarea de zgomot foarte fin în timpul procesului de conversie pentru a preveni marginile ascuțite între tonurile de culoare (un efect în dungi), nu afectează rezultatul final decât dacă fișierul conține gradienți generați de computer În acest din urmă caz, opțiunea Use Dither ar trebui să fie activată Vă sfătuiesc să îl păstrați tot timpul - cu excepția cazului în care aveți de gând să convertiți fișierul din LAB în RGB și invers în mod repetat În acest caz, dezactivați Utilizare Dither În zilele noastre, setarea Intenție este utilizată numai la conversia la CMYK Fosti "tradiționaliști" Capitolul s-a oferit să aleagă opțiunea Regcer-tual Aceasta a fost o încercare de a ocoli problemele gamei insuficiente de culori prin scăderea tonului aproape tuturor culorilor pentru a distinge pe fundalul lor, de exemplu, o astfel de curiozitate precum tonurile de verde strălucitor ale felinarului din Fig A În , când a apărut acest mod, Wisdom of CCMW, și într-adevăr Adobe însuși, l-au anunțat ca fiind modalitatea corectă de conversie Dar, după cum a remarcat Mencken, "un minut de râs valorează zece mii de silogisme" În Photoshop pentru profesioniști, am numit acest mod Metoda de calibrare politică corectă (PCCM), descriindu-l ca "o rețetă pentru a crea mediocritate" În contrast, am susținut Metoda aventuroasă pentru fiecare imagine (EIAM), a cărei esență este să transferăm culorile RGB care au echivalente CMYK pentru a-și transfera echivalentele CMYK și să încep să ai grijă de restul doar atunci când pe ici și colo vor apărea pete suprasaturate începe să iasă, dar nu înainte Această metodă are și un nume academic - Relative Colorimetric (Relative colorimetric), dar este atât de greu de pronunțat încât aproape toată lumea o numește relcol Relcol este cel mai bine utilizat atunci când nu există culori în fișierul RGB care nu se încadrează în gama CMYK, deoarece în acest caz metoda Perceptual va reduce toate tonurile fără niciun câștig Relcol este util și atunci când culorile care nu sunt imprimabile nu sunt importante pentru percepția imaginii Metoda Perceptual este inofensivă, altfel nu ar fi recomandată ca metodă principală de separare a culorilor pentru toate fișierele Teoretic, ar putea fi util pentru imaginea A, unde sunt detalii importante a căror culoare este în afara intervalului CMYK Dar în acest caz, Perceptualul nu va fi de niciun folos practic Astfel de imagini necesită o intervenție chirurgicală serioasă Versiunea A a fost separată de culori folosind metoda Perceptual (acest lucru se poate face folosind comanda Convert to Profile fără a modifica setările de culoare de bază) și cu greu o puteți distinge de versiunea nesatisfăcătoare A Dacă ni se cere să alegem pe cel mai bun dintre ele, ei bine, vom alege versiunea A, deși, în principiu, nu va fi mai dificil să corectăm unul decât celălalt În și , mai mulți adepți CCMW au recunoscut cu generozitate că au greșit și că metoda relcol este mai bună Celelalte două metode nu prezintă un interes deosebit pentru noi Metoda Saturation (Saturation) păstrează luminozitatea culorilor, dar nu acuratețea transmisiei lor În teorie, este mai potrivit pentru prezentările PowerPoint Această din urmă metodă se numește Absolute Colorimetric (Absolute Colorimetric) sau pe scurt abscol Pentru a face față, să mergem de cealaltă parte Până acum, am vorbit despre cum să traducem cel mai bine culorile Dar problema traducerii luminii este de asemenea relevantă Spațiile LAB și RGB acceptă negru mult mai închis decât poate oferi CMYK, ca să spunem așa, "negru care nu poate fi imprimat" Spre deosebire de situația verde care nu poate fi imprimată, aici nu riști să distrugi detaliile umbrelor dacă reduci toate nuanțele acestui negru la doar câteva niveluri Este recomandabil să convertiți cel mai închis negru original în cel mai închis negru CMYK și apoi să reduceți tonurile tuturor celorlalte culori mai deschise Chiar înainte de a utiliza această metodă, activați opțiunea Black Point Compensation, în caz contrar Setarea opțiunilor de culoare după convertirea fișierului, umbrele se vor transforma în blobs negre Nu există nicio funcție de compensare a punctului alb: este puțin probabil să schimbați R G v sau L A v la orice altă valoare decât e m Y Dar există o particularitate aici Spațiile RGB și LAB, care descriu culorile produse de radiații, mai degrabă decât de vopsele, folosesc un punct alb dat, care de obicei nu este alb pur În situația puțin probabilă în care doriți să convertiți RGB sau LAB alb la ceva de genul e m Y, alegeți abscol Selectarea acestei opțiuni din greșeală (și este foarte ușor, deoarece este chiar sub opțiunea relcol din caseta de dialog Conversie în profil) corupă imaginile tăiate, cum ar fi ardeiul din Figura Prin urmare, sunt de acord cu adepții CCMW că metoda abscol ar trebui să fie ascunsă cât mai bine pentru ca "ceainicul" să nu o găsească cu ușurință Politica de gestionare a culorilor "Tradiționaliști" a acceptat în cele din urmă punctul meu de vedere cu privire la tot ceea ce este descris în acest capitol, cu excepția spațiului de lucru RGB și nu mai există niciun dezacord serios între noi cu privire la corectitudinea următoarelor setări: Pentru RGB, în Secțiunea Politici de gestionare a culorilor din caseta de dialog Culoare Setări, selectați opțiunea Păstrare profiluri încorporate Pentru CMYK și Gray, opțiunea este Dezactivată Dacă dezacordurile cu privire la Intenția de redare s-au rezolvat de la sine, atunci ajungerea la un consens asupra unei politici de management al culorilor a costat mult sânge Pe CD-ul furnizat am inclus capitolele relevante din două ediții anterioare ale cărții pentru a arăta cum s-au schimbat opiniile oamenilor în acest timp Ideea de a echipa un fișier cu etichete (etichete) speciale cu informații care să indice ce culori a avut în vedere creatorul său nu este deloc nouă Într-o măsură mai mare sau mai mică, a fost implementat în Photoshop , lansat în La acea vreme, utilizatorii erau încurajați să creeze diferite spații RGB și ele apăreau cu mii, în timp ce înainte era foarte dificil să lucrezi cu altceva decât Apple RGB Photoshop a dat două lovituri majore întregului concept În primul rând, a făcut ca sRGB să fie standard, înlocuind astfel spațiul de culoare, care, deși unora nu le-a plăcut, dar pentru majoritatea s-a familiarizat, cu ceva care a provocat o respingere aproape universală Utilizatorii au fugit în colțuri cu propriile lor spații RGB Acest lucru a condus la rezultate triste, deoarece varianta RGB recunoscută universal este necesară pentru munca practică Mai rău, Photoshop a supraestimat abilitățile nebunilor În mod implicit, programul, fără niciun avertisment, a transferat automat fișierul deschis de utilizator în spațiul de lucru curent, în loc să îi atribuie pur și simplu temporar acest profil O sută de pagini nu ar fi suficiente pentru a descrie ce probleme grave a creat această procedură standard prost concepută Adevărat, câteva luni mai târziu, în același , a fost lansată o actualizare în care această omisiune a fost corectată, dar era prea târziu pentru a restabili încrederea utilizatorilor în profiluri și gestionarea culorilor Atât "tradiționaliștii" cât și eu considerăm conversia automată a fișierelor când Capitolul descoperirea lor este complet inacceptabilă, așa că această funcție ar trebui eliminată Adică, ca și metoda abscol, lăsați-o să existe, dar va fi ascuns acolo unde utilizatorii insuficient instruiți nu o vor găsi Dacă lucrați doar cu propriile imagini, nu contează ce setări aveți pentru deschiderea fișierelor Întrebarea este: ce să faci când deschizi fișierul altcuiva cu o etichetă care nu se potrivește cu setările tale? Ideea din spatele acestui întreg sistem a fost ca utilizatorul să fie vigilent și fie să convertească fișierul în propriul spațiu de lucru, fie (cum a fost posibil în Photoshop ) să lucreze la el în spațiul expeditorului fișierului Cu toate acestea, furnizorii de servicii de imprimare au respins această idee, preferând să ignore profilurile fișierelor care le vin A explica de ce este o pierdere de timp Deși aripa extremistă a CCMW ne-a asigurat că tipografii care nu s-au adaptat situației se vor stinge într-un an, chiar și astăzi, după atâția ani, continuă să trăiască și să fie sănătoși Dacă un fișier cu o etichetă Adobe RGB se deschide ca fișier sRGB, imaginea va apărea plictisitoare și estompată Dar pentru ca imprimanta să acorde atenție etichetei, trebuie să-l suni în mod special Și este mai bine să transferați imediat la tipografie un fișier care, evident, nu poate fi interpretat incorect - de exemplu, un fișier CMYK sau LAB fără etichete Setările din secțiunea Politici de gestionare a culorilor sunt relevante atât pentru deschiderea, cât și pentru salvarea fișierelor Dacă selectați opțiunea Păstrare profiluri integrate încorporate, fișierele primite se vor deschide în varianta RGB sau CMYK specificată în profilul încorporat Când fișierul este salvat, acesta va fi încorporat profilul dvs implicit (sau orice este atribuit direct acestui fișier), cu excepția cazului în care îi spuneți explicit Photoshop să nu facă acest lucru în caseta de dialog Salvare Eticheta pentru fișierele RGB are aproximativ KB Nu am auzit niciodată utilizatorii plângându-se că au existat erori sau probleme tehnice la deschiderea sau lucrul cu fișiere RGB care conțin etichete Dacă eticheta este ignorată și, de exemplu, un fișier AdobeRGB este interpretat ca un fișier sRGB, rezultatul va fi destul de dezastruos Deși nu există nicio garanție că un alt utilizator va lua în considerare eticheta dvs , aceasta nu va afecta fișierul În mod similar, nu există nicio garanție că o etichetă din fișierul altui utilizator înseamnă de fapt ceva El poate ajunge acolo din greșeală; poate fi inutil deoarece utilizatorul s-a bazat pe un monitor necalibrat; dar ar putea fi corect Oricum ar fi, nu ne costă nimic să deschidem fișierul și să ne uităm la el Dacă avem îndoieli cu privire la corectitudinea profilului, putem folosi comanda Assign Profile>Don't Color Manage pentru a insera profilul nostru în fișier Cea mai mare greșeală a susținătorilor CCMW a fost întotdeauna credința că CMYK urmează aceleași reguli ca și RGB Între timp, toate argumentele în favoarea utilizării etichetelor în RGB sunt argumente împotriva utilizării lor în CMYK Eticheta CMYK poate crește dimensiunea fișierului cu un megaoctet Fișierele CMYK ar trebui să fie tipărite așa cum sunt, fără conversie Din cauza problemelor legate de generarea negru și a gamei de culori mai restrânse, traducerea fișierelor și orice fel de CMYK nu este nici pe departe la fel de fiabilă ca traducerea din RGB Încorporarea etichetelor CMYK, în special UE- Setarea opțiunilor de culoare ! nu sunt create în Photoshop, provocând zone în activitatea unor programe și procesoare aster Să fie pro-■, nu în fiecare zi şi nu fiecare non-' Dar încă destul de des încât un utilizator care lucrează cu un număr mare de fișiere trebuie să se gândească la inutilitatea acestei practici Opțiunile CMYK sunt atât de apropiate una de cealaltă încât dacă le amestecați accidental (de exemplu, în loc de un fișier destinat tipăririi în Europa, > fișier pentru America de Nord), atunci, cel mai probabil, nimeni nu va observa nimic De obicei, fișierele CMYK sunt tipărite exact așa cum este specificat și nu trebuie convertite În orice caz, niciun furnizor de servicii de imprimare competent nu va converti un fișier CMYK pe baza unei etichete încorporate fără a se consulta mai întâi cu dvs Deci, spre deosebire de eticheta RGB, care doar beneficiază, prezența unei etichete CMYK într-un fișier transferat unui alt utilizator nu poate decât să dăuneze De asemenea, orice etichetă încorporată într-un fișier CMYK dat, aproape sigur, va fi incorectă Ar putea fi un profil ieșire cu dovezi de culoare sau pur și simplu nu este clar ce Și trebuie să ne amintim, de asemenea, că adevărații profesioniști nu realizează fișiere CMYK pentru a funcționa bine în condiții ideale de imprimare, ci pentru a nu putea fi tipărite prost Exemple ilustrative aici sunt versiunile IA și PS ale imaginii Crater Lake, dintre care una este făcută în mod deliberat prea albastru, iar cealaltă este prea ușoară în comparație cu ceea ce este de fapt necesar Ar fi greșit să încorporați eticheta, deoarece atunci s-ar presupune că în timpul tipăririi normale, imaginea ar arăta exact așa cum își dorește utilizatorul De-a lungul timpului, opiniile cu privire la acest subiect s-au schimbat Puțini s-au îndoit de utilitatea încorporarii etichetelor în fișierele RGB În ediția din a acestei cărți ("Photoshop pentru profesioniști"), am susținut încorporarea etichetelor CMYK numai în fișierele destinate condițiilor neobișnuite de tipărire (cum ar fi ziarul) pentru a evita problemele dacă cineva crede brusc că au fost concepute pentru imprimare normală "Tradiționaliștii" încă cred că etichetele ar trebui încorporate Repetiții și exerciții li Care este diferența dintre gamma și gamut? și Care este diferența dintre gama și despărțirea? ii \ Cum va arăta pe ecran o imagine creată în Adobe RGB, dar deschisă ca fișier sRGB de un alt utilizator? Ce parametri i-ati recomanda sa schimbe? \ Care dintre următoarele patru obiecte este cel mai probabil să se încadreze în afara gamei CMYK? (A) banană (B) floare roz (C) frunză verde (D) cer fără nori Capitolul Neapărat Până în , mi-am revizuit recomandările după numeroase rapoarte de la utilizatori despre transformări aleatorii Am scris atunci: "'Marii Înțelepți' consideră că această idee este bună în principiu, dar Concluzie Traducerea de la un spațiu de culoare la altul este controlată în Photoshop de setările din caseta de dialog Setări culori Nu există o modalitate ideală de a converti culorile din RGB în CMYK și invers: fiecare dintre spații are propriile sale puncte forte și puncte slabe Alegerea corectă a varietății RGB depinde de circumstanțele specifice Majoritatea utilizatorilor folosesc sRGB sau Adobe RGB Aproape toate imprimantele și laboratoarele foto ignoră profilurile încorporate: toate fișierele RGB sunt de obicei interpretate de către acestea ca fișiere sRGB Prin urmare, atunci când aveți de-a face cu un furnizor de servicii necunoscut, nu utilizați alte variante RGB și trimiteți-le fișiere în sRGB, LAB sau CMYK Când vine vorba de CMYK, există două opțiuni din care să alegeți: CMYK personalizat destul de complex, care nu a fost actualizat din , și profilurile gata făcute oferite de Adobe și alții Aceste profiluri nu pot fi editate în Photoshop dacă doriți să modificați setările pentru generarea de negru, creșterea punctelor sau acoperirea totală a cernelii, ceea ce le limitează drastic utilitatea Ei susțin că restul comunității CMYK nu crede așa și că impunerea acesteia este contraproductivă În această privință, ei adoptă o poziție mai puțin doctrinară decât am luat-o eu anterior Până în însă, chiar și cei mai înflăcărați "tradiționaliști" au încetat să mai recomande încorporarea etichetelor CMYK în fișiere, dând vina pe imprimante pentru acest lucru Când salvați un fișier, puteți oricând să treceți peste setările de bază Caseta de dialog Salvare ca oferă încorporarea etichetei, dar puteți dezactiva această opțiune Și dacă folosiți vreodată comanda Atribuire profil, atunci Photoshop va presupune că doriți întotdeauna să încorporați un profil până când îi spuneți altfel când salvați Să tragem o linie Pe măsură ce apar noi tehnologii și apar noi probleme, cărți ca aceasta devin din ce în ce mai mari Această ediție, de exemplu, este mai mult decât dublu față de ediția din Între timp, acest capitol și cel precedent s-au scurtat cu fiecare ediție, cu excepția acestei cărți, desigur Progresele în acest domeniu au încetinit Industria noastră s-a ridicat la un nou nivel, deși vestitorii ei au predicat o filozofie învechită și rigidă Acum, experții au ajuns în sfârșit la un consens cu privire la multe aspecte Să luăm, de exemplu, tezele, care vor fi discutate mai jos: dacă mai devreme au stârnit controverse, astăzi sunt recunoscute de toată lumea (În , când a fost publicată ediția anterioară a cărții, dezbaterea era încă în desfășurare, deși a existat un acord asupra unor puncte ) Unele puncte au fost deja ridicate în acest capitol • Nu ne putem baza pe oameni pe care nu îi cunoaștem într-un magazin de tipografie sau un laborator foto pentru a ține cont de modul încorporat Setarea opțiunilor de culoare profilurile din dosar Cel mai bine este să le trimiteți fișiere în spațiul de culoare în care lucrează Absența etichetelor în fișier trebuie să însemne ceva destul de clar Dacă nu există informații suplimentare, un fișier RGB neetichetat ar trebui tratat ca un fișier sRGB Un fișier CMYK fără etichetă trebuie tratat ca un fișier pregătit pentru imprimarea SWOP Acum cinci ani, "tradiționaliștii" declarau astfel de dosare "animale mici necunoscute" Ca rezultat, fotografi, designeri și orice persoană implicată în pregătirea fișierelor pentru tipărirea comercială trebuie să aibă o anumită înțelegere a SMC Această teză înlocuiește vechea dogmă, conform căreia imprimanta ar trebui să trimită un fișier RGB cu o etichetă și că, așa cum au crezut în mod greșit susținătorii CCMW, el însuși știe ce să facă cu el În plus, utilizatorul care pregătește fișierele trebuie să știe nu numai să facă separări de culori, ci și cum să efectueze corecții cel puțin elementare în SMUK - acest lucru este forțat de imagini precum în Fig , și , V Anterior se credea că profilul ideal ar oferi separări perfecte de culori care necesită puțină editare sau deloc Și încă ceva: cutare sau cutare metodă de separare a culorilor vizează nu atât obținerea acurateței culorii, cât obținerea unei imagini potrivite pentru lucrările ulterioare Acest lucru înseamnă, de obicei, să obțineți o imagine ușor spălată în care culorile pot fi amplificate - este mai ușor decât să încercați să recreați detaliile lipsă în zonele luminoase Fișierele CMYK nu trebuie etichetate În secțiunea Politici de gestionare a culorilor din dialogul Setări culori, dintre opțiunile Intenție de randare, selectați Colorimetric relativ, nu colorimetric perceptiv Rolul Photoshop ( ) în prevenirea tranziției omniprezente la un flux de lucru bazat pe profil a fost în cele din urmă apreciat Am scris atunci că setările implicite de culoare din această versiune sunt atât de distructive încât ar trebui să fie considerat un deserviciu pentru industrie Apoi a provocat o mulțime de insulte personale De atunci, susținătorii CCMW nu numai că și-au reconsiderat poziția în această problemă, dar au mers mult mai departe decât mine Am lucrat recent pe un panou de gestionare a culorilor cu doi adepți CCMW Întrebat despre rolul Photoshop pe parcurs, unul dintre ei a descris interfața sa drept "cea mai analfabetă din istoria graficii" Un altul i-a răspuns: "Într-adevăr, ar putea fi înrăutățit doar într-un fel - dacă Photoshop îți formata hard disk-ul de fiecare dată când îl porniți Versiune complet inutilă Nu am spus nimic Profilul mașinii nu este adevărul suprem Un astfel de profil trebuie verificat și deseori editat de un om Cele mai bune sisteme de imprimare folosesc adesea propriile metode de calibrare unice, spre deosebire de standardele deschise CCMW susține acum utilizarea lor, indicând o schimbare polară a opiniei Atunci când se dezvoltă un sistem care să garanteze rezultate bune de imprimare offset, nu presa trebuie calibrată sau profilată, așa cum au insistat susținătorii CCMW în urmă cu câțiva ani, ci culoarea Capitolul sistem de top-test În capitolul următor vom discuta mai detaliat această problemă • Nu are rost să creați profiluri pentru o cameră, cu excepția cazului în care fotografiați într-un studio sau oriunde altundeva unde condițiile sunt întotdeauna aceleași Metodele de profilare sunt utilizate cel mai bine în timp ce fișierul este deschis De exemplu, modulul Camera Raw, pe care îl vom acoperi în capitolul , este un instrument de profilare în multe feluri • Cel mai important, calibrarea este mult mai puțin importantă decât controlul procesului Fără el, orice fel de management al culorilor va fi inutil; invers, aproape orice formă funcționează atunci când există controlul procesului Prin urmare, nu vă grăbiți să răsfoiți paginile dacă acest capitol vi se pare prea complicat Amintiți-vă că până și experții cunoscuți se poticnesc prea des peste aceste întrebări Mencken a scris despre profesia noastră: "Atât în artă, cât și în viață, încercând să extragem adevărul, de nouă ori din zece călcăm pe aceeași greblă Este puțin probabil ca adevărul să fie dezvăluit vreodată în cel puțin un domeniu al activității umane Și totuși, stereotipul comun al gândirii crede cu încăpățânare că descoperirea erorii echivalează cu descoperirea adevărului - ei spun că eroarea și adevărul sunt laturi diferite ale aceluiași fenomen Nimic de genul asta După ce și-a revenit dintr-o amăgire, lumea cade imediat în alta, poate chiar mai pernicioasă decât cea anterioară Întreaga istorie a dezvoltării intelectului se reduce la aceasta Fii curios, folosește bunul simț, întreabă-te ce vrei să obții schimbând parametrii de culoare, atunci poate vei reuși să dovedești că această afirmație este greșită Politica, tiparul și știința micii Pregătirea fișierelor pentru tipărirea comercială este un câmp minat pentru cei neprudenți Sunt multe strigăte, certari, toată lumea se luptă pentru a oferi remedii miraculoase și este greu să obții sfaturi cu adevărat utile Profesioniștii din prepress reușesc să obțină rezultate bune, deoarece tratează imprimantele diferit față de camerele întunecate Presa comercială este în mod inerent la fel de nesigură precum declarațiile politicienilor Apar în mod constant dificultăți neașteptate, iar apoi tipografii, ca și politicienii, încep inevitabil să caute un țap ispășitor Să presupunem că o tipografie ți-a tipărit munca și a făcut-o nesatisfăcător Relativ - atat din punctul tau de vedere cat si din punctul de vedere al clientului Să nu intrăm în probleme care nu au legătură cu calitatea imaginii, năut, fonturi pierdute, nume de mărci amestecate sau sigla unui concurent folosit Nu, spun doar că niște imagini zheniya s-a dovedit a fi inacceptabilă Motivele pot fi următoarele: • Ai avut încredere în monitorul tău, ignorând citirile paletei Info și ai trimis un fișier cu o nuanță străină, fără să realizezi că sistemul tău vizual compensează automat imperfecțiunile imaginii, indiferent dacă monitorul este calibrat sau nu • Nu ați setat imaginea la intervalul tonal complet, așa cum este descris în capitolele și , așa că se tipărește slab, iar monitorul dvs calibrat vă induce în eroare să vă arate o imagine luminoasă • Lucrarea a fost distrusă de imprimantă Rezerva de cerneală a fost fie insuficientă, fie prea mare; vopselele au fost contaminate și culoarea sa schimbat; a fost Capitolul pierderea controlului asupra retragerii - acestea sunt doar câteva dintre miile de cauze posibile • Solicitările dvs nu au fost fezabile deoarece culorile critice nu erau în capacitatea mașinii sau pentru că ați creat un fișier care nu a putut fi imprimat corect • Imprimanta a tipărit corect lucrarea conform standardelor lor, dar nu aveai nicio idee care sunt acele standarde Din cele cinci greșeli enumerate, trei au fost din vina ta, iar unul este destul de grav Dar haideți să fim indulgenți și să presupunem că lucrarea a fost stricată dintr-un motiv care se află pe locul al treilea pe lista noastră - unde imprimanta este în mod clar de vină și unde rezultatul, în termeni oficiali, a fost inadecvat Acum întrebarea dificilă: de unde știi asta? Și cel căruia te plângi te va crede? Pentru a condimenta lucrurile, să presupunem mai întâi că clientul cere o explicație de la imprimantă și, de asemenea, că ești un fotograf profesionist, deoarece tipografiile comerciale se bucură în mod deosebit să-l învinuiască pe fratele tău pentru toate păcatele După toate probabilitățile, explicația imprimantei va fi cam așa: "Fotograful dvs nu are idee cum să pregătească fișiere digitale Aruncă o privire la aceste tonuri de piele, unde a aplicat filtrul Fuzzy Shorts în loc să stabilească SWOP-ul la trei sferturi din vâscozitate Păi, nu ești prost? La fel este și aici: stabilind o limită de vopsea neagră la transformarea în Podul Whitestone, acest idiot nu a egalat echilibrul de gri și a încălcat și raportul de aspect Desigur, în realitate, explicația va suna mai coerentă: imprimante imprimantele comerciale sunt atât de adepți în a da vina pe fotografi încât o fac foarte convingător După ce a auzit astfel de prostii, clientul poate alege una dintre cele trei căi, dintre care două sunt foarte nefavorabile pentru tine El poate crede poveștile tipografiei sau poate decide că pur și simplu nu ați lucrat bine cu tipografia și este mai bine să vă despărțiți de unul dintre voi Ghici cine? • Regula unu Dacă imprimanta distruge lucrarea, cel mai probabil vina va fi pusă pe seama dvs O persoană care este departe de industria tipografică subestimează în mod clar factorii economici care disting imprimantele de toți ceilalți participanți la procesul de producție Iată cel mai izbitor exemplu: dacă ai început să cooperezi cu un fotograf independent, designer, layout designer, specialist în publicitate sau laborator foto și s-a dovedit că nu ți se potrivesc, relația cu ei cel mai probabil nu va fi foarte lungă Tipografia este o chestiune complet diferită Adesea, decizia cu privire la cine va tipări pentru noi nu depinde deloc de noi Chiar dacă ne-ar plăcea să luăm lucrurile în propriile mâini, în multe cazuri nu putem face nimic Doar că din blocul următor până în Shanghai s-ar putea să nu existe o altă tipografie de acest gen care să se angajeze să-ți onoreze comanda atunci când ai nevoie, și la un preț care ți se potrivește Imprimantele sunt adesea considerate crude și lipsite de inimă, spun ei, că nu le pasă deloc de client Este gresit Desigur, am întâlnit tipografi complet incompetenți, precum și fotografi incompetenți, designeri, consultanți de culoare și chiar autori de cărți despre Photoshop Dar nu am văzut pe nimeni care să nu fie fericit Politica, tipografia și știința micii Dacă clientul ar fi mulțumit de munca sa, nu s-ar supăra atunci când clientul ar fi nemulțumit Cu toate acestea, există o mare diferență între așteptările imprimantelor comerciale și ale altor participanți la procesul de imprimare Dacă nu lucrezi în acest gen de rafie, atunci cu siguranță la un moment dat în carieră (poate că nu) ai refăcut una gratis sau pe bani foarte puțini comanda chiar dacă există o problemă ■despre vina clientului Imprimantele își permit rareori astfel de lucruri Dacă eu sau dvs refacem aceasta sau acea lucrare, cu greu suntem forțați să facem cheltuieli mari pentru asta Pur și simplu pierdem timpul liber, care altfel ar fi cheltuit cu alte lucrări obositoare Iar imprimanta a cheltuit deja câteva mii de dolari pe hârtie, care acum este forțată să fie reciclată din cauza greșelii tale Mașinile de imprimat sunt foarte scumpe Pentru a recupera banii cheltuiți pe ele, imprimantele le conduc de ore pe zi, șapte zile pe săptămână Programul lor de comenzi este planificat cu mult timp înainte, iar utilajele nu stau niciodată inactiv Prin urmare, pentru a vă reface munca, imprimanta va fi obligată să refuze o altă comandă După cum sa menționat în capitolul anterior, imprimantele sunt cunoscute pentru ingeniozitatea lor în domeniul limbajului greșit În vocabularul lor există multe epitete puternice pentru reluarea muncii neremunerate Nu, atunci când este absolut clar că defectul a fost din vina imprimantei, nu există motive pentru a vă face responsabil pentru retipărire Dar dacă există chiar și cel mai mic indiciu - de exemplu, o dovadă color semnată de tine, care conține acea greșeală foarte groaznică pe care nici un tipar decent nu și-o permite să o facă - scrie irosit Ai semnat - așa că ești de vină • Regula doi Nu veți primi o retipărire decât dacă aveți dovezi incontestabile că imprimanta a făcut o eroare gravă despre care nu ați fi putut niciodată să știți dinainte Ascensiunea partidelor politice În ceea ce privește calomnia, acest capitol contribuie la această chestiune Ce plăcere este pentru un autor să scrie un capitol despre politică, mai ales când există cineva de care să-și bată joc - sunt atât de mulți idioți prin preajmă! Și fără angajamente, fără restricții, fără diplomație Această carte este dedicată aspectelor tehnice și, strict vorbind, un astfel de capitol este deplasat în ea Cu toate acestea, întrebarea cum să vă pregătiți pentru realitățile tipăririi comerciale este una dintre cele mai presante Prea multe sfaturi simple și soluții simple sunt oferite acum tip; "Citiți-mi cartea până la sfârșit și veți trimite un fișier CMYK corect la imprimantă" Mult mai ușor! Sau o altă recomandare similară; "Dați imprimantei un fișier RGB bun și ei se vor ocupa de restul " În acest capitol, vom atinge câteva puncte din viața reală care explică de ce tipărirea produce adesea rezultate neașteptate; ce poate face practicianul pentru a compensa acest lucru; care este diferența dintre managementul culorilor și managementul proceselor; cum să vorbești politicos cu imprimantele; ce este dot gain; de ce cea mai mare parte a ceea ce citiți despre el în altă parte nu este informativ; de ce fotografi și tipografii se urăsc reciproc; de ce laboratoarele foto sunt chiar mai rele decât tipografiile; și de ce conceptul de "micitate" este esențial pentru creștere Capitolul calitatea reproducerii Și dacă este timp, ne vom uita și la elementele individuale ale casetei de dialog Custom CMYK Multe realități ale politicii "imprimante-client" sunt greu de înțeles fără a cunoaște istoria, care în cazul nostru începe la mijlocul anilor ai secolului trecut Imprimarea offset (în acest capitol nu vom atinge nici imprimarea gravurală, nici flexografia, unde se aplică reguli ușor diferite) a fost dezvoltată în prima jumătate a secolului XX, dar nu a atins nivelul industrial decât în anii De atunci, au existat unele îmbunătățiri în tehnologia de imprimare, dar designul de bază al preselor de tipar cu greu s-a schimbat Mașinile de imprimat durează mult timp - adesea douăzeci de ani sau mai mult Scanerele cu tambur au apărut în anii șaptezeci, iar în acei ani au realizat imediat producția imaginii pe film Corectarea culorii s-a făcut manual în companii specializate în prepress Corecția digitală a culorilor a devenit disponibilă la începutul anilor și a fost teribil de costisitoare la început, deși costul a scăzut oarecum în următorul deceniu De asemenea, ea a fost angajată nu în tipografii, ci în firme de prepressă Acest model a fost îngropat de apariția Photoshop, a computerelor Macintosh și a scanerelor ieftine Te-ai gândit de ce avem de-a face cu aceste imprimante încăpățânate? Nu ar fi mai ușor să pui o tiparnă în biroul tău și să faci totul singur, ca să nu le plătești la cote exorbitante, să nu suporti grosolănia și neglijența lor? Din păcate, va trebui să investim câteva milioane de dolari în echipamente și facilități pentru atelier, ca să nu mai vorbim de necesitatea unui calificările personalului Deci, să fim realiști: suntem ostatici ai imprimantei Același lucru a fost valabil și pentru firmele de prepressă Fără posibilitatea de a cheltui milioane de dolari pe echipamente, nu ai putea face munca pe care o faci acum confortabil cu Photoshop Prin urmare, ai fost și ostaticul lor (Spun "tu", nu "noi", pentru că atunci, slavă Domnului, am lucrat în tabăra inamicului) Dacă biroul de prepressă a făcut o treabă bună de gradare a culorilor și de a produce rezultate bune de imprimare (pentru care a menținut o relație bună cu imprimanta), toată lumea a fost mulțumită de tine Dacă nu, atunci chiar și cele mai bune fotografii imprimate arătau ca niște fotografii de amatori Pionierii DTP, care au folosit Photoshop și un scaner desktop, au reușit uneori să obțină rezultate destul de tolerabile Odată cu trecerea timpului, hardware-ul și software-ul s-au îmbunătățit și mai rapid, iar companiile care au externalizat o cantitate semnificativă de lucrări de prepressă au început să se întrebe: de ce, de fapt, o fac? Și cu cât mai departe, cu atât această întrebare a sunat mai des, până când a început o ieșire masivă de comenzi Puțini oameni au înțeles rostul să plătească un birou de prepressă cu USD sau mai mult pentru o singură imagine pe care ar putea-o procesa intern pentru mult mai puțin Desigur, calitatea fișierului s-a dovedit a fi mai scăzută, dar nu a fost întotdeauna cazul Piața de prepress era încet încet pe moarte și, deși multe companii de tipar continuau să mențină departamente de prepress destul de mari, marii furnizori independenți de servicii de prepress s-au dispărut aproape complet până la sfârșitul secolului Politica, tipărirea și știința micii Politica nu este goală dispariția intermediarului aproape a dus la război civil Drumul de la egografie la amprenta tipărită este loial lung și se știa că cea mai mare parte a ei ■ a străbătut-o în mod inconfundabil, a fost păstrată în industrie, care nu mai era Desigur, au existat câțiva clienți runy ai produselor tipărite care știau ce și cum să trimită Existau unele imprimante care aveau suficient know-how de prepress pentru a sfătui clienții cu privire la modul de pregătire a fișierelor pentru imprimare Cu toate acestea, eu sunt aceia iar alții au făcut excepție De regulă, clienții (poate inclusiv pe tine), care erau deja obișnuiți să se bazeze pe alții, erau acum obligați să lucreze direct cu o imprimantă care nu era deloc un suport bun Și ce este mai rău, ambele părți au avut o mulțime de motive să se displace reciproc Clientul întreabă despre lucruri importante, cum ar fi limita totală de acoperire sau câștigul de puncte, iar imprimanta habar nu are despre ce vorbește Între timp, imprimantele sunt mai puțin probabil să obțină de lucru de la companii care știu să pregătească fișiere pentru cerințele imprimantei și se confruntă din ce în ce mai mult cu noi clienți care au văzut presa doar în imagine, dar sunt obișnuiți să ceară reprelucrarea gratuită a lucrării, chiar dacă este deteriorat pe cont propriu vină Situația seamănă cu un butoi de pulbere în care se aruncă constant chibrituri aprinse Deci, cine este capabil să urce pe podium și să se autoproclame următorul expert în prepressă? Mulți fotografi au nominalizat tipografii pentru acest loc, dar nu erau pregătiți pentru asta Da, unele imprimante - de obicei puținele care aveau propriile departamente de prepressă - sunt capabile să răspundă în mod adecvat provocării care a fost aruncată la petrecerea lor Dar majoritatea nu sunt Dacă nu este clar de ce, vă voi explica: parțial din cauza lenei, dar există câteva motive mai convingătoare În primul rând, amintiți-vă de regula a doua Imprimanta nu vă va rambursa niciodată decât dacă greșeala lui este dovedită în mod concludent Dacă a dat sfaturi prepress sau a lucrat la un dosar și ulterior a găsit un defect în dosar, acesta ar putea fi un motiv pentru o cerere de rambursare Nu există niciun interes pentru imprimantă din asta: atunci când repetă o lucrare de imprimare, se pierde tot profitul câștigat de el pentru o sută de comenzi pentru prepress Există și dificultăți, ca să spunem așa, ale unui plan geografic sau demografic Tipografiile mari au nevoie nu doar de echipamente, ci și de depozite mari Aveți nevoie de un loc în care să depozitați sute de tone de hârtie - un astfel de volum nu va încăpea într-un dulap Prin urmare, este nevoie de o bucată de teren corectă și, de preferință, mai aproape de calea ferată Tipografiile mari sunt rareori situate în centrul orașului - chiria acolo este foarte mare Într-o suburbie îndepărtată, unde se află de obicei aceste tipografii, aproape că nu există prea mulți retuşători pricepuți Și în fiecare an devine din ce în ce mai dificil să încărcați departamentul de prepressă cu muncă constantă Toate acestea ne aduc la o altă regulă, foarte tristă • Regula trei Trebuie să presupuneți că imprimanta știe și mai puține despre fișierele de prepress decât dvs , cu excepția cazului în care experimentați contrariul Capitolul Ce poți învăța despre tipărirea din cărți despre Photoshop Există, desigur, imprimante care sunt bine versate în toate și ar fi bine să le cunoști mai multe Și apoi de multe ori trebuie să comunici cu un manager de cont care crede serios că un mouse este o astfel de pedală Dacă o tipografie angajează o persoană care știe ceva despre pregătirea fișierelor, acesta va fi întotdeauna atât de ocupat încât va fi foarte greu să ajungi la el Dacă nu reușim să facem acest lucru, probabil vom continua să presupunem că imprimantele nu știu nimic despre prepress Majoritatea autorilor de cărți despre Photoshop consacră nu mai mult de trei paragrafe pregătirii fișierelor pentru imprimare, recomandând să contactați imprimanta pentru clarificări Nu vreau să-i jignesc pe acești autori, dar nu înțeleg cum reușesc să știe și mai puțin despre crearea fișierelor CMYK decât imprimantele, ale căror cunoștințe sunt de obicei aproape de zero Gândiți-vă bine înainte de a cere sfatul unei imprimante Dacă întrebi un electrician sau un instalator cum să pregătească cel mai bine fișierele în Photoshop, cel puțin vor recunoaște sincer că nu înțeleg despre ce vorbești Și întreabă-l pe imprimantă, care probabil nu are mai multe cunoștințe în această chestiune decât același electrician sau instalator și va avea un complex Poate că a auzit ceva despre asta și va începe să-ți atârne tăiței pe urechi Prima carte mai mult sau mai puțin serioasă despre Photoshop a apărut, dacă îmi stă memoria, în A fost scris de David Bidney, un retușator, și Bert Monroy, un artist de computer care este specializat în explorarea relației dintre Photoshop și Illustrator La fel ca mine, și-au câștigat existența lucrând Photoshop Acesta este un fenomen destul de rar, deoarece, de obicei, autorii unor astfel de cărți sunt scriitori profesioniști care pot explica cum funcționează acest sau acel program, dar nu îl dețin neapărat la nivel profesional Acești autori au fost cei care au scris majoritatea cărților despre Photoshop la sfârșitul secolului al XX-lea - scriitori normali, neofiți ai Photoshopului Lucrările lor, desigur, pot ajuta cititorii care încep să studieze programul, dar este puțin probabil să servească drept un ajutor bun pentru experți Astăzi situația s-a schimbat Alegeți la întâmplare orice carte despre Photoshop de pe raft și probabil veți descoperi că a fost scrisă de cineva care este destul de bine informat, spre deosebire de autorii de altădată Cititorul a beneficiat doar de criza care a lovit industria cărții Fotografia digitală este atât de populară în acest moment încât editorii grav afectați încearcă să lanseze cât mai multe cărți despre Photoshop Există peste de titluri ale unor astfel de cărți pe piață astăzi Adevărat, în acest caz, editorii nu caută neapărat să încheie contracte cu adevărați profesioniști Adesea ei sunt nevoiți să publice lucrări ale unor autori a căror competență nu a fost verificată Pe de altă parte, un autor care vrea să facă o carieră de "educator Photoshop" înțelege că pentru a deveni profesionist trebuie să publice o carte și încearcă să scrie bine această carte Dar cine sunt acești experți? Asociația Națională a Profesioniştilor din Photoshop organizează de două ori pe an un mare eveniment numit Photoshop World Instructorii de acolo sunt cei mai renumiți, din toate punctele de vedere, av Politica, tipărirea și știința micii Torites din Photoshop Când am participat la spectacolul din septembrie , mai erau de instructori în afară de mine Șaisprezece dintre ei erau fotografi profesioniști Restul de treisprezece sunt, ca să spunem așa, experți profesioniști: predau sau scriu manuale, neavând practic nicio experiență industrială Ei sunt de obicei cei mai elocvenți și populari vorbitori Alți doi, dintre care unul este Bert Monroy, au o experiență vastă în producția Photoshop Nu pot spune nimic despre celelalte patru La fiecare spectacol, am învățat ceva nou despre aceste de talente Sunt cu adevărat figuri de top în domeniul nostru Dar care este echilibrul? Putem spune că doi din au multă experiență în pregătirea fișierelor CMYK Din câte știu, niciunul dintre ceilalți nu a lucrat vreodată ca retușator cu normă întreagă pentru un tipografie comercial, birou de pre-presa sau orice altă companie de tipografie Pe de o parte, datele personale ale participanților la spectacol arată că mai mult de o treime dintre aceștia preferă să lucreze cu fișiere CMYK și nu cu fișiere RGB Pe de altă parte, toți instructorii, cu excepția celor doi de mai sus, se simt mai confortabil în spațiul RGB Ce spune acest lucru despre calitatea informațiilor de tipărire comercială pe care le pot oferi? De asemenea, explică de ce autorii de cărți dau adesea răspunsuri alunecoase la întrebări complexe și serioase Doar cereți sfaturi imprimantei cu privire la setările de setat în Photoshop sau ce profil să atribuiți unui fișier Dacă ați citit cartea până în acest moment și aveți de-a face cu o tipografie necunoscută, probabilitatea ca imprimanta înțelege prepress mai bine decât tine, foarte mic După cum am văzut în ultimele două capitole, convertirea la CMYK nu este o sarcină ușoară Și nu are rost să-i încredințezi altuia implementarea, dacă există vreo îndoială că acesta va face totul bine Prin urmare, trimiteți fișiere CMYK la imprimantă Imprimarea offset și imprevizibilitatea sa Imprimarea comercială este mult mai puțin fiabilă decât orice altă metodă de ieșire Cu toate acestea, nu există aproape nicio explicație De ce Imaginea din fig a fost folosit într-un articol pe care l-am scris acum câțiva ani S-a numit "Breakfast of Champions" și a fost dedicat celor mai comune trei standarde de imprimare - SNAP, GRACOLhSWOP Să aruncăm o privire rapidă la techno proces logic în care Aceasta este o presă web ca cea folosită pentru tipărirea ediției americane a acestei cărți Tipografia a aderat, cel mai probabil, Standardul SWOP (Specificații pentru publicațiile Web Offset) moara- Orez Industria tiparului are propriile standarde, dar tipografia caracteristică lucrează împotriva lor procesul este instabil ness Capitolul Dart GRACOL este folosit pentru imprimarea cu coli, iar SNAP pentru tipărirea ziarelor Din experiența mea, cuvintele "printer adered to" nu înseamnă prea mult Totuși, aceasta presupune că, dacă convertim fișierele RGB utilizând setările descrise în capitolul anterior, rezultatul imprimării va aproxima ceea ce ne așteptam să vedem Standardul SWOP necesită îndeplinirea unui număr de cerințe, dintre care trei cele mai importante ar trebui să fie familiare utilizatorilor RGB Unul determină culorile cernelurilor, altul determină densitatea acestora la acoperire completă, iar al treilea determină cât de întunecate apar acele cerneluri atunci când sunt imprimate la o acoperire de % Aceste trei cerințe, luate împreună, sunt un analog apropiat modului în care definim spațiul de lucru RGB Culoarea și densitatea cernelii în RGB corespund culorilor primare, în timp ce valoarea de de procente determină gama în RGB și creșterea punctelor în CMYK Ne vom uita la setările de extragere mai detaliat mai târziu, dar mai întâi vom vorbi despre ce poate merge prost În zilele noastre, formularele de tipărire sunt derivate direct din fișierele computerizate Această metodă este mai bine controlată decât cea anterioară, care a implicat producția de fotoforme și producția de plăci de imprimare din acestea prin metoda contactului Plăcile în sine sunt de obicei realizate din aluminiu Pe suprafața lor sunt imprimate și elemente goale Primele atrag vopseaua și resping apa, cele din urmă invers În timpul unei tiraje, plăcile se uzează treptat, introducând o variabilitate suplimentară într-un proces care nu este deja foarte stabil Fiecare formular este destul de mare - cel puțin opt pagini din această carte Este fixat pe un cilindru de metal greu, care se rotește cu o viteză extraordinară (și tremură în același timp) la imprimarea unui tiraj Este în contact cu un alt cilindru asemănător, acoperit cu o bucată de cauciuc, numită pătură Cerneala este alimentată prin multe orificii mici, al căror diametru variază pe parcursul tirajului de imprimare și este transmisă printr-o serie de role foarte nesigure, a căror funcționare este determinată de natura materialului imprimat - de exemplu, suprafețe mari cu un strat continuu de cerneală mărește decalajul dintre role cu o cantitate microscopică, rezultând că unele zone au mai multă vopsea decât ar trebui Cerneala cade pe o placă de imprimare fixată pe un cilindru al plăcii rotative, care transferă imaginea pe pătura offset a cilindrului offset, unde imaginea este oglindită Foaia offset rotativă aplică acum imaginea corectă pe hârtie, care este strânsă din partea modelată de un alt set de aceiași cilindri După aceea, hârtia zboară liber la următoarea secțiune de imprimare pentru a primi următoarea cerneală, apoi la a treia și apoi la a patra Și toate acestea se întâmplă cu o viteză de zeci de mii de afișări pe oră, când cilindrul face aproximativ zece rotații pe secundă Încercați să găsiți defecte în această imagine Lasa-ma sa te ajut Culoarea cernelii poate varia între loturi, dar poate varia și în cadrul aceluiași tiraj de imprimare dacă presa nu este întreținută corespunzător O mașină proaspăt spălată nu va produce aceeași culoare ca o mașină care are resturi de cerneluri din execuția anterioară care le contaminează acum pe cele noi Politica, tipărirea și știința micii ^ țesătura de plasă este sensibilă la on- și umiditate, precum și fiind supusă uzurii Munca lui depinde de focul presării împotriva cilindrului și de cât de strâns sunt strânse șuruburile, ambele fiind făcute insuficient, cu grijă, în centrul pânzei, baia rastish-■ va fi mult mai puternică m în jurul marginilor Procesul de imprimare este afectat doar de viteza cu care funcționează apina, dar și de munca altor mașini, Ha-ch - cei din apropiere, precum și cei mai mici ■ nu particulele pe care le pulverizează judeţul Culoarea este afectată chiar și de un exces de scâncet în aer Și, de parcă toate acestea nu ar fi suficiente, imprimarea este afectată și de starea hârtiei, care depinde de condițiile climatice din atelier, de condițiile de depozitare în depozit, de densitatea bobinării și, de asemenea, de ce parte a rolului se face tipărirea Imprimantele monitorizează și reglează în mod constant cantitatea de cerneală în timpul procesului de imprimare Cu toate acestea, reacția lor poate fi oarecum întârziată, deoarece trebuie să strige și să repete deseori ceea ce vor să-și spună unul altuia iar și iar: zgomotul de la prese este atât de puternic încât lucrătorii din magazin sunt nevoiți să poarte protecție auditivă Petrecere și platformă Motto-ul lui GRACOL este "Variația este suma tuturor variabilelor" Secretul unei tastări bune este menținerea acestor variabile latente cât mai mult posibil Dar chiar și în cele mai favorabile condiții, abaterile se pot dovedi a fi mult mai mari decât ne-am dori sau decât, să zicem, atunci când fotografiile sunt dezvoltate într-o cameră întunecată Într-o imprimantă comercială bună, rezultatele imprimării sunt întotdeauna puțin inconsecvente, iar într-o imprimantă proastă, sunt îngrozitor de inconsecvente Înainte de a decide ce să facem, să aruncăm o privire la modul în care se întâmplă această impermanență în realitate Am văzut destule, pentru că în multe dintre publicațiile mele, inclusiv articole din reviste, aceleași imagini tipărite în diferite tipografii și în diferite țări nu arată la fel Am făcut un studiu special pentru această carte După ce am pregătit de imagini în spațiu sRGB și am jucat o prostie, le-am trimis la o duzină de laboratoare foto în trei state și am folosit, de asemenea, mai multe mașini cu autoservire și furnizori de servicii online pentru a vedea cât de multă variație ar fi în comparație cu ceea ce oferă magazinele de tipografie afară Rezultatele au fost foarte instructive Fotografia femeii din fig a fost tipărit în aproximativ aceeași dimensiune în șase reviste diferite în urmă cu câțiva ani A fost folosit de fiecare dată același fișier Pentru publicare în această carte, toate imaginile tipărite au fost scanate folosind aceleași setări Și deși le-am ajustat puțin pentru a reduce efectul reecranării, procedura a fost aceeași în toate cele șase cazuri, astfel încât raportul de culoare relativ nu a fost încălcat Cadrul din jurul imaginii arată culoarea hârtiei Pe fig Figura prezintă variante ale uneia dintre imaginile mele de testare din diferite laboratoare foto, care au fost, de asemenea, scanate și procesate în același mod Pentru puritatea experimentului, am selectat rezultatele obținute de la companii care folosesc diverse modele de dispozitive de ieșire Desigur, nu mă așteptam să văd șase imagini absolut identice în fiecare caz Cu toate acestea, acești doi Capitolul seturile diferă mai mult decât v-ați aștepta Să începem cu imprimeuri Recunosc versiunile D și F ca fiind foarte apropiate una de cealaltă Versiunea A diferă de ele, deoarece tracțiunea a fost mai puternică aici, dar cu toate acestea este destul de acceptabilă Versiunea B este un caz special Știam dinainte condițiile de tipărire din această tipografie și am presupus că imprimarea va fi mai ușoară decât altele Deci acesta este rezultatul așteptat și, de asemenea, destul de acceptabil Au mai rămas două versiuni Imaginea din fig E este sincer rău - este prea deschis și prea albastru Versiunea C este prea bogată, dar multe imprimante s-ar îndrăgosti de ea protecţie Aparent, se încadrează în toleranțele liberale ale standardului SWOP (Apropo, un PDF cu directivele SWOP se află în folderul acestui capitol de pe CD ) Bineînțeles, nu credeam că imprimările de la laboratoarele foto vor fi mult mai bune decât cele de la imprimante, dar nu mă așteptam ca situația să fie atât de rea Nicio pereche dintre aceste șase fotografii nu prezintă aceeași similitudine ca între versiunile A, D și F Versiunea A arată aproape de ceea ce mă așteptam să văd Cu o oarecare întindere, ar fi posibil să apelați versiunile ЗС și ЗЕ similare Orez Aceste imagini au fost tipărite în șase reviste diferite din același fișier CMYK Politica, tipărirea și știința micii ochi arzând Pe fig În D, doamna noastră arată ca după o vizită a Contelui Dracula, iar laboratorul care a făcut versiunea E se pare că, dacă mărirea contrastului este bună, atunci a-l împinge la limită este și mai bine Nu numai că, când am trimis aceleași fișiere înapoi la aceleași laboratoare foto o lună mai târziu, rezultatele de imprimare nu au fost mai puțin proaste Și aici constă diferența uriașă dintre laboratoarele foto și imprimante Vocea opoziției Imaginile slabe, cum ar fi înfrângerea electorală, sunt de obicei atribuite unuia dintre doi factori: circumstanțe neprevăzute și decizii neînțelepte solutii Imprimarea offset slabă se datorează de obicei primului dintre acești factori și rezultate dezastruoase ale camerelor întunecate - al doilea Diferența este destul de mare Dacă trimiteți un fișier la o imprimerie necunoscută și la un laborator foto necunoscut, sunt șanse să obțineți ceva mai aproape de ceea ce vă așteptați de la tipografie Rezultatele testelor mele servesc drept confirmare în acest sens Adică de la tipografie obții cel mai bun rezultat atunci când aplici acolo pentru prima dată Cât despre recursurile ulterioare, aceasta este o altă poveste Aruncă o privire la fig , care arată o altă imagine obținută din aceleași șase camere întunecate când au fost revăzute o lună mai târziu Orez Aceste printuri au fost produse în șase laboratoare foto din același fișier sRGB Capitolul Printurile diferitelor laboratoare sunt prezentate în aceeași ordine ca și înainte, dar chiar dacă ordinea ar fi schimbată, nu ar fi greu de stabilit unde a fost tipărită cutare sau cutare fotografie În versiunea D, norii sunt prea ușori, la fel ca luminile din versiunea D În versiunea V, puteți vedea aceeași nuanță galben-verde ca și în V Versiunea A este cea mai apropiată de ceea ce mă așteptam - la fel și A Iar F arată mai cald și are mai mult contrast, la fel ca F Dispozitivele de ieșire care utilizează calibrarea automată sunt parțial de vină pentru rezultatele slabe O persoană cu greu ar fi de acord cu rezultatul calibrării companiilor care au prezentat versiunile B și C Cu toate acestea, uneori, o astfel de calibrare este o decizie de producție bine gândită Nu este că versiunea cu contrast cald a lui F este mult mai bună decât cele două opțiuni, dar calibrarea folosită pentru aceasta va îmbunătăți cu siguranță acele fotografii mediocre pe care fotografii începători le aduc în camera întunecată Pe scurt, știm ce poate face fiecare dintre aceste laboratoare cu fișierele noastre și putem lua contramăsuri Dacă am o sută de fotografii noi și vreau ca fotografiile să iasă ca versiunea A, dar trebuie să merg la alt laborator foto, atunci îmi va lua mai puțin de o oră să pregătesc toate aceste fotografii Voi crea o acțiune în Photoshop care, să zicem, elimină nuanța galben-verde a versiunilor B, voi rula o sută de imagini prin ea, le voi arde pe un CD, le voi duce în camera întunecată B și voi fi sigur că rezultatul va apărea aproape de ce ar face laboratorul? Între timp, adaptarea la presele offset este mult mai dificilă Dacă imaginile din fig imprimați din nou în aceleași șase tipografii pe acelea pe aceleași mașini și pe aceeași hârtie, împrăștierea rezultatelor va fi aceeași ca înainte Repetabilitate este cea mai importantă proprietate pe care o așteptăm de la toate metodele de reproducere a imaginilor și care este atât de lipsită în tipărirea comercială Există prea mult spațiu pentru intervenția factorului uman Versiunea C este prea roșie (după cum puteți vedea dacă aveți o lupă și numărul acelei reviste la îndemână), deoarece aparatul nu reproduce puncte mici în evidențieri, în special cele albastre, care ucid roșul și ar trebui să fie prezente în ten Prin urmare, deși acest rezultat este nedorit, probabil vom obține ceva similar trimițând din nou aceeași imagine la aceeași mașină Între timp, versiunea E este rezultatul unei tastări neglijente Am verificat Densitatea vopselei galbene este mult mai mică decât ar trebui să fie Dacă această imagine este dată din nou aceleiași tipografii, este imposibil să spunem cum va ieși a doua oară Acest tip de erori imprevizibile și în același timp inevitabile cauzate de factorul uman este o consecință a politicii presei Nu sunt un mare fan al tipografiei care a tipărit revista Electronic Publishing care a publicat articolele mele Orez vă va spune de ce Aceasta este aceeași fotografie mică (din anumite motive, de fiecare dată, ușor mărită, apoi redusă), care a fost tipărită pe aceeași mașină pe aceeași hârtie în opt numere la rând Întrucât acest capitol tratează realitățile tipografiei, îmi voi permite să vorbesc în stilul imprimantelor În această tipografie Orez Aceleași șase camere întunecate ca în exemplele din Fig , a tipărit aceste imagini dintr-un singur fișier Fotografiile sunt aranjate în aceeași ordine ca în Fig Capitolul Orez Această mică fotografie a apărut în opt numere succesive ale aceleiași reviste Imprimarea s-a făcut întotdeauna pe aceeași presă și pe aceeași hârtie domneşte incompetenţa flagrantă Dacă responsabilul de calitate este dat afară și în locul lui i se pune un mistreț, chiar și mistrețul va fi revoltat de neregula cu care spală tiparnița, timp în care poate apărea cu ușurință în ea un cuib de viespi Retorică și esență Această secțiune conține trei memento-uri importante despre realitatea și politica tipăririi și de ce tipărirea comercială este diferită de majoritatea celorlalte tipuri de ieșire • Nicio alegere De obicei avem ocazia să-i influențăm pe cei care ne scot fișierele Laboratorul foto care a tipărit versiunile D și D nu poate conta pe următoarea mea comandă până când democrații vor câștiga în Utah Dar tipografia care tipărește revista respectivă? Nimeni nu-mi cere parerea De multe ori, profesioniștii nu știu cine își va tipări lucrarea, ca să nu mai vorbim de alegerea tipografiei • Pe cine să fie vinovat Să ne dăm seama În această carte, ați văzut fotografii destul de slabe ale diverșilor autori Presupun că nu ți-a trecut prin cap să mă învinovățești pentru asta, deși cu siguranță aș fi putut contribui cu ceva la ei Între timp, ați văzut deja vreo de exemple de corecția mea de culoare și probabil v-au plăcut unele mai mult, altele mai puțin Sau poate nu le-a plăcut nimic Dar nu te gândi Vrei să spui că imprimarea proastă este motivul pentru asta? Cu siguranță că nu, cu excepția cazului în care, desigur, există greșeli evidente, când, de exemplu, se imprimă cerneală verde în loc de negru Cred că mă vei învinovăți • Care sunt beneficiile înjurăturii Ele aduc cu siguranță ușurare, la fel ca fanteziile despre violența fizică a unei imprimante (Totuși, este mai bine să nu depășești sfera fanteziei: imprimanta trebuie să întoarcă o jumătate de tonă de hârtie în fiecare zi, așa că mușchii lui sunt de fier) Din păcate, înjurăturile nu vor face următoarea tiraj de tipărire mai previzibilă și nici nu vă va ajuta să evitați plângerile clienților dacă imprimările se dovedesc din nou proaste În schimb, întrebați-vă cum se face că profesioniștii din prepress reușesc să obțină o calitate înaltă Răspunsul este destul de simplu • Regula patru Sper la ce este mai bun, dar pregătiți-vă pentru ce e mai rău Dacă știți cum vă poate configura o imprimantă neglijentă, puteți lua măsuri de precauție Fii mereu atent, mai ales dacă tipografia nu îți este familiară Gătit Politica, tipărirea și știința micii I i pentru un laborator foto, demonstrând rezultate consistente, încercăm să realizăm ceea ce ne dorim, atunci când avem de-a face cu o tipografie necunoscută, încercăm să prevenim ceea ce nu ne dorim Asta e toată diferența Iată câteva întrebări despre imaginile egice - atât de gotic încât trebuie doar să vă imaginați cum arată pentru a obține aspectul corect "Imaginați-vă o fotografie a unui manechin Care crezi că este mai bine: va arăta fața sfeclă- >-roșie sau prea palid? Cum ți-ar plăcea să fie cerul într-o fotografie făcută în aer liber într-un parc național - prea rece (albastru) sau - prea violet? "Ce este mai bine să faci un peisaj cu multă verdeață - prea deschis și curat sau prea întunecat și murdar? (r) Imaginați-vă un peisaj urban de noapte cu zgârie-nori abia vizibili pe cer, dar luminile și stelele sunt clar vizibile Cum ați dori să vedeți această imagine pe tipărit - prea închis sau prea verde? • Care fotografie a bijuteriilor din argint arată cel mai bine - prea închisă sau prea verde? Puțină prevenție Rezultatele imprimării sunt, desigur, instabile Întrebarea principală este: cât de instabili sunt? Variații precum în fig nu este, din păcate, neobișnuit Dar clientul nu poate fi obligat să fie de acord cu ei Dacă o reclamă tipărită într-o revistă arată ca aceste mici fotografii, agenția de publicitate va cere o rambursare și va trebui să plătească despăgubiri Cu toate acestea, variațiile nu atât de vizibile sunt considerate destul de acceptabile De exemplu, reveniți la capitolul anterior despre comanda Atribuire profil și comparați versiunile A (Apple RGB) și F (sRGB) Dacă ți s-a promis primul și i s-a dat pe al doilea, pretențiile tale vor fi considerate întemeiate Dar dacă diferența se dovedește a fi la jumătate, este inutil să te plângi Imprimanta va flutura pur și simplu un manual de instrucțiuni cu toleranțe SWOP în fața nasului dumneavoastră Filosoful stoic Epictet a spus: "Nu cere de la lucruri să fie așa cum vrei tu; acceptă-le așa cum sunt " Stoick transmite fișierul imprimantei în speranța că se va imprima corect și apoi se preface că este mulțumit de rezultat O persoană sănătoasă la minte îl va trimite pe Epictet în iad și va urma o altă filozofie, încercând să prevină ceea ce nu își dorește Micimea este o unitate de măsură foarte importantă pentru cei care iau în serios imprimarea Acesta este ceva mai puțin decât "puțin" și mult mai mult decât "puțin" Aceasta este asigurarea sofisticaților împotriva rezultatelor nedorite de imprimare Cum ai răspuns la întrebările din acel mic test? La fel ca mine, ai vorbit împotriva cerului violet și a feței roșii de sfeclă? Dacă credeți că o alternativă este mai acceptabilă, soluția este simplă: reduceți cantitatea de magenta cu cea mai mică cantitate în comparație cu ceea ce ați aplica unui dispozitiv de ieșire de care sunteți destul de sigur Exact asta ar fi trebuit să facă revista cu mica mea fotografie din fig Da, fața mea este neagră: câteva imagini arată ceva aproape de adevăr Dar având în vedere o diferență atât de uriașă de ton, toate cele opt versiuni, dacă toate ar fi fost mai ușoare, ar fi arătat mai bine Capitolul Dacă preferați culorile prea curate în locul culorilor prea murdare sau alegeți o nuanță de culoare în loc de un peisaj de noapte întunecat, jucați în siguranță făcând fișierul puțin mai deschis Și dacă crezi că este mai bine să ai o imagine prea întunecată decât prea colorată, iată un alt truc care poate deruta un centrist RGB Am tratat-o deja în capitolul , dar merită repetat aici În RGB, există o singură modalitate de a defini culorile În CMYK, toate culorile, cu excepția celor mai strălucitoare, pot fi compuse în moduri diferite, crescând cantitatea de cerneală neagră și scăzând cantitatea de cerneluri CMY sau invers Când un obiect are o culoare neutră (cum ar fi o bijuterie din argint), fiți sigur dacă imprimanta da peste una neglijent (cum ar fi cea care imprimă fotografiile din Figura ): creșteți puțin conținutul de negru Negrul nu creează nicio culoare - doar gri, în timp ce un exces de orice altă culoare va da cu ușurință o nuanță străină vizibilă • Regula cinci În presă, ar trebui să se străduiască nu atât pentru ceea ce este de dorit, cât pentru a preveni ceea ce este nedorit Micimea este o unitate de măsură variabilă Această carte a fost tipărită de aceeași imprimantă ca Photoshop LAB Color: Canyon Mystery Aici, parametrii procesului sunt controlați destul de bine, așa că "lucrurile mele" sunt relativ mici Dar erau destul de mari când lucram cu imprimanta care imprima imaginile prezentate în fig Cu toate acestea, imprimarea se face adesea fără o dovadă a contractului În astfel de cazuri, aș recomanda utilizarea la maximum a măsurilor preventive volum Dacă oferiți o dovadă color, iar imprimanta va fi responsabilă pentru abaterile de la aceasta, atunci puteți pur și simplu să o jucați în siguranță Știința micimii, mare sau mică, determină măiestria pregătirii imaginilor pentru tipărire Calibrarea ca atare este pe locul doi după bunul simț Acest lucru ne readuce la politică fără bun simț și la o discuție detaliată despre utilizarea dovezii de culoare menționate mai sus Dovadă de contract și culoare Reducerea variabilității în tipărire necesită, de obicei, o cantitate semnificativă de efort și cercetare din partea imprimantei pentru a identifica cauza tehnică specifică a variației Unele imprimante chiar încearcă să facă acest lucru, pentru altele, calitatea imprimării nu este printre prioritățile de top S-ar părea că toți cei care sunt interesați să îmbunătățească lucrurile în industrie ar trebui să încerce să schimbe o asemenea desconsiderare față de atitudine Cu toate acestea, atenția tuturor se concentrează de obicei pe trei probleme minore și uneori false Una pe care am menționat-o deja este ideea că imprimantele, dintre care multe, după cum am văzut, nici măcar nu știu cum să imprime corect, ar trebui să-și asume responsabilitatea de a-și învăța clienții cum să pregătească fișiere în Photoshop Alte două aspecte sunt rolul probei și necesitatea (sau lipsa acesteia) pentru o calibrare suplimentară Concepția greșită cu privire la scopul articolului numit dovadă de contract provine de obicei dintr-o neînțelegere a sensului acestor două cuvinte simple Atunci când funcționarea unei prese de tipar este afectată de mulți factori, este necesar Politica, tipărirea și știința micii Un sistem care permite imprimantelor să modifice cu ușurință dosarele Există trei factori principali care încurajează acest lucru În spatele liniei tăiate a paginii tipărite ; au culoare de referință ■• ■■ mostre și alte elemente, permițând - să controleze calitatea imprimării În teorie, dacă se tipăresc corect, se citește și lucrarea se tipărește corect Imprimanta verifică cu ochi elementele de control sau le măsoară cu ajutorul unui instrument, iar dacă detectează abateri de la standard încearcă să le taie (c) Imprimanta poate lua o decizie independentă punându-se în locul editorului artistic De exemplu, la întâlnirea cu imaginea prezentată în Fig B, va crede că în de ani de muncă nu a întâlnit niciodată un client căruia îi plac părul verde și fețele verzi și, prin urmare, va crește oferta de magenta în această zonă și va scădea oferta de cyan (r) Un motiv mai bun pentru a face ajustări în timpul procesului de imprimare este o dovadă a contractului sau ceva la fel de simplu ca o imprimare cu jet de cerneală de pe desktop, o pagină ruptă dintr-o revistă sau instrucțiuni scrise de genul "nu ar trebui să fie prea roșu" Niciunul dintre aceste scenarii nu necesită probe de foarte înaltă calitate Dar cealaltă parte are nevoie de ea - noi Fără el, nu putem forța imprimanta să fie responsabilă Când plătim mii de dolari pentru a tipări, este greu să ne împaci cu ideea de nerambursabilitate totală dacă lucrarea nu este bine făcută Rețineți că nu am definit niciodată dovada contractului Acest termen este adesea asociat cu anumite mărci, cum ar fi Matchprint sau Cromalin, dar acest lucru nu este deloc necesar O dovadă a contractului înseamnă exact ceea ce presupune numele ei: un contract între client și imprimantă Imprimanta este de acord, în limite rezonabile, să se potrivească cu amprenta imprimată Clientul este de acord să plătească pentru lucrare dacă se adaptează Dacă ambii sunt de acord că dovada contractului este o imprimare color, atunci așa să fie • Regula șase O dovadă a contractului nu protejează imprimanta, ci pe tine Pentru a înțelege acest lucru pe deplin, trebuie să ne întoarcem la regula a doua Având în vedere economia procesului de imprimare, o imprimantă nu va retipări niciodată o lucrare gratuit, cu excepția cazului în care eroarea este evidentă și dovedibilă Dovada contractului este sabia lui Damocles atârnată deasupra capului imprimantei Dacă ar fi de acord să se potrivească cu impresia sub ea, ar trebui să facă tot posibilul, altfel sabia i-ar cădea pe cap Există două implicații evidente din acest lucru: un tipăritor trebuie să fie foarte atent atunci când își instalează sistemul de testare, deoarece afacerea sa nu va supraviețui dacă nu poate testa printuri prin propria sa testare Imprimanta va rezista prin toate mijloacele să accepte ca dovadă ceva de care nu este sigur, cum ar fi o imprimare imprimată pe imprimanta ta cu jet de cerneală Cu toate acestea, el este aproape întotdeauna gata să accepte dovada contractului unui brand de renume, indiferent cine a pregătit-o De altfel, SWOP oferă certificare pentru anumite sisteme de testare, iar dacă dovada este certificată, aceasta va fi acceptată de majoritatea imprimantelor Între timp, nu este un secret pentru nimeni că în lumea tiparului nu este neobișnuit să găsești o tipografie cu excelente, Capitolul sisteme fiabile de impermeabilizare a culorilor și o lipsă totală de control al calității în sala de presă Platforma dezvoltata Chiar și în acele vremuri când verificarea culorilor se făcea din fotoforme prin metoda de contact, era destul de fiabilă Verificarea digitală disponibilă astăzi face viața mult mai ușoară Cu o abordare profesionistă a fabricării sale, este excepțional de stabil Deci, recapitulând: sistemul de proofing este fiabil și stabil, presa nu Dacă dovada culorii este bună, atunci imprimarea trebuie să fie și bună, altfel imprimanta va avea mari probleme Pentru noi, concluzia este evidentă: trebuie să ne asigurăm că imaginea arată bine pe dovada color și să lăsăm imprimanta să se ocupe de ceea ce urmează Nu ar trebui să încercăm să prevedem condițiile presei Dacă o imprimantă trebuie să schimbe o pătură sau să pună un mecanic să regleze presa, asta e problema lui, nu a noastră Pentru tipografie totul este și evident: este necesar să aducem sistemul de verificare a culorilor la un asemenea nivel la care imprimanta să poată ajusta cu ușurință imprimarea pentru a se potrivi cu el Este necesar să se schimbe nu sistemul de testare în încercarea de a-l adapta la condițiile de imprimare modificate, ci să se modifice condițiile de imprimare în conformitate cu cerințele de verificare Cu toate acestea, pentru teoreticienii autoproclamați ai anilor , scopul dovezii de culoare nu era deloc evident A dus la apariția unei scindări politice, ale cărei consecințe se resimt până în zilele noastre Teoria susținută de Adobe, deși nu a fost prezentată de ei, a fost că fiecare presă se comportă diferit (ceea ce este destul de nu e corect) Din această observație a rezultat o concluzie complet neașteptată: pentru fiecare tiparnă trebuie să vă creați propriul profil, iar fiecare fișier CMYK trebuie să fie furnizat cu o etichetă care să descrie caracteristicile presei de tipar pentru care este destinat Iar dacă tipărirea se va face în alte condiții, fișierul trebuie supus procedurii de conversie CMYK-CM YK, care va asigura o potrivire perfectă cu cea dorită Teoreticienii nu au ținut cont de adevărata problemă: imprimantele neglijente nu obțin rezultate consistente în fiecare zi din cauza mizeriei care domnește printre ele Amintiți-vă, mulți (dacă nu majoritatea) dintre cei care pregătesc fișiere CMYK pentru uz profesional nu știu cu ce imprimantă vor ajunge Rețineți că imprimantele sunt obișnuite să accepte printuri Matchprint și Cromalin de la clienți ca dovezi de contract Nicio practică nu ar fi câștigat teren dacă ar exista diferențe uriașe în rezultatele de imprimare între diferite imprimante Teoreticienii au considerat că, atunci când au de-a face cu tipărirea comercială, s-au confruntat cu haosul, așa cum este ilustrat de exemplele de rezultate din camerele întunecate din Fig și Dar nu este Tipografiile, așa cum reiese din exemplele din Fig , cele mai elementare se descurcă bine Dacă imprimarea se face corect, conform specificațiilor, imprimările de la o imprimantă vor fi suficient de aproape de imprimările de la alta, încât nu trebuie să vă faceți griji cu privire la conversia fișierelor CMYK Dacă imprimanta își tratează munca iresponsabil, oferind ceva similar cu opțiunile din Fig , atunci nicio transformare nu va ajuta, indiferent cât de atent este efectuată Politica, tipărirea și știința micii Geologii, care atunci, ca și acum, ■ i nu am înțeles că CMYK nu este > în afară de RGB cu încă o literă, stiluri din minte un fapt important, special pentru a îngropa această teorie, procesul de conversie a unui fișier din MYK în CMYK regenerează canalul r Dacă cineva anume î cădea asupra lui, urmărind scopurile descrise ■ pne la capitolul , eforturile lui sunt zadarnice: acest canal este sters si inlocuit cu altul, definit in lectura Între timp, capacitatea de a controla parametrii generarii de dormitoare negre este necesară pentru o reproducere de înaltă calitate, iar lipsa unui astfel de control face ca întregul concept să nu fie sustenabil În plus, au uitat să ofere un mecanism de încredere pentru o astfel de transformare Poate că această teorie este justificată pentru laboratoarele foto, deoarece au nevoie de un fișier RGB, iar conversia de la RGB la RGB s-a dovedit a fi complet fiabilă Matematica pentru conversia de la CMYK la CMYK este mult mai complicată și nu este neobișnuit să apară erori aici Adobe a susținut odată că cel puțin % dintre aceste conversii au succes, ceea ce este probabil adevărat Aruncă o privire la Regula a doua, despre repararea unei imprimări proaste, și vei vedea de ce imprimantele nu sunt deosebit de mulțumiți de această rată de succes În cele din urmă, teoreticienii au exagerat foarte mult interesul tipografilor (ca să nu mai vorbim de simpli) pentru cooperare Pentru a vedea cât de greșit au greșit, să lăsăm imprimantele în pace și să ne întoarcem din nou la laboratoarele foto Laboratoarele foto sunt cele care au problema pe care teoreticienii au atribuit-o în mod eronat imprimantelor Încercați să trimiteți fișiere unei persoane necunoscute laborator și este puțin probabil să poți prezice ce vei primi înapoi Soluția propusă - profiluri încorporate, conversie din RGB în RGB - este testată în timp și lipsită de probleme tehnice asociate cu generarea negru Echipamentele din laboratoarele foto, spre deosebire de mașinile de tipar, oferă rezultate destul de previzibile zi de zi Prin urmare, în ceea ce privește camerele întunecate, teoreticienii oferă o soluție eficientă și corectă pentru o problemă reală Acest lucru este în contrast direct cu situația cu imprimarea, unde au oferit o soluție ineficientă și incorectă la o problemă inexistentă Când au fost numărate voturile Opt ani mai târziu, în , etichetele inline au fost ignorate nu numai de imprimante, ci și de laboratoarele foto Unele dintre imaginile mele RGB de testare aveau aceste etichete, altele nu Fiecare laborator le-a ignorat Nici unul nu s-a obosit să mă întrebe dacă vreau să fie luate în considerare Prețul PR negru Speranța că utilizatorii CMYK vor îmbrățișa un proces de producție care a eșuat în lumea mult mai simplă a RGB este naivă chiar și după standardele politicienilor La urma urmei, a dat rezultate mai proaste, a costat mai mult, a necesitat un curs intensiv de studiu și a fost predispus la erori - totul într-o sticlă Piața a reacționat în modul în care reacționează de obicei la produse cu proprietăți similare Cu toate acestea, ideea de bază era destul de rezonabilă, deși a fost folosită incorect Pe de altă parte, încercarea de a profila presele mai degrabă decât de a verifica este ultima suflare a calibraționismului, credința încăpățânată că, bazată pe citirile instrumentelor, Capitolul soarta îți va zâmbi, oricât de ridicole ar părea aceste mărturii și oricât de contrare bunului simț ar fi Din păcate, presa de tipar este volubilă Chiar și în cele mai eficiente condiții de control, citirile tocmai făcute devin invalide după minute Între timp, sistemul de verificare a culorilor este stabil, iar imprimantele sunt de acord să ajusteze imprimarea pentru a se potrivi Profesionist în prepressă nu are nevoie de abilitate psihică pentru a anticipa ce poate și nu poate face presa Este cu adevărat greu de crezut că măsurătorile ar trebui făcute nu pe o presă de tipar, ci pe o imprimantă color? Acum să trecem la politică Să ne întoarcem la - momentul lansării problemei Photoshop Adobe, niciunul dintre ai cărui angajați, după cunoștințele mele, nu are experiență în tipărirea comercială, nu i-a numit în mod public pe lucrătorii din industria tipăritului ludiți Ea a sugerat utilizatorilor să nu meargă la tipografii care nu își profilează aparatele și nu oferă profiluri clienților Unul dintre utilizatori a întrebat pe internet de ce, atunci, specialiștii cu experiență CMYK se concentrează nu pe prese de tipar, ci pe verificarea culorilor Chris Cox, programator, considerat pe scară largă drept cel mai elocvent vorbitor de culoare al Adobe, a răspuns: mod: dă-mi un fișier care produce o ieșire bună și o pot egala tipărituri de presă fără să mă deranjez cu această prostie nouă de calibrare sionistă despre managementul culorilor, de care nu am nevoie deloc, pentru că știu numerele corecte Și tatăl meu nu avea nevoie de el, și tatăl tatălui meu și așa mai departe și așa mai departe Este mult mai bine să ai mașini fiabile și profile bune pentru ei, dar imprimantele nu s-au trezit încă " Utilizatorul menționat mai sus m-a citat apoi (am scris într-un articol cu puțin timp înainte că profilarea unei prese offset este ca și profilarea vântului) și a întrebat, poate retoric, "Deci Dan Margulis este erezie?" Domnul Cox a răspuns: "Da, este Este blocat în epoca de piatră a tipăririi Părerile lui Dan despre managementul culorilor îl vor scufunda pe el și pe adepții săi, precum tastarea computerului, a scufundat atelierele de dactilografiere Nu mi-aș dori ca prea mulți utilizatori nevinovați să se încurce cu asta " Și când au fost numărate voturile Patru săptămâni mai târziu, a fost lansată o versiune revizuită , care a schimbat comportamentul sistemului de management al culorilor, pe care l-am criticat Și în Photoshop , întreaga interfață Preferințe a fost abandonată în favoarea celei pe care o avem astăzi Consensul general actual cu privire la meritele Photoshop se află la pagina Iar domnul Cockena, următoarea oprire a trenului pentru a promova lansarea Photoshop în , sa răzgândit radical și a început să susțină profilarea probei în detrimentul preselor de tipar Și din nou aceeași greblă Odată ce deschidem un fișier cu o etichetă încorporată, îl putem accepta, îl putem ignora sau folosi propriul nostru aspect Politica, tipărirea și știința micii spațiul ei După cum sa menționat în ultimul capitol, este cel mai rezonabil (cu câteva excepții) să acceptați etichetele RGB și să ignorați etichetele ÎYK Setarea care vă permite să utilizați standarde diferite atunci când imprimați fișiere RGB și CMYK a fost prezentă de mult în caseta de dialog Setări culoare Și când a pregătit Photoshop , Adobe a decis brusc că, dacă deschidem fișierul doar pentru a face clic pe el și ignorăm eticheta încorporată, aceasta ar trebui considerată o modificare a fișierului Nu a putut fi închis c pentru ca un memento să nu apară, oferind să salveze modificări inexistente Acest lucru nu a afectat majoritatea utilizatorilor care nu trebuie să deschidă fișiere CMYK din surse necunoscute, dar a făcut programul aproape inutilizabil pentru imprimantele comerciale Când deschideți fișierul CMYK al unui client pentru inspecție sau pentru plasare într-un program de aspect de pagină, acesta trebuie să ignore eticheta, altfel imaginea de pe ecran nu va arăta așa cum ar trebui să fie imprimată Oamenii relativ necalificați deschideau sute de dosare pe zi în acest fel Ca să nu mai spun de cât timp a trebuit să pierd, reacționând la sute de îndemnuri ridicole Dacă ați acceptat din greșeală oferta de a salva aceste modificări (și răspunsul implicit este da, salvați), atunci ați remediat faptul că fișierul client a fost modificat înainte de imprimare, ceea ce s-ar putea transforma într-un dezastru în cazul unei reclamații privind calitatea imprimării De asemenea, spre deosebire de versiunile anterioare, Photoshop a recunoscut o anumită "etichetă" RGB prezentă în Date EXIF ale unor camere Nimeni de la Adobe nu a verificat să vadă dacă a însemnat ceva Aceste etichete identificau aproape toate camerele ca fiind dispozitive care produc fișiere sRGB, ceea ce nu era adevărat Proprietarii unor astfel de camere nu au putut să grupeze fișiere deschise în spațiul potrivit, s-au confruntat cu aceeași problemă ca și lucrătorii de tipar După ce am evidențiat public aceste complexități, un utilizator a scris pe un forum online: "Noul Photoshop se plânge întotdeauna dacă nu aveți versiunea compusă activată atunci când salvați un fișier PSD și, de asemenea, consideră fișierul modificat dacă îl deschideți când ați ignorat profilul încorporat Comportamentul lui este atât de enervant Remediați-l și apoi voi face upgrade la noua versiune, dar deocamdată, scuze, am trecut Domnul Cox i-a răspuns: "Se pare că ați auzit destule de prostiile lui Dan Margulis înainte de a trece la fapte reale rătăcirile lui Dan nu ar trebui luate ca o revizuire [a unei noi versiuni a programului], ci ca o listă a ceea ce nu i-a plăcut și ceea ce nu se încadrează în viziunea lui îngustă asupra lumii Iar fotograful Jeff Skew, care este strâns asociat cu echipa de dezvoltare Photoshop, a adăugat: "Deși are dreptate că comportamentul versiunii este diferit de versiunea , greșește spunând că este incorect (din punctul său de vedere limitat ) Marea majoritate (în general, nu-mi amintesc pe niciunul dintre testerii beta care au fost de acord cu el) consideră că dacă deschideți un fișier și faceți ceva cu el, cum ar fi ignorarea profilului, fișierul ar trebui considerat modificat Comportamentul versiunii a fost considerat de mulți ca fiind greșit și acum este remediat în Capitolul Dan recurge la vechile sale trucuri, încercând să semene confuzie și incertitudine Se poate doar presupune că este îngrijorat de pierderea importanței sale în industrie și încearcă să facă tam-tam pentru a rămâne în ochii publicului Abordați afirmațiile lui foarte, foarte sceptic Și când au fost numărate voturile Trei săptămâni mai târziu, a fost lansată o versiune revizuită , în care principiul "deschiderea unui fișier înseamnă deja schimbarea acestuia" a fost revizuit O altă problemă pe care a menționat-o utilizatorul - un avertisment complet redundant la salvarea unui fișier stratificat fără un compozit ponderat - a fost rezolvată în Photoshop CS Atitudinea ostilă a Adobe față de imprimante continuă și astăzi În , domnul Skew a avut o discuție cu un utilizator care a spus că pregătirea fișierelor în CMYK este destul de dificilă El a scris: "Dacă imprimantele de astăzi ar fi fost puțin mai inteligente, problema s-ar fi rezolvat demult Nu salvez fișiere CMYK cu profiluri din motive politice: nu vreau să arăt imprimantei că înțeleg această afacere - de obicei, imprimantele nu fac nimic decât dacă sunt plătiți pentru a face acest lucru, așa că dacă le oferiți un fișier CMYK, există șanse mari să-l imprime Nici măcar nu merită să vorbim despre utilizarea vechilor setări stângace Custom CMYK în Photoshop (care, în ceea ce privește capacitățile de separare a culorilor, au rămas în ultimul mileniu) În general, mi se pare că Adobe pur și simplu nu are curajul să elimine din Photoshop lucruri atât de învechite precum Custom CMYK sau Gamut Warning, deși acest lucru este de mult așteptat Au fost înlocuite de profile CMYK și de verificarea ecranului Photoshop " * * * Am petrecut două pagini citând aceste pietre prețioase ale diplomației, astfel încât să știți ce fel de atitudine va trebui să vă confruntați dacă încercați să obțineți o imprimare de înaltă calitate în lumea reală Iar propunerea de a elimina Custom CMYK, care este susținută și de domnul Cox, amintește de impunerea de sancțiuni El le va arăta acestor imprimante cum să nu iubească Photoshop ! Capacitatea de a edita parametrii de separare a culorilor este fundamentul elementelor de bază Fără el, nu există protecție împotriva înregistrării proaste, ca în acel exemplu groaznic din fig Fără el, nu ne putem proteja împotriva echilibrării gri în timpul imprimării, ca în exemplele din Fig , și , V Fără el, fără a fi încrezători în profesionalismul imprimantei, nu putem înlocui lucruri precum profilul SWOP v , care presupune cele mai bune condiții de imprimare, cu ceva mai fiabil Fără ea, nu vom putea face corecțiile necesare pentru o rezistență mai mare atunci când trecem la o hârtie nouă, mai liberă, atunci când calitatea imprimării pe hârtie veche ne convine foarte bine Sunt de acord, algoritmul Custom CMYK lasă de dorit, ceea ce este destul de firesc pentru un produs care a fost actualizat ultima dată în Dacă Adobe și-ar fi petrecut câteva zile (nu mai mult: este destul de simplu) pentru a dezvolta un nou instrument care vă permite să editați profilurile altor persoane, aș saluta cu bucurie apariția lui Și acum utilizatorii sunt în postura de a conduce, forțați să aleagă între un Chevy din care încă funcționează sau un Mercedes nou fără motor În restul capitolului, vom vorbi despre Custom CMYK, dar mai întâi Politica, tipărirea și știința micii ' să facem o mică pauză și să ne gândim • h să facem relația noastră Tipografiile erau mai bune decât cele de pe YouTube Și înainte de a-l încheia pe acesta :) adică, să-i dăm scriitorului Dashil Hamme -și să formulăm o regulă importantă- • corect nu numai în poligrafie, ci și în viața de zi cu zi Regula șapte Cu cât escrocul este mai mic, cu atât vorbăria este mai colorată Bine ai venit in echipa Loya, regretata mamă, a spus: poți atrage mai multe muște cu mine decât cu oțet În ceea ce privește imprimantele, veți avea nevoie de ambele și de o măsură de prudență Să presupunem că aveți deja o imprimantă pentru munca dvs A fost ales de altcineva, cu siguranță tu însuți ai fi ales unul bun Ce este acesta, nu se știe, dar un lucru este cert: @ Regula opt Îți place sau nu, imprimanta este coechipierul tău Câștigi împreună și pierzi împreună Oricine a fost implicat în sport a trebuit, din când în când, să suporte o parte din povara partenerilor inadecvați Câștigătorul este cel care poate face chiar și jucătorii slabi să-și arate cele mai bune calități Mai întâi află de ce sunt capabili partenerii săi și ce este cel mai dificil pentru ei Dacă câștigătorul nu are astfel de informații, nu își va asuma riscuri, nu va spera că cineva va face ceva pentru el Partenerul tău aplică vopsea pe hârtie, acest lucru se știe cu siguranță Trebuie să evaluați cât de probabil este să o facă cu grijă Dacă credeți că probabilitatea nu este foarte mare, treceți la modul de protecție maximă Trimite-i dosare antiglonț, chiar dacă acestea nu va arăta grozav dacă este tipărit corect De asemenea, atunci când intrați în joc, presupuneți că partenerul dvs nu vă va putea ajuta să pregătiți fișierele Majoritatea imprimantelor chiar nu pot face acest lucru - știu cum să potrivească o imprimare cu o dovadă, dar nu știu cum să convertească fișierele pentru a face ca o dovadă să arate ca un original RGB Și dacă deodată tipografia știe acest lucru, atunci este un adevărat cadou pentru echipă, mai ales dacă este și el gata să împărtășească informații! Multe imprimante sunt pregătite, dar principalul lucru este cât de valoroase se vor dovedi a fi aceste informații Dacă ești unul dintre cei care consideră acest capitol util, s-ar putea să fii puțin intimidat de nevoia de a aprofunda în complexitățile unui proces pe care nu îl înțelegi pe deplin De îndată ce ceva se clarifică puțin, managerul de cont de la tipografie începe imediat să toarne termeni precum "marashka" sau "suprascriere", de parcă ai înțelege perfect ce este Ce ai face într-o astfel de situație? Sincer, nu înțelegi nimic? Sau, ca majoritatea dintre noi, vei da din cap confuz, sperând că nimeni nu-ți va observa ignoranța? Imprimantele, destul de ciudat, sunt și ele oameni și au aceleași slăbiciuni ca și tine Dacă întrebați o imprimantă despre ceva ce nu știe, cum ar fi ce punct câștigă valoare pentru a introduce în caseta de dialog CMYK personalizat, există multe răspunsuri posibile Cineva recunoaște sincer că habar nu are Celălalt, cu o față de m Y de jenă, va începe să inventeze ceva Al treilea, care știe cu adevărat, îți va spune valoarea pe care o poți folosi Ține minte că sunt șansele ca tu să poți vorbi cu real Capitolul specialist foarte competent, sunt foarte mici, cu excepția cazului în care se întâmplă să fiți prezent la tipărirea tirajului Deoarece imprimantele sunt capabile să renunțe atunci când vorbesc cu un client, cel mai probabil va trebui să discutați cu un manager de vânzări sau cu un manager de cont dacă aveți voie să vorbiți cu oricine Cercetările continuă Chiar dacă nu veți avea voie să vorbiți cu imprimanta și nu găsiți pe nimeni care să vă răspundă la întrebări, puteți încerca să căutați răspunsuri pe Internet Lista lucrărilor oferite de tipografie vă permite să vă faceți o idee despre nivelul de calitate O imprimantă de reviste are, evident, un standard mai înalt decât una specializată în tipărirea cărților, deoarece, spre deosebire de departamentele de publicitate pentru reviste, editorii de cărți rareori resping munca din cauza culorii nepotrivite O imprimantă comercială specializată în tipărirea comenzilor corporative este probabil să imprime mai bine decât primele două tipuri de imprimante O tipografie care tipărește o mulțime de ediții de lux oferă o calitate superioară decât o tipografie obișnuită Dar acesta este doar începutul Imprimantele care listează modele specifice ale preselor lor sunt probabil să folosească echipamente mai noi decât cele care preferă să nu-și facă publicitate flota Deși tehnologia este în mare parte aceeași, noile prese permit un control operațional mai mare, ceea ce ajută la reducerea variabilității performanței de imprimare Dacă imprimanta publică fișiere cu instrucțiuni pentru pregătirea materialelor pentru tipărire, aveți posibilitatea de a revizui aceste informații, chiar dacă nu aveți voie să vorbiți personal cu imprimanta Este posibil ca această documentație să nu fie deosebit de utilă Dacă vi se solicită să utilizați setările implicite de separare a culorilor din Photoshop sau dacă instrucțiunile vă spun ce variantă RGB să utilizați și necesită trimiterea fișierelor CMYK, puteți ignora aceste informații în siguranță Există o altă extremă Odată am primit un pachet de documente de la o tipografie comercială Mi-am dorit foarte mult sa-l pun pe un CD, pacat ca tipografia nu mi-a permis Datat , conține fișiere PDF care descriu setările de gestionare a culorilor în programele Acrobat Illustrator, InDesign, Photoshop și QuarkXPress Acesta oferă instrucțiuni despre cum să imprimați documente PDF într-o versiune de InDesign, două versiuni de Acrobat Distiller și trei versiuni de QuarkXPress Oferă apoi de profile CMYK (pentru hârtie lucioasă, mată și necretate, cu diferite greutăți, cu mai multe opțiuni GCR pentru fiecare, plus opțiuni de conversie în tonuri de gri pentru fiecare situație) Există, de asemenea, un tabel mare care conține valorile țintă (de exemplu, valoarea umbră dorită) pentru fiecare dintre aceste profiluri Prezența unui astfel de document indică clar posibilitatea existenței vieții inteligente pe planetă, pe care o reprezintă această tipografie Trebuie să fi fost pus cap la cap de niște renegați care nu mai lucrează pentru companie Cu toate acestea, tipografia poate avea un bun departament de prepressă și Politica, tiparul și știința micii ' imprimante potențiale Prin urmare, pregătirea fișierelor pentru imprimare amintește întotdeauna oarecum de un joc de noroc și, pentru a reduce riscul la un minim rezonabil, merită să vă schimbați puțin fișierele într-o direcție periculoasă Contact personal managerii de cont l r fi politicoși, politicoși și atenți-■; ielny Ei știu să cucerească clientul cu primele groove Oamenii sunt instruiți nu pentru a ■ ■l znoobrazhat cumva munca de zi cu zi în tipografie, ci pentru că cli- și s sunt mai ușor de cooperat atunci când sunt bine tratați Ia-ti notite Managerii de cont sunt și ei oameni Te aștepți ajutor de la ei În afară de asta-io vrei ca ei să aprofundeze în problemele tale Iar cel mai sigur mod de a preveni acest lucru este să te plângi de circumstanțe asupra cărora nu au control Nu încercați să obțineți o copie a instrucțiunilor despre cum să ajutați clienții să pregătească fișierele O întrebare mai bună este: "Poate unul dintre acei tipi de acolo să-mi spună setările corecte în Photoshop?" Dacă nu, în niciun caz nu vă arătați iritația și nici măcar să nu trageți limba Inutil Dacă nimeni de la tipografie nu știe cum să folosească Photoshop, nu îl va învăța în timp ce lucrarea dvs este tipărită • Regula nouă Aveți voie doar un număr limitat de reclamații Asigurați-vă că aceste reclamații se referă la lucruri (cum ar fi calitatea imprimării) care sunt cu adevărat responsabilitatea imprimantei Managerii de cont sunt de obicei dornici să vă ofere mostre produse tipărite ale tipografiei sale Asigurați-vă că cereți mostre tipărite pe aceeași mașină și pe aceeași hârtie (sau similară) pe care intenționați să o utilizați În caz contrar, vi se va înmâna o mostră din cea mai scumpă lucrare, deoarece calitatea este foarte influențată de prețul hârtiei Aceste mostre de imprimare oferă o bună indicație a nivelului de calitate a imprimării într-o imprimerie Dacă totul arată bine în general, dar două sau trei imagini sunt prea palide sau au o nuanță, este mai probabil din cauza unei imprimări slabe, mai degrabă decât a erorilor de pregătire a fișierului În mod ideal, ar fi de dorit să se obțină fișierele din care a fost tipărită proba Să presupunem că multe dintre imaginile de pe printuri arată ca versiunile de , V și , V Nuanța galben-verde se poate datora fișierelor sursă slabe sau a imprimării defectuoase În fiecare caz, atunci când pregătiți un fișier pentru imprimare, adăugarea unui pic de magenta sugerează de la sine Dacă reușiți să obțineți cel puțin câteva fișiere originale, veți ști cu siguranță acest lucru și abia atunci puteți face ajustări imaginilor pentru a compensa posibila apariție a necolorării Cât despre acele fișiere de instrucțiuni, aici am avut mai mult noroc cu muncitorii obișnuiți decât cu un manager de cont: cel dintâi poate pur și simplu să nu fi știut că fișierele erau confidențiale Am vorbit cu ei sunând la companie după plecarea managerului și le-am explicat că mă aflu într-o situație critică pentru că trebuia să arăt clientului lucrarea dimineața Este util să faceți cunoștință cu specialiștii tehnici cheie ai companiei Pentru a afla numele lor, precum și multe altele, merită să luați dreapta Capitolul A fost o idee bună să puneți ocazional politicos și discret managerului de cont întrebări care au fost prea dificile pentru el (sau ea) Acest lucru vă va oferi informații prețioase despre unele dintre trăsăturile sale de caracter, despre modul în care se comportă - tinde să blufeze tot timpul sau spune adevărul, spun ei, nu știu, dar dacă doriți, voi afla Aș începe cu o întrebare despre prooferul de culoare Dacă managerul nu cunoaște producătorul și numele unui anumit model, acesta este un semn rău Apoi aș întreba ce fel de coloranți folosește acest dispozitiv - la fel ca și presa de tipar, sau diferiți? Dacă ar răspunde că alții, aș întreba în ce ordine aplica coloranții color proofer - la fel ca la mașină, sau altfel, și, apropo, cum? Este posibil ca managerul de cont să nu poată răspunde și, dacă poate și răspunsul indică altceva decât comanda standard YCMK, găsiți pe cineva care vă poate explica de ce există o comandă de vopsea nestandard Unii manageri nu sunt ușor de jenat pentru că ei înșiși au experiență în producție În acest caz, următoarea tactică funcționează bine Întreabă-l despre modelul aparatului de expunere a plăcilor sau ceva de genul ăsta Când îți răspunde, spune: "Stai puțin! Nu este acesta același platesetter despre care sa descoperit recent că are o eroare a tonurilor medii la scoaterea unei forme albastre din fișierele InDesign? Vă garantez că, punând o astfel de întrebare, veți afla rapid numele persoanei responsabile de partea tehnică a problemei În caz contrar, sunați înapoi în jumătate de oră și cereți scuze, explicând că pur și simplu și-au confundat plăcuța cu modelul Linotron Chiar și politicienii spun uneori adevărul Lumea tipăririi comerciale este foarte dură Aici puteți întâlni diverse moduri de a manipula adevărul, de a schimba realitatea și alte mijloace frauduloase Și înainte era și mai rău De exemplu, în epoca filmului, am aruncat ocazional placa foto magenta din care era făcută Matchprint proof, înlocuind-o cu una nouă, mai ușoară Imprimanta ar intra în panică deoarece apare o nuanță verde clară pe imprimare și crește drastic cerneala magenta Da, am uitat să spun că acele lucrări conțineau tonuri de roșu aprins, care au beneficiat doar de faptul că s-a furnizat mai multă cerneală violetă decât permiteau standardele de imprimare Dacă te consideri o persoană corectă și stabilă din punct de vedere moral, care nu se va condescende niciodată la astfel de trucuri, întreabă-te: ești destul de sincer cu o imprimantă? Există două situații în care o astfel de sinceritate poate aduce beneficii evidente clientului În orice lucrare există elemente cărora li se acordă o importanță incomparabil mai mare decât restul Cel mai adesea este una sau două imagini, uneori un anumit tip de ilustrație De exemplu, nu-mi pasă cât de proaste sunt capturile de ecran din această carte De asemenea, dacă un capitol este scris prost, sper să fie acel capitol și nu unul dintre ele unde sunt prezentate tehnici complexe de corectare a culorii Ar fi foarte rezonabil să aducem astfel de informații la imprimantă Dacă scoți în evidență câteva imagini, cu siguranță le va acorda o atenție deosebită Dacă lucrarea dvs conține o mulțime de coli tipărite, sinceritatea dvs vă va ajuta să evitați probleme, dvs Politica, tiparul și știința micii Din anumite motive, care imprimante nu sunt de obicei înclinate să facă publicitate Toate imprimantele cu care am lucrat vreodată (precum și orice alți furnizori de servicii, de altfel) pretind că au angajați excepțional de calificați, muncitori și onești cei care mențin vechi tradiții și profesii etc și așa mai departe Se poate foarte bine Dar tipografiile care lucrează de ore pe zi (și așa funcționează majoritatea marilor tipografii) spun de obicei că nu contează ce companie îți imprimă lucrarea, cu toții tipărim bine Dar aceasta este o minciună Nu cumpăra în ea Imprimarea este o chestiune delicată Nu există, repet, nu există ture care imprimă la aceeași calitate De obicei (deși nu întotdeauna) primul schimb, cel de zi, este cel mai bun, deoarece acolo funcționează majoritatea imprimantelor mai vechi În unele cazuri, acesta este un avantaj imens, în altele este nesemnificativ, dar cu toate acestea există întotdeauna Dacă îți clasați coborârile după dificultate/importanță, atunci cele mai dificile din tipografie sunt susceptibile să fie date la cea mai bună tură, deși nu vă vor spune nimic despre asta De exemplu, această carte {mă refer la ediția americană - Note, ed ) în, include de caiete a câte pagini fiecare Al treizeci și treilea caiet conține doar text Pentru mine, lasă-l pe cea mai proastă tură să-l imprime, dacă nu a primit caietele alea cu poze Cărțile și includ sfârșitul capitolului și majoritatea exemplelor de corecție LAB din capitolul Este foarte important pentru mine ca acestea să fie introduse corect Prin urmare, cu puțin timp înainte de livrare, am împărțit toate caietele în patru categorii după gradul de importanță și am dat această listă tipografiei În tipografiile axate pe calitate înaltă, există întotdeauna cântare de control operațional în spatele liniei de tăiere a formularului tipărit Pentru a respecta standardele adoptate în tipografie, imprimanta măsoară în mod regulat densitatea fiecăreia dintre cele patru culori În zilele noastre, aprovizionarea cu cerneală dintr-o mașină de tipar poate fi controlată de un dispozitiv de scanare conectat la un computer Dacă o tipografie are un astfel de sistem, chiar și o echipă slabă de imprimante se poate ocupa de o lucrare complexă, la fel cum un utilizator începător Photoshop poate seta lumini și umbre bune după numere La prima vedere, este greu de înțeles de ce cutare sau cutare echipă de imprimante este considerată bună Totuși, același lucru este valabil și pentru retuşoare Densitățile optime de cerneală pe scalele de control nu garantează încă amprente optime O imprimantă atentă observă imediat schimbarea condițiilor de imprimare și se adaptează la acestea În plus, face corecții nu doar în direcția densitometrului, ci și atunci când simte că clientul însuși ar dori să facă astfel de corecții Pe paginile acestei cărți puteai observa din când în când ceva similar De câte ori am făcut rezerva că ultima operație din corectarea tocmai făcută este subiectivă Imprimanta nu are capacitatea de a face modificări atât de ample ca noi, dar are totuși dreptul de a utiliza mai multe informații decât le oferă clientul de obicei Să presupunem că trimitem un fișier CMYK din care imaginea din fig PENTRU și o copie a acestei cărți în loc de o dovadă color către o altă tipografie Datorită naturii lor, mașina lor de imprimare nu poate reproduce această imagine Capitolul Orez Aceste instrumente de control al calității vă ajută să obțineți rezultate bune de imprimare la fel ca cea pe care a fost tipărită această carte Dacă imprimanta încearcă să se potrivească exact cu chipul femeii, culoarea de fundal se poate schimba Pentru mine ar fi grozav Aș accepta fundalul oricăreia dintre celelalte cinci opțiuni din fig , dacă doar fața a ieșit bine Problema este că imprimanta nu este un vizionar El înțelege că fundalul este mai puțin important decât fața, dar nu își poate asuma întreaga responsabilitate pentru sine Numai noi putem face asta, așa că pe dovada de culoare ar trebui să faci o notă de genul: "Este în regulă dacă culoarea de fundal se schimbă puțin" Gamma și dot câștigă alianță Deci avem nevoie de o echipă bună de imprimante care să ne ajute cu unele ajustări minore ale cernelii Rețineți că corecțiile mari indică faptul că cineva, undeva, a făcut o greșeală Acest lucru poate fi legat de fișier: este posibil să fi prezentat o imagine cu o nuanță rece atât de pronunțată încât trebuie "corectată" prin reducerea cantității de cerneală albastră Dar, mai probabil, orice motive tehnice la imprimare Dacă procesul de producție este slab controlat, diferite părți ale formularului pot fi tipărite diferit de mașină, iar imprimanta trebuie să variați cantitatea de cerneală pentru a compensa acest lucru Sau (ceea ce va fi discutat în restul acestui capitol) am trimis un fișier care nu a fost pregătit corespunzător pentru imprimare pe această mașină, deoarece a indicat o tragere greșită, iar acum imprimanta trebuie să evite pentru a salva ziua Cititorii care se simt confortabil cu RGB se pot gândi mai întâi la dot gain ca la o versiune CMYK a gama despre care am discutat în capitolul Cu cât este mai mare răspândirea, cu atât imaginea imprimată este mai întunecată Dacă luați un profil cu un câștig mare de puncte și utilizați comanda Convert to Profile, canalele fișierului CMYK ar trebui să devină mai ușoare, deoarece interpretarea acestui fișier pe ecran pare mai întunecată Dacă atribuiți un profil de câștig de puncte ridicat unui fișier utilizând comanda Atribuire profil, imaginea va apărea mai întunecată pe ecran, dar fișierul CMYK în sine nu se va modifica În ceea ce privește profilurile Photoshop încorporate, cum ar fi SWOP v , de exemplu, valoarea parametrului dot gain este ascunsă, fixă și neschimbată Dacă doriți să-l schimbați, va trebui să creați un profil complet nou folosind comanda CMYK personalizat Politica, tipografia și știința micii Acum să discutăm despre cum і este diferit de gamma și, de asemenea, cum este în MYK comenzile Convert to ofile și Assign Profile diferă Gamma este un decor dat de un Luther, iar comportamentul său este întotdeauna previzibil Desprinderea este fizică și este dificil de măsurat Gamma este aproape întotdeauna aceeași pe toate cele trei canale RGB Împărțirea în patru canale CMYK este întotdeauna bună E Convertirea de la un spațiu RGB la altul este nedureroasă Conversia de la un spațiu CMYK la altul poate fi inexactă și poate genera un nou canal negru, care poate să nu fie de dorit pentru imaginea dată Pentru fișierele care vor fi convertite în cele din urmă în CMYK, alocarea unui nou gamma modifică modul în care acestea apar pe ecran și afectează, de asemenea, rezultatul separării culorilor, deoarece noul profil va fi luat în considerare la conversia fișierului în CMYK Atribuirea unei noi valori de glisare unui fișier CMYK modifică doar modul în care imaginea apare pe ecran Fișierele CMYK nu sunt post-convertite, astfel încât rezultatul imprimării va arăta ca și cum câștigul de puncte nu s-a schimbat Deși valoarea gamma poate varia teoretic de la , la , , în practică este dificil de găsit o valoare care să difere de la , și , Intervalul de amplificare a punctelor este mai restrâns, în jur de % până la %, dar în viața reală poate fi utilizată orice valoare din acest interval Puțini oameni lucrează cu fișierele lor în mai mult de un spațiu RGB, deși acest lucru poate lua în considerare profilurile încorporate în dock polițiști primiți de la alți utilizatori Cei care au de-a face cu mai multe imprimante creează adesea mai multe profiluri CMYK • Și cel mai important; Rareori convertim ceva în propriul spațiu RGB, mai des atribuim un profil adecvat fișierelor primite Dar trebuie neapărat să convertim fișierele în spațiul nostru CMYK unui document RGB nu i se poate atribui un profil CMYK Votează pentru schimbare Comanda Image>Mode>CMYK este atât de simplă încât poate ascunde inadecvarea spațiului nostru CMYK Dacă sunteți în mod constant frustrat de modul în care se imprimă fișierele dvs CMYK (inclusiv situațiile în care dispozitivul de ieșire este altceva decât o presă), ar putea fi din cauza definiției dvs a spațiului de lucru CMYK În acest caz, încercați să identificați orice model Dacă unele imagini sunt prea luminoase și unele prea întunecate, unele sunt prea verzi și altele prea portocalii, atunci imprimantele rulează același tip de babuini ca și cei care au imprimat imaginile prezentate în Figura Dar dacă toate amprentele ies prea întunecate, vina este a ta Valoarea câștigului punctului pe care o setați este prea mică Regula zece Dacă același defect este prezent în diferite lucrări tipărite, este de obicei vina clientului Dacă defectele sunt diferite tot timpul, este vina imprimantei Este inutil să întrebi despre scoaterea imprimantei Majoritatea imprimantelor nu știu care este câștigul lor de puncte (și de ce ar face-o?), iar cei care știu sunt adesea denumiți ca Capitolul valoare mai mică Dragul mare este de obicei asociat cu imprimarea de calitate inferioară, motiv pentru care unele imprimante aleg să ascundă adevărul Ceea ce vrem să știm este care este tragerea reală Dacă bănuim că imprimanta încearcă să ne înșele cu privire la dimensiunea ei, atunci este mai bine să o considerăm prea mare decât prea mică Dacă prezentăm un fișier care este prea ușor (pentru că ne așteptam la un câștig mai mare de puncte decât este în realitate), imprimanta va crește cantitatea de cerneală pentru a compensa Acest lucru va pierde probabil unele detalii de umbră, care, în funcție de natura imaginii, pot fi mai mult sau mai puțin dăunătoare Și poate asta ne va convine foarte bine Dacă imaginea noastră este prea întunecată, imprimanta va trebui să reducă cantitatea de cerneală, ceea ce va duce la umbre slabe și o lipsă generală de contrast în imaginea imprimată Dacă decideți că aveți nevoie de un nou spațiu de lucru CMYK, aveți trei opțiuni: cumpărați un program de editare a profilului de la o terță parte, angajați un consultant pentru a vă crea un profil nou sau utilizați comanda Custom CMYK Cei care oferă primele două servicii vor încerca să vă convingă că construirea unui nou profil este un proces extrem de intensiv în știință care necesită cel puțin un spectrofotometru După cum ați văzut, unii oameni de la Adobe cred că dacă utilizați comanda Custom CMYK, atunci ești doar un dinozaur Toate acestea sunt politică De ce ai nevoie de un spectrofotometru dacă vezi deja că imaginile devin întunecate tot timpul? Crezi că este rezonabil Doriți ca Photoshop să vă permită să ușurați separațiile dacă este necesar? Chiar crezi că crearea unui motor de separare a culorilor mai avansat decât cel care a fost dezvoltat în este o sarcină prea dificilă pentru Adobe? Să revenim la caseta de dialog CMYK personalizat Este format din două părți Setările conținute în jumătatea de jos, cum ar fi metoda Black Generation sau Limita totală de cerneală, au fost tratate în Capitolul Jumătatea de sus este dedicată câștigului de puncte și, dacă ești suficient de ambițios, formulelor de cerneală Dacă nu vrei, nu trebuie să intri în detaliile tehnice ale efectului dot gain mai profund decât în cazul gamma În ambele cazuri, se aplică același principiu: cu cât valoarea este mai mare, cu atât imaginea este mai întunecată și rezultatul conversiei trebuie să fie mai deschis pentru a compensa acest lucru Dacă sunteți interesat de detalii, observăm că, ajungând pe hârtie, lichidul este parțial absorbit Cu cât hârtia este mai absorbantă, cu atât poate absorbi mai mult lichid, din care prosoapele de hârtie Bounty de la Procter & Gambie câștigă mulți bani Modelul descris mai sus este valabil și dacă acest lichid este vopsea Dacă fișierul nostru Photoshop conține la sută puncte, asta este ceea ce teoretic va fi reprodus pe placa de imprimare - pătrate minuscule, jumătate acoperite cu vopsea, jumătate goale Când cerneala lovește hârtia și se răspândește, acopera o suprafață mult mai mare decât jumătate din pătrat Prin urmare, punctul de imprimare Politica, tipărirea și știința micii tot mai întunecat Și cu cât bu-a absoarbe mai mult vopsea (a se citi: cu cât este mai ieftină), cu atât ținuta este mai întunecată Definiția tehnică a câștigului de puncte nu este deosebit de corectă din punctul de vedere al decăderii matematicienilor: este un ham absolut în procente (și deloc relativ, așa cum s-ar putea crede), cu care punctul procentual este crescut Adică, creșterea punctelor de % înseamnă că un punct de la sută pe hârtie devine un punct de la sută În tipărirea comercială pe hârtie cretată, cantitatea de coji dot gain este de - % Pentru hârtia necretate, care absoarbe mai multă cerneală, această cifră crește cu aproximativ % Cantitatea de frecare pe hârtie de ziar este între % și % Pentru a înțelege ce înseamnă aceste numere, precum și ceea ce este considerat toleranță acceptabilă în tipărirea comercială, sugerez să comparați imaginea din fig A (profil Apple RGB atribuit) cu versiunea F (același fișier, dar cu profilul sRGB atribuit) Diferența dintre ambele versiuni tipărite este aproximativ echivalentă cu un câștig suplimentar de % în puncte Adică, dacă încercați să obțineți o imagine ca în Fig A și am făcut o separare a culorilor presupunând o glisare de %, când este de fapt %, va arăta grozav pe ecran și veți obține ceva aproape de F la imprimare Standardul SWOP presupune o reducere de %, dar este posibilă o toleranță de % într-o direcție sau alta Deci, dacă te așteptai să obții opțiunea A, dar ai obținut F, atunci nemulțumirea ta va fi destul de legitimă, deoarece aceasta depășește toleranța declarată Dar dacă ai vrut pentru a ajunge undeva între ambele opțiuni, atunci versiunile A și F vor fi considerate acceptabile, deoarece ambele sunt în intervalul acceptabil Nu este groaznic să obții aceste două printuri în zile diferite din același fișier de la aceeași imprimantă, iar din punctul de vedere al standardului industriei, ambele vor fi considerate corecte Prin urmare, a explora toată această discuție despre măsurători precise, etichete încorporate și imprimante stupide este o pierdere de timp Puteți utiliza pur și simplu setări CMYK care sunt suficient de apropiate de realitate, deoarece dacă sunt permise variații atât de mari, conceptul de acuratețe absolută își pierde sensul Configurarea CMYK personalizat Deci, să presupunem că fișierele dvs CMYK ies în mod constant mai întunecate decât se aștepta într-o perioadă de timp (Dacă calibrați dintr-o singură imagine sau chiar dintr-un singur tiraj de imprimare, este posibil ca acestea să fi fost tipărite în timp ce imprimanta senior era scoasă la o bere și niște bătăi de cap a împrăștiat cerneală neagră în recipientul magenta ) Să presupunem, de asemenea, că monitorul este calibrat corespunzător și că fișierele RGB sunt afișate corect pe el • Deschideți mai multe fișiere CMYK și puneți, una lângă alta, imprimeurile prea întunecate pentru comparație • Caseta de dialog Custom CMYK poate fi apelată cu comanda Convert to Profile, dar această metodă unică este mai potrivită pentru modificarea setărilor GCR pentru o singură imagine Pentru manevra de tragere, consultați Capitolul Orez Selectarea opțiunii Curoes din dialogul CMYK personalizat aduce o interfață familiară Câștigul punctului este definit ca procentul cu care punctul de la sută a crescut Curba albastră prezentată aici arată o creștere a punctelor de %, deși în acest caz în CMYK personalizat valoarea corespunzătoare este de % comanda Setări culori > Spații de lucru > CMYK > CMYK personalizat Dacă nu ați schimbat înainte setările personalizate CMYK, atunci fereastra va afișa setările standard Photoshop : dot gain - %, tip de separare a culorilor - GCR, generare negru - Mediu, limită cerneală neagră - %, limită de acoperire totală - %, UCA - Capitolul explică de ce un Light GCR cu o limită de negru de % ar fi o separare mai bună a culorilor • Secţiunea Opţiuni cerneală În lista Ink Colors, opțiunea SWOP (Coated) este setată implicit, ceea ce este cel mai probabil exact ceea ce aveți nevoie Există încă opțiuni pe listă, dintre care cele mai utile sunt setările pentru hârtie de ziar și hârtie necretate Alegeți opțiunea care se potrivește cel mai bine jobului dvs • Informații suplimentare numai pentru experți Selectând opțiunea Personalizată din lista Culori de cerneală, aveți posibilitatea de a edita coordonatele LAB sau xyY pentru cerneluri Pe baza celor care au apărut în Ink Colors înainte - implicit este SWOP (Coated) - și nu încercați să introduceți numere din rezultatele măsurătorilor mașinii Acest algoritm Photoshop este învechit și funcționează condiționat Dacă doriți să faceți magenta mai galben, creșteți puțin valoarea B Uneori am înșelat Photoshop în trecut scăzând saturația majorității culorilor din acest meniu pentru a face programul să creeze forme mai colorate Acum prefer să obțin același lucru rezultat folosind corecția în LAB Repet: dacă nu te simți suficient de încrezător aici, stai departe de aceste setări • Când sunteți mulțumit de rezultatele tuturor setărilor, cu excepția Dot Gain, faceți clic pe OK în casetele de dialog Custom CMYK și Color Settings Desigur, ar trebui să păstrați o copie a setărilor originale pentru a le restaura mai târziu, dacă este necesar • Acum că modificările dorite au fost efectuate, deschideți din nou Custom CMYK și începeți să creșteți cantitatea de dot gain până când imaginea de pe ecran arată ca versiunea tipărită Ignorați culoarea: ar trebui să vă interesați doar întunericul general Acordați atenție tonurilor medii - acolo se manifestă cel mai clar câștigul de puncte Când simțiți că ați obținut asemănarea, faceți clic pe OK și Politica, tipărirea și știința micii ■ Adăugaţi caseta de dialog Setări culoare Dar după alta, verificați cu atenție imaginile ascunse, revenind Command-Z la opțiunea "mai veche": ar trebui să micșorați sau să micșorați noua valoare de •scădere cu unul sau două puncte? h da, rezultatul va fi complet us-'shvat, închideți și redeschideți di- ■ Oh! Nouă fereastră CMYK personalizată e Să presupunem că decideți că valoarea de intrare a parametrului iShipping este de % Argumentați împreună în lista Dot Gain Image Size Pe baza informațiilor pe care le vedem în fig A, dimensiunea imaginii este de , x , inchi ( , x , cm) la ppi Se pare că, chiar și la o rezoluție atât de scăzută, lățimea imaginii nu este Orez Sus: rezoluție originală Mijloc: dacă ștergeți marcatorul Resample Image în timp ce schimbați dimensiunea sau rezoluția, numărul total de pixeli din imagine nu se va modifica De jos: Dacă această casetă de selectare este bifată, programul interpolează noi pixeli și dimensiunea fișierului crește Rezoluție în era multi-pixel mult mai putin decat este necesar pentru amenzi În plus, imprimanta necesită • ca imaginea să se extindă cu cel puţin patru nkts (aproximativ , mm) dincolo de capcana paginii, altfel poate apărea o dungă albă subţire dacă are loc decuparea corectă În condiții reale, putem micșora imaginea în programul dihorului până la % Dar pentru a vedea dacă acest lucru va afecta boil-off-ul efectiv, să-l redimensionăm în ■ Photoshop și să îl punem în programul de layout la % Acest proces nu implică nicio modificare fizică a pixelilor - cel puțin nu în Photoshop Deci, eliminăm marcatorul Resample hnage și specificăm fie o nouă dimensiune a documentului, fie o nouă rezoluție - Photoshop va calcula a doua valoare automat După cum se vede în fig B, după ce a scăzut rezoluția la , ppi, lățimea imaginii a crescut la puțin peste șapte inci Adică, după ce am indicat că pixelii noștri au devenit mai mari (acum se potrivesc puțin mai puțin într-un inch), Photoshop raportează că teoretic dimensiunea imaginii a crescut la , x , inci, iar acum în programul de layout putem decupați-l până la x inci Acțiunile ulterioare au deja o anumită legătură cu magia neagră și sunt în mare parte ascunse de noi După ce a primit datele noastre, procesorul raster (RIP) generează puncte raster și trimite un bitmap către dispozitivul de ieșire a formularului În acest caz, procesorul raster trebuie să umple de inci pătrați din imagine cu puncte raster, astfel încât să existe de puncte pentru fiecare inch liniar Acesta este x x x = de puncte, adică de aproximativ de patru ori numărul Gestionarea unei imagini cu rezoluție scăzută Gestionarea unei imagini cu rezoluție prea mică necesită timp O discuție detaliată a acestui subiect depășește scopul acestei cărți, dar, în principiu, totul poate fi redus la o singură frază: folosiți cât mai multe distrageri și subliniați contururile obiectelor Este foarte de dorit să se creeze culori strălucitoare, deoarece acestea distrag atenția de la zonele cu probleme Acesta este un argument puternic pentru a merge la LAB, unde canalele A și B pot fi spălate puternic înainte ca saturația culorii să fie crescută Nici unealta cu buretele nu trebuie neglijată În imaginea din fig B L-am folosit pentru a satura reflexia cămășii roz a bărbatului în apă Ar trebui să măriți întotdeauna rezoluția fișierului, altfel pixelii prea mari vor face dificilă retușarea, precum și neclaritatea obligatorie în astfel de cazuri Fiecare dintre noi probabil are metodele noastre preferate de schimbare a rezoluției Am încercat câteva și am constatat că rezultatele nu diferă mult unul de celălalt, indiferent de spațiul de culoare, de pluginurile folosite și dacă rezoluția a fost mărită imediat sau în etape În ceea ce privește estomparea, filtrul Surface Blur (CS și mai târziu), care recunoaște contururile obiectelor, dă rezultate foarte bune, mai ales în raport cu canalul L din LAB Pregătește-te să creezi căi manual Pe măsură ce rezoluția crește, culorile arată o tendință de "răspândire", trecând dincolo de contururile obiectelor În imaginea B, a trebuit să șterg culorile din jurul figurii bărbatului, din jurul steagului și literele roșii din stânga Și din moment ce nu a existat o graniță de luminozitate între vârful figurii bărbatului și fundal, am pictat-o chiar eu, simulând astfel efectul aplicării de mascare neclară Capitolul pixeli conținuti în imaginea noastră Majoritatea procesoarelor raster, pe de altă parte, necesită o proporție inversă, astfel încât să existe trei sau patru pixeli pentru fiecare punct raster Producătorii de procesoare raster păstrează secreti algoritmii produselor lor, dar de obicei efectuează interpolarea fișierelor, adică transformarea cu modificarea rezoluției În unele cazuri, acest lucru se întâmplă deoarece fișierul, ca în exemplul nostru, este prea mic - atunci pixelii existenți sunt micșorati și li se adaugă alții noi prin interpolare Mai rar, RIP consideră că fișierul sursă este prea mare și își reduce rezoluția, reducând numărul de pixeli și făcându-i mai mari ca dimensiune În opinia mea, este prea riscant să te bazezi pe un procesor raster atunci când vine vorba de modificări semnificative ale rezoluției Cine știe cât de perfect este algoritmul încorporat în el? Între timp, Photoshop, așa cum se arată în Fig ZS ne oferă cinci metode de interpolare În metoda implicită Bicubic, programul analizează o zonă de pixeli pentru a crea fiecare pixel nou Metoda biliniară mai grosieră (analizarea a patru pixeli) și cel mai apropiat vecin (un pixel) sunt relicve din era computerelor lente, când interpolarea bicubică a durat prea mult Ultimele două metode, Bicubic Smoother și Bicubic Sharper, au apărut în Photoshop CS Ei analizează limitele de culoare, slăbindu-le sau, respectiv, puțin întărindu-le Deoarece în imaginea din fig Și multe margini de culoare ascuțite, am ales Bicubic Sharper, deși dacă folosești metoda Bicubic nu ar trebui să ai probleme Care este originea pixelilor? Înainte de a admira valoarea rezoluției declarată de producătorul camerei, amintiți-vă ce tocmai ați văzut Folosind interpolarea ascunsă, camera poate crea teoretic atât fișiere gigapixeli, cât și chiar fișiere terapixel Dezvoltatorii își păzesc cu gelozie secretele de decodificare a informațiilor Nu avem încredere că camerele lor nu interpolează și nu știm cât de mult estompează imaginea pentru a compensa zgomotul După cum arată versiunea B, un număr mare de pixeli este departe de orice Principalul lucru este cât de buni sunt acești pixeli Mulțumită fotografilor care și-au trimis fișierele pentru această carte, am avut ocazia să evaluez rezultatele diferitelor camere cu aproximativ aceeași rezoluție declarată Fără a denumi modelele (în orice caz, în șase luni, producătorii le vor înlocui cu altele noi), observ că unele par să dea de fapt rezoluția declarată, în timp ce alții creează pixeli de origine foarte dubioasă În general, mi se pare că acest subiect este unul dintre cele mai puțin studiate, deoarece foarte puțini specialiști l-au luat în serios În special, ideea tradițională despre ce rezoluție ar trebui considerată suficientă s-a format în epoca scanării filmelor și pentru acea perioadă a fost corectă Dar imaginile digitale sunt mult mai curate și, în mod clar, nu au nevoie de o rezoluție atât de mare Nu se știe însă cât de mai mic ar trebui să fie, pentru că, din câte știu, nimeni nu a făcut teste serioase Rezoluție în era multipixel Peisajul de toamnă din următorul nostru exemplu a fost realizat cu o cameră de megapixeli ( x ) L-am sculptat, creând patru versiuni cu rezoluție efectivă , , > ppi Abordarea tradițională presupune că ■ io rezoluția versiunii C, care este de o dată și jumătate valoarea mărimii, este minimul acceptabil, în special pentru imagini, adică sunt multe detalii mici După ce au analizat toate cele patru opțiuni, ■; a ajuns la următoarele concluzii Versiunea A, care este jumătate din rezoluția liniaturii, este grav bolnavă, dar încă arată mai bine decât imaginea din fig IA, care are aproape aceeași rezoluție efectivă Acest lucru s-a întâmplat în principal pentru că la o astfel de creștere nejustificată a imaginii după tsunami, artefactele introduse de algoritmul de compresie JPEG sunt clar vizibile Acest lucru este legat și de calitatea camerei și de calificările fotografului O fotografie a fost făcută de un profesionist cu o cameră profesională, cealaltă nu Amintiți-vă că versiunea A este doar o mică parte a imaginii mai mari, în timp ce în fig IA se prezintă întregul cadru Acest lucru ar fi trebuit să-i ofere un avantaj, dar se pare că nu a făcut-o Într-un fel sau altul, factorul de rezoluție, indiferent cât de important ar fi, s-a dovedit a fi mai puțin semnificativ aici decât alte caracteristici ale imaginii • Ar fi incorect sa comparam versiunea B (rezolutia este egala cu liniatura) cu versiunea C, deoarece au dimensiuni diferite: bineinteles, o poza mai mica arata mai bine Întrebarea principală este următoarea: cât de mult poate fi mărită această imagine, astfel încât să nu fie necesară o intervenție chirurgicală serioasă? Versiunea V Nu-mi place în mod deosebit, dar am văzut poze mai proaste, iar aceasta încă nu a fost corectată Astfel, probabil aș fi complet mulțumit de o versiune intermediară între , V și , C, a cărei rezoluție ar depăși liniatura cu treizeci la sută • Când aveți îndoieli, reveniți la fotografia femeii din fig Mi s-a părut că această fotografie este un exemplu grozav al modului în care funcționează funcția Blend lf, dar când am ales-o pentru carte, am fost enervat că fișierul era prea mic În formă tipărită, această fotografie are aceeași rezoluție efectivă (egale cu liniatura) ca imaginea din Fig , V Vedeți vreo problemă în el? • Din păcate, nimeni nu a făcut teste la scară completă ca acesta, bazate pe imagini diferite Originalele mai moi, precum acea fotografie a unei femei, ne oferă o anumită marjă de libertate; fotografiile realizate cu iluminare slabă pot necesita o rezoluție mai mare În plus, nu știm cât de agresiv este algoritmul camerei cu care a fost făcută această imagine în eliminarea zgomotului Teste similare au fost efectuate în epoca filmului și, judecând după rezultate, o rezoluție mai mică decât cea cu care a fost creată versiunea C a dat rezultate slabe • Când pregătiți fișiere pentru laboratoarele foto și majoritatea imprimantelor cu jet de cerneală, este necesară aceeași rezoluție ca și pentru imprimarea comercială Unele laboratoare necesită ppi, dar aceasta este o exagerare clară - aparent, o relicvă a erei filmului După cum am menționat în capitolul , am folosit un set de imagini pentru a examina rezultatele multor laboratoare foto pentru variații de culoare În același timp, am studiat simultan influența Rezoluție în era multi-pixel rezoluţie S-a dovedit că hârtia joacă un rol important - mata oferă de obicei puțin mai multă claritate și poate necesita o rezoluție mai mare decât luciul Dar nu am avut probleme cu acele imagini digitale a căror rezoluție efectivă depășea ppi Doar câteva imagini cu o rezoluție de ppi au arătat o mică urmă de probleme Ultima declarație a provocat în mod neașteptat o mare entuziasm în rândul unor cititori ai versiunii preliminare a acestei cărți, inclusiv pe George Harding, care a scris că nu a văzut diferența dintre amprentele primite mi pe imprimanta lui cu jet de cerneală, la o rezoluție efectivă de și ppi În același timp, el a remarcat: "Am fost oarecum surprins de remarca că pe hârtie mată imaginea este mai clară și necesită o rezoluție mai mare Din observația mea, care este departe de analiza științifică, m-aș aștepta la mai multe detalii de la hârtia lucioasă și cred că imaginile cu rezoluție mai mare ies mai bine pe ea Abilitatea de a capta mai multe detalii este una, dar o imagine prea clară este alta Deoarece imaginea generală pare mai moale pe hârtie lucioasă, aceasta Orez Dimpotrivă: fragmente din aceeași imagine cu rezoluții efective diferite - , , și pixeli pe inch Mai sus: Așa arată întreaga poveste destul de tolerant la rezoluția scăzută, cel puțin în comparație cu mata Mai multe informații, mai puține variații Artefactele care apar atunci când există o lipsă de rezoluție seamănă cu consecințele aplicării neglijente a mascării neclare (USM) Pentru a înțelege de ce este așa, trebuie să comparăm rezultatele utilizării a două rezoluții diferite Acest lucru nu poate fi văzut în exemplul din fig deoarece imaginile de aici sunt de dimensiuni diferite Am câteva exemple bune, dar va trebui să facem o călătorie înapoi în epoca filmului Mai multe versiuni ale aceluiași portret al unei fete din fig , având dimensiuni diferite, sunt afișate pe un formular foto și apoi tipărite pe o singură coală Am scanat impresia într-una Pic Aceste două imagini au fost tipărite pe aceeași imprimare și aveau inițial dimensiuni diferite Apoi au fost scanate cu aceleași setări Rezoluția efectivă a versiunii din stânga este de ppi, iar versiunea dreaptă este de ppi treceți și decupați o versiune mare și una mai mică Versiunea A era de două ori și jumătate mai mare decât V La mărirea utilizată aici, rezoluția sa efectivă a scăzut la ppi Aceasta înseamnă că rezoluția de , V este de numai ppi, ceea ce este mult mai rău decât rezoluția fotografiei de după tsunami din fig Pielea bebelușului este moale și netedă Acum să aruncăm o privire la imagine cu mai multe detalii Diapozitivul original de mm a fost scanat cu un scaner cu tambur la două rezoluții diferite Versiunea cu rezoluție inferioară este și ea în dreapta aici, iar la aceste dimensiuni are o rezoluție efectivă de ppi Dar versiunea A are o rezoluție monstruoasă de ppi Când dimensiunea imaginii este triplată, situația se inversează Versiunea de rezoluție D devine doar ppi, iar versiunea C este acum tipărită exact în dimensiunea pentru care a fost pregătită de operatorul scanerului Comparația confirmă un concept care se aplică nu numai rezoluției imaginii: cu cât mai multe informații în fișier, cu atât rezultatul este mai uniform Netezimea este o virtute în portretele copiilor și în multe alte fotografii și este mai probabil să o obținem dacă folosim o rezoluție mai mare Pentru aceasta trebuie să mulțumim legii medierii Pixelii nu sunt perfecti Unele dintre ele sunt corecte, în timp ce altele sunt rezultatul particulelor de praf, al zgomotului matricei, al fluctuațiilor de tensiune și al multor alte motive similare Cu cât dimensiunea lor este mai mică, cu atât este mai puțin probabil ca astfel de pixeli aleatori să fie observați pe imprimare Rezoluție în era multi-pixel În versiunea B, valoarea rezoluției este aproape de două ori mai mare decât valoarea liniaturii - există patru pixeli pentru fiecare punct raster: doi pe verticală și pe orizontală În versiunea A, rezoluția este de trei ori mai mare, ceea ce înseamnă că dimensiunea fișierului este de nouă ori mai mare Acum, în loc de patru pixeli, există per punct raster - șase pentru fiecare coordonată Chiar și în era unităților ieftine (îmi amintesc cum am așezat cândva USD pentru un hard disk de MB!) fișiere supradimensionate Orez Diapozitivul original a fost scanat de două ori pe un scaner cu tambur, a doua oară la rezoluția de trei ori mai mare Sus și jos: imagini scanate la diferite scări: versiunea din stânga din fiecare pereche este fișierul cu rezoluție mai mare Sus: rezoluția efectivă a imaginii este de aproximativ și ppi Dedesubt: și rr Capitolul Ei consumă rapid spațiu pe disc Dacă utilizați ppi când ppi este suficient, fișierul dvs va avea mai mult de două ori dimensiunea de care aveți nevoie, iar la ppi va fi de patru ori mai mare legea medierii Aruncă o monedă de patru ori, iar șansele ca la sută din timp, adică de trei ori din patru, să iasă cu cap sunt foarte mari Dacă arunci o monedă de de ori, atunci probabilitatea ca capete să cadă de de ori va fi mai mică Ei bine, dacă obțineți capete de de ori din de aruncări, aruncați această monedă și căutați una nouă Cu cât rezoluția este mai mică, cu atât imaginea devine mai neomogenă și conține mai multe fluctuații Această eterogenitate se vede clar în ambele exemple Pe fig În A, părul fetei este clar vizibil, dar în versiunea B este neclar din cauza lipsei de rezoluție Cu toate acestea, ochii ei sunt suficient de mari încât pixelii care îi formează să permită afișarea lor în Fig , V este destul de distinct, deși arată mult mai rău aici decât în versiunea de , A Vedeți petele care au apărut pe piele în versiunea B? Aceștia sunt aceiași pixeli defecte care nu au fost mediați Pe de altă parte, vedem aceste imagini la mărire mare Ar fi posibil să afișați versiunea B în format normal și să reduceți versiunea A la aceeași dimensiune, dar asta ar fi o pierdere de timp Există atât de puține detalii aici încât este puțin probabil să puteți distinge ce versiune este care Imaginea din fig B arată ceva diferit Este tipărită în dimensiunea pentru care a fost pregătită operator de scaner și arată mult mai bine decât versiunea A cu rezoluție mult mai mare De exemplu, obiectele albastre, în special pene, au ieșit mai distincte aici Spre deosebire de buclele fetei, aceste pene sunt prea mici pentru a fi descrise cu acuratețe în oricare dintre variante Mărirea, mai ales în fig D, arată că ceea ce ni s-au părut detalii suplimentare nu sunt de fapt nimic mai mult decât chenare de culoare grosieră Prea mult - cât? În era pre-digitală, se știa că prea multă rezoluție era la fel de proastă ca prea puțină În ediția anterioară, am arătat două versiuni ale aceleiași fotografii, o mare parte din care era ocupată de o poiană cu iarbă verde Firele individuale de iarbă sunt prea mici pentru a ieși distinct și, din nou, uitându-se la versiunea cu rezoluție mai mică, mai plină de viață, privitorul a crezut că văd mai multe detalii Obținând astfel de rezultate, fără să ating măcar problema economisirii spațiului pe disc, am teoretizat odată că un fotograf cu o cameră digitală ar putea avea nevoie să înregistreze cu un zoom optic mai mic și apoi să decupeze fotografia, scăzând astfel rezoluția acesteia La urma urmei, o cameră digitală este doar un scaner cu zoom Deoarece acest subiect a stârnit un mare interes în rândul fotografilor, unii dintre profesioniști s-au oferit voluntar să confirme sau să infirme presupunerile mele În acest scop, Daren Bernardt, Stuart Block, Rick Cohn și David Moore au oferit mai multe episoade ale lor Rezoluție în era multi-pixel poze, pentru care ar trebui să fim foarte recunoscători O risipă atât de extravagantă de energie creativă a dus la concluzia că ar trebui să fotografiați la dimensiunea care oferă fotografii de cea mai bună calitate Chiar este Cu alte lucruri în egală măsură, nu ar trebui să fotografiați cu o rezoluție mult mai mare decât cea pentru care este necesar aceste imagini nu pot fi comparate direct, deoarece diferite versiuni ale fig și Același lucru este valabil și pentru toate celelalte imagini din seria prezentată Următorul exemplu vă va ajuta să ilustrați acest lucru puțin mai clar Imaginile din fig B și C sunt fotografii diferite ale două bijuterii Clientul intenționează să folosească imaginea utilizarea prevăzută a fotografiei Din păcate, alte condiții nu sunt niciodată egale, iar factorii legați de condițiile de iluminare, alegerea unghiului de fotografiere și așa mai departe, afectează rezultatul mult mai mult decât rezoluția De exemplu, imaginea din fig E este una dintre mai multe fotografii ale aceleiași scene cu un cimitir de toamnă luate de la distanțe diferite Și deși fotograful a acționat foarte atent, Orez Aceste fotografii de bijuterii ar fi trebuit imprimate la dimensiunea prezentată mai jos O pereche a fost filmată la rezoluția maximă a unei camere digitale, rezultând un fișier de x MB Cealaltă pereche a fost tăiată fără a redimensiona din imaginea prezentată mai sus, cu o reducere mare Ce imagini sunt cele mai bune? Capitolul Exact dimensiunea afișată aici In cazul versiunii B, fotograful a actionat ca de obicei, filmand la rezolutia maxima a camerei A primit un fișier de MB și apoi a redus imaginea setând caseta de dialog Dimensiunea imaginii la % De asemenea, fișierul imagine alternativ nu este mic Versiunea C este un fragment decupat al acestei imagini fără redimensionare și este prezentată într-o formă redusă în fig A Pentru a aduce versiunea C mai aproape de B în gamă de culori și tonuri Pietre de poticnire Câți pixeli? • Rezoluție declarată și efectivă Rezoluția efectivă este rezoluția revendicată împărțită la factorul de mărire De exemplu, un fișier promovat la ppi tipărit la o mărire de % ar avea o rezoluție efectivă de ppi • Redimensionare și redimensionare Schimbarea rezoluției în panoul Dimensiune imagine modifică pixelii numai dacă caseta de selectare Resample Image este bifată Dacă nu, rezoluția declarată a fișierului se va modifica, dar pixelii vor rămâne intacți • Textul și grafica vectorială au nevoie de o rezoluție mult mai mare decât fotografiile, deoarece acestea au un alt tip de rezoluție Textul rasterizat și obiectele vectoriale pot avea margini zimțate Acesta este motivul pentru care Photoshop ne permite să stocăm obiecte vectoriale individuale în interiorul fișierelor bitmap O discuție mai detaliată a acestei probleme poate fi găsită în capitolul al ediției anterioare, care este disponibil pe CD ca fișier PDF • Imprimante cu jet de cerneală, imprimare offset și distanță de vizualizare Regula pentru ce rezoluție ar trebui setată pentru fișierele ieșite de imprimantele desktop conține de obicei o referință la linia obișnuită a ecranului, pe care imprimantele cu jet de cerneală nu o produc Pentru imaginile care vor fi vizualizate de aproape, este logic să folosiți aceeași rezoluție ca și pentru imprimarea offset de înaltă calitate Cu toate acestea, dacă imprimanta imprimă un poster conceput pentru a fi văzut de la distanță, rezoluția acestuia poate fi redusă semnificativ A trebuit să rotesc și să corectez originalul Acest lucru nu a afectat concluzia generală că versiunea este mai bună Rezoluția mai mică a versiunii C îl avantajează cu siguranță, dar acest avantaj se pierde din cauza clarității mai proaste Versiunea v este mai bună pentru că este mai bine capturată, nu pentru că rezoluția este mai mare Mai este un aspect la care nu am atins încă Astăzi clientul va reproduce fotografia la această dimensiune Probabilitatea ca mâine să-l folosească în alte scopuri care necesită o dimensiune mult mai mare a fișierului nu este prea mare, dar totuși nu este zero Prin urmare, un fotograf sănătos nu ar trebui să acorde prea multă atenție rezoluției atunci când fotografiază - principalul lucru este că este suficient pentru utilizarea prevăzută a fotografiei Este mult mai important să filmezi povestea cât mai bine posibil Dublarea numărului de biți dublează dimensiunea fișierului Care a fost dimensiunea acelui fișier subeșantionat RGB de , B înainte de a fi convertit în CMYK' ' Rezoluție în era multi-pixel Aici este tipărit la scară % cu o rezoluție de pp) Răspuns: , MB Rezoluția fișierului original a fost de aproximativ , ori mai mare ( : ) Deoarece dimensiunea fișierului crește proporțional cu pătratul rezoluției, ar fi trebuit să fie de aproape de ori mai mare, atunci rețeaua este de aproximativ MB (când salvați fișiere în format Photoshop, se utilizează compresia, deci este imposibil să se prezică cu exactitate mărime fișier) În realitate, dimensiunea fișierului a fost de MB, de două ori mai mult decât era de așteptat primit Acest lucru s-a datorat faptului că, pe lângă modul obișnuit de biți, Photoshop vă permite să salvați fișiere (și să lucrați cu ele) într-un mod în care fiecare pixel are biți Pentru ca oamenii care nu sunt foarte familiarizați cu computerul să înțeleagă dacă să folosească sau nu această funcție, voi oferi o scurtă explicație tehnică Calculatoarele operează pe obiecte binare, sau biți, care au doar două stări posibile: și Programarea și stocarea datelor se bazează pe manipularea biților Luați o imagine alb-negru și selectați Imagine>Mod> Bitmap Ați intrat în modul bit Imaginea constă acum din multe puncte mici De la distanță, ele creează iluzia tonurilor de gri, dar aceasta este o imagine alb-negru adevărată: fiecare dintre pixeli este fie alb, fie negru - spre deosebire de imaginile în tonuri de gri (scale de gri) După cum sugerează și numele, pixelii acestuia din urmă au mai multe niveluri, sau gradații, de gri Dacă se folosesc doi biți per pixel în loc de unul, dimensiunea fișierului se va dubla În acest caz, imaginea va fi transmisă mai precis, deoarece în loc de două opțiuni de pixeli, obținem patru: negru, alb, gri deschis și gri închis Mai departe în același spirit De fiecare dată când rezervăm încă un bit per pixel, numărul de tonuri transmise se dublează, iar dimensiunea fișierului crește Trei biți oferă opt opțiuni, patru - șaisprezece Aceste opțiuni sunt adesea denumite "niveluri" În edițiile anterioare, mi-am propus propriul termen "variații de ton" (VOT - varietăți de ton) Când au apărut scanerele cu tambur în urmă cu de ani, semnalele analogice au fost folosite pentru a converti imaginile în formă electronică, nu biți În consecință, numărul de variații de ton a fost infinit, cel puțin până la tipărirea fișierului Pentru aceasta (și scanerele aveau propriul dispozitiv de ieșire care producea fotoforme raster), semnalele analogice au fost convertite în biți - opt biți ( VOT) per pixel în fiecare canal CMYK, un total de de biți per pixel După cum sa menționat deja, creșterea puterii de calcul a echipamentului a fost atunci prohibitiv de costisitoare Dacă un scaner cu tambur ar produce mai mult de biți pe pixel, ar costa probabil un milion de dolari Acest lucru, de fapt, nu a fost necesar biți standard sunt suficienți pentru ieșire și chiar și astăzi, cu rare excepții, fișierele de tipărire trebuie să fie de biți Majoritatea oamenilor cred, totuși, că biți nu este suficient pentru fotografiere Algoritmul intern al multor camere utilizează biți, adică VOT-uri pe canal Când scanerele cu tambur au devenit digitale, unele dintre ele au capturat o imagine cu o adâncime de culoare de biți, adică VOT-uri pe canal În general, aceasta este similară cu situația de rezoluție: cu cât mai multe informații, cu atât dimensiunea fișierului este mai mare in orice caz Capitolul la o examinare mai atentă, diferențele sunt vizibile • Photoshop vă oferă libertate aproape completă de a modifica rezoluția, dar oferă doar două opțiuni pentru adâncimea culorii Dacă vrem să folosim mai mult de biți pe culoare, suntem forțați să folosim modul pe biți Dacă deschidem un fișier de biți generat de cameră, Photoshop îi adaugă încă șase biți • Dacă schimbați mult rezoluția, diferența va fi imediat vizibilă, dar efectul biților suplimentari este aproape insesizabil • Să revenim la întrebarea dacă rezoluția mai mare a camerelor digitale, declarată de producătorii acestora, permite într-adevăr o creștere proporțională a cantității de informații semnificative Se pare că în unele cazuri acest lucru este adevărat, iar în altele nu Cu toate acestea, s-a constatat de mult timp că camerele și scanerele nu reproduc variații subtile de ton cu acuratețea la care s-ar aștepta cu profunzimea de culoare declarată De exemplu, atunci când fotografiați cerul sau umbrele adânci, precizia aproape a oricărei camere nu depășește șase biți, ca să nu mai vorbim de opt Ce au arătat testele Chiar dacă nu crezi că biții suplimentari ajută la îmbunătățirea calității imaginii, uneori nu ai altă opțiune Să presupunem că dacă utilizați modulul Camera Raw (vom vorbi mai multe despre el în Capitolul ), veți lucra cu un fișier pe biți Același lucru este valabil și pentru majoritatea modulelor similare de la alți producători Avem de ales când fișierul intră în Photoshop Dacă camera sau scanerul acceptă fișiere pe biți, le putem deschide în Photoshop și putem lucra cu ele în acest mod apăsați, sau le putem transfera imediat în modul pe biți Dacă avem un fișier pe biți, îl putem converti oricând în biți Cu toate acestea, eventual toate fișierele destinate tipăririi trebuie convertite în modul de biți, altfel nu vor putea fi tipărite Oricare dintre metodele discutate până acum în această carte va da rezultate la fel de bune în ambele moduri - desigur, dacă lucrați cu fotografie și nu cu grafică pe computer În edițiile anterioare, precum și în cartea "Photoshop LAB Color" am dat numeroase exemple de corectare intensivă până la absurd, realizată în ambele moduri În același timp, le-am sugerat cititorilor să stabilească ce versiune este care De obicei nimeni nu reușea O discuție detaliată pe acest subiect este inclusă pe CD Există o privire de ansamblu asupra bătăliilor care au durat aproape un deceniu Acum practic s-au stins și doar câteva capete neliniştite mai încearcă să-i reînvie Deci, pe scurt, miezul problemei: în primele zile ale publicației desktop, bandajarea în gradienți generați de computer a fost o mare durere de cap Această problemă a fost rezolvată prin adăugarea de zgomot - un număr mic de pixeli aleatori - la gradient, care a avut un efect extrem de bun, făcând benzile aproape invizibile Problema ar fi putut fi eliminată cu forță brută - folosind mai mulți biți pentru a crea gradient, crescând astfel valoarea VOT și reducând probabilitatea de apariție a benzilor în imprimare Cu siguranță ar îmbunătăți situația În plus, mulți (inclusiv eu) credeau că biți suplimentari ar ajuta la îmbunătățirea acurateței corecției culorii Rezoluție în era multi-pixel Gests-ul a arătat că de fapt nu au îmbunătățit deloc corecția culorii în mine, dar a devenit alte fișiere Drept urmare, multe comenzi au fost actualizate în Photoshop (dar ,-;o nu a afectat funcțiile pentru lucrul cu mine și cu majoritatea filtrelor) și totul a apărut în Photoshop Susținătorii lucrului în modul biți au început să trâmbițeze la fiecare colț despre o creștere bruscă a calității imaginii, argumentând că noua calitate va diferi de cea anterioară, ca ziua de noapte Acest tip de înșelăciune este obișnuit în industria tipăririi și nu este mai rău decât producătorii de camere digitale de astăzi cu privire la nevoia urgentă de îmbunătățire continuă a rezoluției După cum sa dovedit, diferența de calitate a fost nesemnificativă În acei ani, am supus în mod repetat acest concept unor teste destul de amănunțite Din câte știu, teste similare au fost efectuate de alte douăzeci de persoane, iar rezultatele au fost invariabil aceleași: nu există o îmbunătățire semnificativă a calității corectării imaginilor reale în modul pe biți, oricât de extrem ar fi scenariul său fi Cei care au promovat această metodă nu au efectuat niciun test și nu au dat niciun argument serios în apărarea acesteia Din când în când, utilizatorii individuali anunță pe internet că au întâlnit personal exemple care dovedesc avantajul modului pe biți Am contactat aproximativ de astfel de persoane și s-a dovedit că niciunul dintre ei nu a testat în mod serios acest concept Deci, din câte știu, nimeni nu a prezentat vreodată o imagine nicăieri, care: (a) este o fotografie color fără pre-retușare agresivă; (b) ar fi procesat într-un spațiu de culoare standard, chiar dacă nu foarte abil, dar fără intenția clară de a strica imaginea; și (c) ar arăta mai bine datorită procesării în modul pe biți, mai degrabă decât pe biți Nu există argumente împotriva corectării în modul pe biți - vă rog, dacă sunteți mai confortabil și dacă aveți mult spațiu liber pe disc; cu toate acestea, nu veți obține niciun avantaj din acest lucru, ceea ce este confirmat de numeroase teste Poți vorbi îndelung despre beneficiile indubitabile ale modului pe biți pentru gradienții computerului și inutilitatea lui pentru fotografii, dai argumente tehnice - și am făcut-o deja o dată - dar de ce să pierzi timpul? Dacă teoria este corectă, este suficient să oferiți un exemplu ilustrativ pentru a o susține Și dacă, în ciuda numeroaselor încercări, acest lucru nu se poate face, înseamnă că există un fel de defect În același timp, nu trebuie evitat să ne referim la spațiul de biți în scopuri constructive Există trei cele mai importante dintre ele, iar în două cazuri fișierul sursă nici măcar nu trebuie să fie pe biți Trecerea la modul pe biți și înapoi • Gradienele trebuie create în modul pe biți Dacă le lipiți într-un fișier de biți, este în regulă: convertirea acestuia în modul pe biți și înapoi nu dă nicio complicație Cu toate acestea, există o notă importantă Modul pe biți nu rezolvă toate problemele conversiei de la un spațiu de culoare la altul Acolo unde este posibil, ar trebui să fie create degrade Capitolul în spațiul de culoare țintă Dacă imaginea este destinată imprimării comerciale, este de dorit să inserați degrade după ce a fost convertită în CMYK Și această posibilitate nu este întotdeauna disponibilă Dacă pregătiți imagini pentru a fi scoase la o imprimantă cu jet de cerneală care necesită fișiere RGB, nu aveți noroc Am întâmpinat această problemă în timp ce pregăteam imaginea prezentată în Fig Am vrut să creez un gradient magenta în CMYK, dar scopul exercițiului a fost de a demonstra complexitatea conversiei imaginilor în acest spațiu de culoare Deoarece nu am vrut să adaug un gradient cu dungi la problemele pe care urma să le ilustrez, am pregătit fișierul în modul biți și am trecut la biți numai după ce am convertit fișierul în CMYK • Unele module specializate pentru lucrul cu fișiere RAW fac o treabă slabă de conversie din modul de biți în modul de biți Când exportați un fișier într-un format de biți recunoscut de Photoshop, pur și simplu tăie ultimii biți Este ca și cum ai tăia toate cifrele din dreapta punctului zecimal atunci când rotunjești un număr la un întreg! Dar numărul , este rotunjit la , nu la Spre deosebire de alte module, Camera Raw face acest lucru corect Dacă se întâmplă să întâlniți această problemă, exportați fișierul RAW pe biți și apoi convertiți-l în Photoshop când sunteți gata A afla dacă convertorul tău RAW suferă de boala descrisă este destul de simplu Cum se face acest lucru este descris în secțiunea Note și surse • Progresul tehnologic poate crea nevoi care nu sunt existat înainte Contribuția acestei cărți la acest progres este o serie de manevre neclare care vor fi prezentate în capitolele și Am întâlnit deja un caz de corectare, care presupune aplicarea unei copii foarte neclare a imaginii Aceasta este metoda de ascuțire a hiraloam (Rază mare, Cantitate mică) descrisă în Capitolul Nu vedem copia neclară, dar este folosită în fundal pentru a crea o imagine subtilă Vom extinde această tehnică în capitolele și , aplicând o estompare extrem de puternică, care ne va ajuta nu numai cu clarificare, ci și cu măști de straturi, suprapuneri și comanda Umbrire/Evidențiere Pe fig Figura A prezintă canalul verde al unei imagini din capitolul Deci, tehnica descrisă în acel capitol presupune crearea unei versiuni B care este o versiune inversată a Fig A, căruia i s-a aplicat comanda Gaussian Blur cu o rază foarte decentă de , pixeli Rezultatul și-a pierdut proprietățile fotografiei Tranzițiile de la lumină la umbră sunt foarte netede, ca în gradienții computerului Apropo, imaginea B nu este prezentată în capitolul , aceasta este suprapunerea la care se face referire în explicațiile din fig Gradienții și alte grafice pur pe computer sunt perfecte și nu au defecte Fotografiile obișnuite, chiar și fotografiile cu gradienți de computer, sunt pline de mici defecte care maschează dungile Acesta este unul dintre principalii contribuitori la credibilitatea testelor care demonstrează inutilitatea utilizării modului pe biți la corectarea imaginilor folosind metodele demonstrate aici Corectarea gradienților în modul pe biți permite într-adevăr semi- Rezoluție în era multi-pixel : este cel mai bun rezultat și nu îl poate strica în niciun fel (Rezultatul corectării etografiei în modul pe biți, teoretic, se poate dovedi a fi mai rău decât în modul pe biți, deși în realitate acest lucru nu se întâmplă niciodată ) Prin urmare, se recomandă crearea de gradienți în modul pe biți, mai ales când fișierul este în curs de pregătire, nu spațiul de culoare țintă Apare o întrebare importantă: imaginea din fig V, ce este - j -fotografie, sau pur computer rafi? Și care vor fi consecințele dacă răspunsul nostru este greșit? Rezultatul va fi mai rău După cum am spus, am aplicat versiunea v la fișierul țintă și, după cum puteți vedea, trucul a funcționat Cu toate acestea, să presupunem că avem nevoie de o opțiune mai contrastată, precum , C, obținută prin aplicarea unei curbe abrupte la , V În colțul din dreapta sus vei observa dungi Sau poate nu veți observa: imprimarea introduce multe dintre propriile defecte Vă recomand să luați și să deschideți CD-ul care a venit cu cartea Acolo veți găsi fișiere TIFF din care au fost tipărite imagini A și C Dungile vor fi vizibile clar pe ecran, iar dacă încercați să imprimați o imagine pe o imprimantă cu jet de cerneală, atunci vor fi vizibile și pe imprimare Pe aceasta În acest stadiu, nu pot spune cu certitudine cum va arăta această imagine în cartea în sine Și pentru a înțelege motivul îndoielilor mele, atașez un fișier similar alb-negru din ediția anterioară - pe disc se numește PP E Figura C Are dungi similare care erau vizibile pe dovadă și, de asemenea, pe placă Din cauza lor, am oprit circulația și am urcat cu cheia în secțiunea neagră a tiparului După ajustarea mea, imprimarea s-a potrivit testului din punct de vedere al întunericului general, dar dungile au dispărut complet: nu erau vizibile nici măcar sub lupă, nici după schimbarea păturii offset - metodă la care imprimantele recurg uneori când nu pot determina cauza problemei Revenind la imaginea din fig C, trebuie remarcat faptul că există cel puțin trei moduri de a evita bandajul: • Estompați imaginea nu înainte de aplicarea curbei, ci după Tranzițiile vor fi mai fine, ca în fig , D • Adăugați zgomot imaginii și apoi aplicați o curbă (Fig E) • Salvați canalul într-un fișier separat, convertiți-l în modul pe biți, estompați, aplicați o curbă, apoi convertiți-l înapoi în modul pe biți Întrebări și exerciții Î Care este diferența dintre permisiunile de fișiere declarate și cele efective? Care este regula de bază tradițională pentru o rezoluție eficientă a fișierelor pentru imprimarea offset? De ce valabilitatea acestei reguli este pusă la îndoială astăzi? Î Care este scopul funcției Resample Image din caseta de dialog Image Size? Î De ce ar trebui să scad rezoluția în Photoshop înainte de a pune un fișier cu rezoluție prea mare în programul de aspect? Capitolul în spațiul de culoare țintă Dacă imaginea este destinată imprimării comerciale, este de dorit să inserați degrade după ce a fost convertită în CMYK Și această posibilitate nu este întotdeauna disponibilă Dacă pregătiți imagini pentru a fi scoase la o imprimantă cu jet de cerneală care necesită fișiere RGB, nu aveți noroc Am întâmpinat această problemă în timp ce pregăteam imaginea prezentată în Fig Am vrut să creez un gradient magenta în CMYK, dar scopul exercițiului a fost de a demonstra complexitatea conversiei imaginilor în acest spațiu de culoare Deoarece nu am vrut să adaug un gradient cu dungi la problemele pe care urma să le ilustrez, am pregătit fișierul în modul biți și am trecut la biți numai după ce am convertit fișierul în CMYK • Unele module specializate pentru lucrul cu fișiere RAW fac o treabă slabă de conversie din modul de biți în modul de biți Când exportați un fișier într-un format de biți recunoscut de Photoshop, pur și simplu tăie ultimii biți Este ca și cum ai tăia toate cifrele din dreapta punctului zecimal atunci când rotunjești un număr la un întreg! Dar numărul , este rotunjit la , nu la Spre deosebire de alte module, Camera Raw face acest lucru corect Dacă se întâmplă să întâlniți această problemă, exportați fișierul RAW pe biți și apoi convertiți-l în Photoshop când sunteți gata A afla dacă convertorul tău RAW suferă de boala descrisă este destul de simplu Cum se face acest lucru este descris în secțiunea Note și surse • Progresul tehnologic poate crea nevoi care nu sunt existat înainte Contribuția acestei cărți la acest progres este o serie de manevre neclare care vor fi prezentate în capitolele și Am întâlnit deja un caz de corectare, care presupune aplicarea unei copii foarte neclare a imaginii Aceasta este metoda de ascuțire a hiraloam (Rază mare, Cantitate mică) descrisă în Capitolul Nu vedem copia neclară, dar este folosită în fundal pentru a crea o imagine subtilă Vom extinde această tehnică în capitolele și , aplicând o estompare extrem de puternică, care ne va ajuta nu numai cu clarificare, ci și cu măști de straturi, suprapuneri și comanda Umbrire/Evidențiere Pe fig Figura A prezintă canalul verde al unei imagini din capitolul Deci, tehnica descrisă în acel capitol presupune crearea unei versiuni B care este o versiune inversată a Fig A, căruia i s-a aplicat comanda Gaussian Blur cu o rază foarte decentă de , pixeli Rezultatul și-a pierdut proprietățile fotografiei Tranzițiile de la lumină la umbră sunt foarte netede, ca în gradienții computerului Apropo, imaginea B nu este afișată în capitolul , aceasta este suprapunerea la care se face referire în explicațiile lui Chris Gradienții și alte grafice pur pe computer sunt perfecte și nu au defecte Fotografiile obișnuite, chiar și fotografiile cu gradienți de computer, sunt pline de mici defecte care maschează dungile Acesta este unul dintre principalii contribuitori la credibilitatea testelor care demonstrează inutilitatea utilizării modului pe biți la corectarea imaginilor folosind metodele demonstrate aici Corectarea gradienților în modul pe biți permite într-adevăr semi- Rezoluție în era multi-pixel •ns , F) Sau transferați întregul fișier RGB în al -lea mod și rulați toate operațiunile acolo De gândit, totuși, că nu voi tipări versiunea C, ci că va fi folosită pentru a modifica o imagine color- > pe care nu ați văzut-o încă În plus, în aceste scopuri, nu am nevoie de un tip atât de contrastant precum , C Cu toate acestea, chiar dacă l-aș fi folosit, textura imaginii originale ar fi ascuns orice dungi din colțul din dreapta sus Cu toate acestea, fotografiile conțin uneori suprafețe mari cu tranziții tonale foarte netede - de obicei zone ale pielii - care, cel puțin în teorie, pot fi supuse benzii În același timp, două dintre cele trei metode de tratare a benzilor enumerate mai sus sunt neputincioase împotriva estompării puternice utilizate în metoda hiraloam sau în comanda Shadow / Highlight Merită să apelăm la a treia metodă? Capitolul are doar o astfel de imagine (originalul este prezentat în Figura , dacă nu vă deranjează să priviți înainte) Fără contact cu acel exercițiu, am aplicat două seturi de operații tipice de corectare a culorii acestui original, care au oferit ceva de gândit Am efectuat această pseudo-corecție în două moduri Pentru că am Orez Dimpotrivă: un canal alfa foarte neclar seamănă cu grafica computerizată și poate beneficia de biții suplimentari Sus stânga și dreapta: canal original neclar și inversat Dacă trebuie să măriți contrastul, nu trebuie să aplicați o curbă abruptă unei astfel de imagini (rândul din mijloc, stânga) Rezultatul va fi mai bun dacă aplicați curba înainte de estompare (rândul din mijloc, dreapta), adăugați zgomot înainte de a aplica curba (stânga jos) sau repetați procesul în modul pe biți (dreapta jos) nu exista niciun fișier original pe biți, am convertit originalul pe biți în biți și am repetat cu el tot ce s-a făcut în modul pe biți Nu are sens să arăt aici rezultatele "corecției" mele pentru că, ca întotdeauna, nu se văd diferențe între versiunile pe și biți chiar și cu o creștere puternică Cu toate acestea, pixelii din ambele imagini rezultate diferă încă unul de celălalt Pe fig Figura compară două opțiuni de corecție în modurile pe și biți, iar diferențele sunt mărite de mii de ori "Corectarea" care a produs versiunea A a implicat o curbă foarte abruptă urmată de multă ascuțire Diferențele infinitezimale prezentate aici sunt Concluzie Astăzi, când camerele digitale produc fișiere mai curate decât cele obținute din film, regulile obișnuite despre rezoluția I nu sunt întotdeauna adevărate Imaginile care nu au o rezoluție suficient de mare par mai vii, uneori mult mai vii După cum știți, diapozitivele scanate cu un scaner cu tambur la o rezoluție foarte mare, au dat imagini prea moi În ■yupytka aflați dacă este digital sau nu? Re- la fotograf despre cum să faci o fotografie, și nu întrebări despre tine-emitere Rezoluție în era multi-pixel Această tehnică de estompare nu a mai fost văzută până acum Reprezintă un progres semnificativ față de metodele anterioare După cum am văzut în acest capitol, alegerea rezoluției (din care adâncimea culorii este o variație) afectează rezultatul mult mai puțin decât alegerea tehnicii corecte de corecție De asemenea, trebuie remarcat faptul că scrierea cărților despre gradarea culorilor și producerea de produse reale sunt lucruri complet diferite În primul caz, sunt dispus să creez trei (sau mai multe) versiuni dacă asta ajută cititorul să înțeleagă explicația În al doilea caz, ar trebui să uiți de asta Dacă o asemenea imagine mi-ar veni sub forma unei comenzi reale, mi-aș spune: "Atenție! Am experimentat cu o varietate de imagini și nu am dat niciodată peste una care să ofere chiar și cel mai mic indiciu pe avantajul accesării modului pe biți Această imagine, având în vedere ce voi face cu ea, ar putea fi foarte bine prima Și dacă nu, ce am de pierdut? Ei bine, voi cheltui MB în plus pentru el - destul de acceptabil pentru o ocazie o dată în viață Nu sunt niște TB în plus pe care ar trebui să-i țin gata, dacă aș crede la vremea mea poveștile despre beneficiile corecției pe biți! Deci, voi converti fișierul în modul pe biți, voi face corectarea, voi reveni din nou la biți și voi continua să lucrez ca de obicei Așadar, capitolul dedicat raționamentului teoretic se încheie și revenim la corectarea practică a imaginii Și lecția ei este aceasta: în cursele de cai, unde premiul este cea mai bună calitate a imaginilor, rolul calului palidează în comparație cu rolul jocheului Pic Amplificat de câteva mii de ori diferențele dintre rezultatele aplicării a două seturi de operații în modurile de și biți Stânga: ambele moduri aplicate curbe și comanda de mascare neclară Dreapta: fișierele pe și biți au fost clarificate folosind metoda hiraloam (raza , pixeli) cereale și alte detalii reale din imagine Este imposibil să ne imaginăm o situație în care ar provoca o diferență notabilă de calitate Diferențele care se observă în versiunea B au apărut ca urmare a ascuțirii prin metoda hiraloam (raza ) Rezultatul este un pic ca dungile din fig , C sau un fel de moiré Între timp, corectarea propriu-zisă a acestui original, efectuată în capitolul , include nu unul, ci patru acte de estompare severă Pe lângă ascuțirea cu metoda hiraloam, sunt implicate suprapunerea, masca de strat și comanda Shadow / Highlight Nu s-ar putea combina aceste patru acțiuni cauza probleme în imaginea pielii dacă fișierul nu este mai întâi convertit în spațiu pe biți? Ar putea această imagine, după atâția ani de căutări inutile, să se dovedească a fi chiar exemplul care ar confirma faptul îmbunătățirii incontestabile a calității corecției în modul biți? Știu răspunsul pentru că am făcut acest exercițiu de trei ori: o dată în modul biți, o dată în modul biți și o dată în modul biți cu zgomot adăugat Dar voi ține gura și nu o voi lăsa să iasă nici măcar în capitolul Dacă ești cu adevărat interesat de acest subiect, poți încerca toate cele trei moduri Dar mai bine las-o pentru mai târziu Profil fals ca instrument de corectare Dacă imaginea ți se pare prea întunecată, poate din cauză că așteptările tale sunt prea deschise? Schimbați definiția RGB și Wonderland se va deschide înaintea dvs Faceți același lucru pentru imaginile cu culori prea luminoase care pierd detalii: găsiți o variantă de RGB care le readuce După o oarecare relaxare, care a durat patru capitole, revenim din nou la dificila corecție practică a culorii Să discutăm câteva probleme specifice care au apărut recent La fel ca și capitolul , poveste referindu-se la conversia fișierelor color în alb-negru, a devenit baza pentru următoarele trei, nemaifiind legat de subiectul "alb-negru", acest capitol este o introducere în alte două capitole Să începem cu câteva întrebări Uitați-vă la fotografia , care evident nu a fost corectată Surprinde începutul unui eveniment, conceput ca o surpriză Aparent, acest moment a venit și ca o surpriză pentru cameră, iar blițul nu a funcționat pentru el Cum putem determina că nu avem un diapozitiv scanat, ci o fotografie digitală? A doua întrebare este o ghicitoare despre o ghicitoare Reveniți la fig , unde vi s-a cerut să identificați diferite profiluri atribuite aceleiași imagini RGB La prima vedere, testul este în mare parte același cu celelalte, cu toate acestea, are o caracteristică semnificativă Poți să-i numești? În capitolele și , am spus că industria noastră este puternic saturată de politică Suntem acuzați pentru rezultatele slabe de imprimare; imprimanta - că a primit printuri slabe de la fișiere sărace, camera întunecată - că imaginile slabe și printurile au ieșit slabe În cele din urmă, și camera este de vină Capitolul că un fotograf amator produce ceva care nu pare deloc profesional De aceea este extrem de important pentru producătorii de aparate foto ca orice "manechin" să poată obține poze bune aproape fără efort În primul rând, aceasta implică o setare simplă și de înțeles a dispozitivului, care este excelentă în sine Dar acest lucru, din păcate, nu este suficient Pentru a îmbunătăți fotografiile medii de amatori, este încă necesară o anumită prelucrare a datelor, care are loc "în culise" Ca urmare, uneori, ne îmbunătățește și imaginile Și uneori se deteriorează Orez este un bun exemplu în acest sens Într-o fotografie atât de întunecată, dungile complet albe de pe jacheta bărbatului arată ridicol Nu ar fi iesit asa daca povestea ar fi fost filmata Dar această fotografie a fost făcută de o cameră digitală și are propria ei logică, care spune că fiecare fotografie are nevoie de un punct alb și, în conformitate cu ordinea primită, punctul a fost de-a dreptul forțat în imagine Deoarece majoritatea fotografiilor beneficiază de detalii îmbunătățite în tonuri medii, camerele digitale, spre deosebire de predecesorii lor de film, nu au în mod deliberat evidențieri și umbre pentru a spori mijlocul gamei tonale pe cheltuiala lor Din acest motiv, detaliile din dungile menționate mai sus au dispărut Adevărat, în această poveste sunt complet neimportante, deci pierderea este mică Din păcate, detaliile din umbră au fost și ele sacrificate, iar acest lucru este deja rău, pentru că bărbatul și femeia care se sărută sunt atât de întunecați încât sunt interpretați de cameră ca umbre Corectarea unei astfel de imagini este dificilă din punct de vedere tehnic, dar elaborarea unui plan de acțiune este ușoară Nu ne interesează ce se întâmplă în evidențieri, așa că trebuie doar să găsim o modalitate de a maximiza umbrele și apoi de a îmbunătăți culorile Acum să ne uităm la fig Este aproape la fel de întunecat ca Fig , dar nu atât de plictisitor Zona critică a unei fotografii făcute într-o seară de iarnă la Praga sunt umbrele, dar nu putem ignora nici luminile În epoca filmului, fulgii de zăpadă din prim plan ar fi fost mult mai întunecați și, cu un singur set de curbe, am fi fost la îndemână de rezultatul dorit Cu toate acestea, datorită logicii specifice a camerei digitale, această imagine nefastă a fost împărțită în două părți: foarte deschisă și foarte întunecată Dar înainte de a pune împreună acest Ipal-tai-dumpty, să răspundem la a doua întrebare Cuvântul înseamnă exact ceea ce vreau În aproape toate testele anterioare, știam unde este originalul Pe fig a fost atribuit un original Orez Aparatele foto digitale introduc adesea puncte albe cu aspect nenatural în imagine, cum ar fi plafonierele și dungi albe pe jacheta unui bărbat Pic Imaginea generală este prea întunecată, dar evidențierea importante este complet eliminată Acest defect, care este inerent camerelor digitale (nu existau așa ceva în epoca filmului), este cel mai bine eliminat prin împărțirea imaginii în două părți și corectarea lor separat șase profiluri diferite, dar nu s-a specificat care variantă este de fapt originalul Faptul este că poți considera imaginea care îți place cel mai mult drept originală Când deschidem un fișier RGB cu o etichetă, Photoshop îl tratează așa cum o dictează eticheta În absența unei etichete, Photoshop atribuie fișierului orice dictează setările RGB curente Dar nu există o astfel de lege care să ne oblige să alegem una dintre aceste opțiuni Le putem anula și atribui fișierului un profil complet nou, ținând cont de faptul că fișierul în sine rămâne neschimbat până când este convertit într-un spațiu de culoare diferit sau variantă RGB În acest capitol, frații gemeni Tru-la-la și Tra-la-la, care gestionează culoarea, echipele Assign Profile și Convert to Profile, vor evolua constant în arenă Vă rugăm să rețineți că în diferite versiuni de Photoshop aceste comenzi sunt numite diferit: în CS și altele în versiunile ulterioare, din meniul Editare; în versiunile anterioare, din meniul Imagine>Mod Orez a venit la noi cu o etichetă Am menționat în capitolul că prefer să deschid aceste imagini în Apple RGB Ca și în cazul celor mai multe fotografii prea întunecate, acesta nu are culoare Ai putea încerca Assign Profile>Adobe RGB, ceea ce ar face culorile mai vibrante decât Apple RGB Cu toate acestea, să uităm de asta, pentru că spațiul Adobe RGB este interpretat și ca fiind mai întunecat decât Apple RGB, deoarece are un gamma de , nu Și fig are la fel de nevoie de o întrerupere ca și eu pe o dietă cu carbohidrați Doctorul meu și ea este mult mai intransigentă în ceea ce privește modul meu de viață decât eu în privința calibraționismului, m-au făcut odată să mă uit la un anumit tabel Acestea au fost recomandările Asociației Medicale Americane, determinând oportunitatea greutății Capitolul fiecare persoană la înălțimea lui Apoi m-a întrebat ce părere am despre toate astea Aflând în ce unități se măsoară greutatea corporală recomandată, în lire sau kilograme, am consultat tabelul Masa a dat un răspuns greșit, iar apoi i-am răspuns că, aparent, pur și simplu nu am ieșit înalt Dacă aș fi fost chiar și un picior mai înalt, l-am asigurat pe doctor, totul ar fi bine cu masa Deoarece ceea ce mi-a spus medicul tot nu va fi tipărit, să revenim la un caz similar cu două fotografii, despre care s-a discutat mai sus Crezi că sunt prea întunecate? Doar că așteptările tale sunt prea strălucitoare * * * Anterior, la corectarea imaginilor și , am creat separări false CMYK cu setări incomode de generare a negru, care au servit ca instrument auxiliar și au fost folosite pentru a amesteca canale Aceste exerciții au necesitat o abordare creativă a CMYK personalizat Dar, fără să știe mulți, există și Custom RGB, unde poți crea profile false care nu sunt mai puțin valoroase decât formele false din Custom CMYK Deoarece avem nevoie de mai multe culori, dorim să folosim spațiul Adobe RGB, care, după cum a remarcat odată Humpty Dumpty, este doar: - Nume destul de stupid Ce înseamnă? Un nume trebuie să însemne ceva? întrebă Alice gânditoare - Desigur că ar trebui, spuse Humpty Dumpty cu un rânjet scurt - Numele meu descrie aspectul meu - și, prin urmare, sunt foarte frumoasă Astfel, acțiunile noastre ulterioare vor fi "împodobirea" spațiului Adobe RGB, dându-i un aspect diferit Mai exact, două skin-uri diferite, pentru că avem nevoie de două versiuni de Adobe RGB Cu ajutorul primului vom lumina orezul și restaurați detaliile din umbră Cu ajutorul celui de-al doilea, vom obține o versiune mai întunecată a imaginii, iar apoi vom îmbunătăți detaliile zăpezii Ce înseamnă numerele Ca întotdeauna, atunci când ne confruntăm cu o imagine dificilă, vom dezvolta mai întâi un plan pentru unde să lucrăm cu ea Ne dorim cu siguranță să obținem culori mai strălucitoare, ceea ce sugerează o corecție în LAB Detaliile critice sunt în zonele negre ale imaginii, ceea ce înseamnă că va trebui să vizităm CMYK pentru a profita de capacitățile canalului negru De asemenea, imaginile subexpuse precum ale noastre sunt de obicei pline de zgomot în umbră, iar undeva pe parcurs va trebui să le eliminăm Cu toate acestea, înainte de a porni, trebuie să vă îmbunătățiți poziția de pornire în comparație cu ceea ce avem în Fig Ideea este să împărțiți imaginea în două părți - una pentru lumini, cealaltă pentru umbre - și apoi să le combinați Există mai multe moduri de a face acest lucru Unele dintre ele sunt mai simple decât cea pe care urmează să o demonstrez, dar a mea este mai flexibilă Se presupune că nu ați creat niciodată profiluri false sau le-ați descărcat de pe CD-ul care a venit cu această carte; altfel, unii dintre pași nu ar fi necesari "Creează trei copii ale Fig și deschideți-le Pentru comoditate, să le numim "Base", "For Shadows", "For Highlights" (bază, pentru umbre, pentru lumini) F Deschideți caseta de dialog Setări culoare (locația acesteia depinde de versiunea dvs de Photoshop, dar de tastatură Profil fals ca instrument de corectare abrevierea este aceeași în toate versiunile - Shift-Command-K) Atenție la linia de sus Dacă aceasta este setarea implicită a Photoshop, cum ar fi North American General Purpose , așa cum se arată în figură , după finalizarea lucrării, este ușor să o restabiliți Dacă nu, ar trebui să salvați o copie de rezervă a tuturor setărilor de culoare într-un fișier csf făcând clic pe butonul Salvare din partea dreaptă a ferestrei • Dacă nu ați făcut deja, setați spațiul de lucru RGB la Adobe RGB • Următoarea opțiune este disponibilă numai după ce faceți clic pe Mai multe opțiuni (în CS , în versiunile anterioare de Photoshop, trebuie să faceți clic pe Modul avansat) • Înlocuiți Adobe RGB cu RGB personalizat Se va deschide fereastra prezentată în Figura Fereastra conține setările de bază ale opțiunii RGB anterioare, în cazul nostru, Adobe RGB • Introduceți o nouă valoare în câmpul Gamma; în acest caz, introduceți Imediat după aceea, RGB personalizat va apărea în câmpul Nume în loc de Adobe RGB Înlocuiți acest nume cu ceva mai descriptiv, cum ar fi Adobe RGB - Gamma (unele sisteme de operare permit și puncte zecimale în numele fișierelor) Toate cele trei imagini vizibile în spatele casetei de dialog vor deveni mult mai ușoare Vor arăta ca Fig A • Faceţi clic pe OK pentru a reveni la fereastra Setări culoare Spațiul de lucru RGB este acum setat la Adobe RGB - Gamma Selectați opțiunea Salvare RGB în acest câmp (nu folosiți butonul Salvare situat în partea dreaptă a ferestrei!) Vi se va solicita să salvați noul profil acolo unde sunt stocate toate celelalte profiluri; locația acestui folder depinde de platformă, sistemul de operare și versiunea Photoshop • Deoarece nu am făcut niciodată clic pe butonul OK din fereastra Setări de culoare, faceți clic pe Capsey pentru a restabili setările originale Toate cele trei imagini vor reveni la fig • Repetați toți pașii de mai sus, dar acum în câmpul Gamma, în loc de , introduceți De data aceasta, toate cele trei imagini se vor întuneca, ca în fig , V Salvați și aceste valori RGB, apoi faceți clic din nou pe Anulare în Setări de culoare Invitație la joacă Descrierea acțiunilor pe care le-am efectuat a ocupat o pagină întreagă, dar nu este încă foarte clar ce am încercat să realizăm Momentan, toate cele trei copii arată exact la fel ca la început, deși am putut demonstra că apariția imaginii în spațiul RGB este un fenomen tranzitoriu Mai întâi, fișierele noastre au devenit mai deschise, apoi mai întunecate, apoi au revenit la forma lor originală, dar ele însele au rămas neschimbate De altfel, dacă ne-am fi dorit cu adevărat să ieșim din fig obțineți fig A sau B, atunci există modalități mai rapide de a face acest lucru (în orice caz, ei s-au sugerat înainte de a face acest exercițiu) Dar acum deținem mai multe instrumente noi A Selectați fișierul Pentru umbre Dați comanda Assign Profile și în fereastra care se deschide, parcurgeți o listă lungă de diferite definiții RGB Acum, printre ei ar trebui să fie două noi pe care tocmai le-am salvat Selectați unul dintre ele, și anume Adobe RGB - , faceți clic pe OK Înainte de aceasta, tuturor celor trei fișiere noastre nu li s-a atribuit un profil specific, Capitolul așa că Photoshop le-a tratat așa cum le dictau setările spațiului de lucru RGB Schimbați spațiul de lucru - odată cu acesta, aspectul fișierului se va schimba Cu toate acestea, un profil a fost acum alocat fișierului For Shadow Valorile sale au prioritate față de valorile spațiului de lucru curent Și acum, în raport cu celelalte două copii, acest fișier pare mai ușor Dar expresia "pare mai strălucitor" este înșelătoare Este în continuare același fișier deoarece nu a fost efectuată nicio conversie de date Pentru etapa următoare, acesta este un avantaj foarte important Datorită dimensiunii Fig În Figura A este foarte greu de văzut dacă există zgomot în umbrele din imagine, dar după mărirea (vezi Figura A), această problemă devine evidentă Poate părea că a scăpa de zgomot nu are legătură directă cu subiectul capitolului nostru Mai întâi, să eliminăm zgomotul și apoi să discutăm de ce discuția despre această problemă este destul de potrivită aici Blur și Gamma Pentru a elimina zgomotul din umbră, trebuie să utilizați un fel de filtru de estompare Până la lansarea Photoshop CS în , nu a fost prea puțin de ales Mai multe metode au permis ca estomparea să fie limitată la zone relativ întunecate, totuși, făcând acest lucru, ar putea distruge detalii pe care nu doriți să le pierdeți deloc Filtre precum Gaussian Blur sau Dust & Scratches pot șterge zgomotul din umbră, dar șterg și multă sculptură pe parcurs Cea mai bună soluție este filtrul Surface Blur introdus în CS Poate fi considerată ca o variantă de estompare gaussiană care adaugă detectarea marginilor În acest caz, estomparea este interzisă în acele locuri pe care filtrul le-a considerat contururi, cum ar fi ferestrele, precum și granițele de contact dintre fragmentele luminoase și întunecate ale sculpturii Caseta de dialog amintește de fereastra filtrului Unsharp Mask discutată în Capitolul Există aici parametrii Radius și Threshold (sper că Amount va apărea în timp util) Dar, spre deosebire de USM, creșterea valorii Prag adaugă activitate filtrului Surface Blur Cu cât este mai mare, cu atât filtrul tinde mai puțin să clasifice ceva drept contururi și, prin urmare, cu atât mai multe obiecte sunt neclare • În fișierul For Shadows, utilizați comanda Duplicate Layer pentru a crea o copie a stratului principal Aplicați filtrul Surface Blur la acest strat cu următoarele valori: Radius , Threshold Selecție Orez Dacă selectați RCB personalizat în dialogul Setări de culoare, se va deschide o fereastră cu setările curente, prin modificarea cărora puteți crea noi definiții RGB semnificațiile este subiectivă și nu este necesar să le repet pe ale mele; Găsiți fișierul jpeg de înaltă rezoluție adecvat pe CD și experimentați Setările mele au dat versiunea B De unde au venit aceste cifre? Tehnica de determinare a valorilor parametrilor adecvate este aproximativ aceeași ca și pentru USM: începem cu valori absurd de mari și le micșorăm una câte una, observând rezultatul Începeți cu pentru Prag Este atât de mare încât Surface Blur nu va detecta niciun contur și va funcționa aproape ca un Gaussian Blur Acum determinați la ce valoare a parametrului Radius zgomotul va începe să se estompeze Apoi reduceți treptat Pragul Scopul este de a găsi o astfel de valoare încât filtrul să vadă în continuare contururile clădirilor, dar pixelii de zgomot să nu mai fie percepuți de acesta ca contururi О Lăsând For Shadows într-o stare neclară, comutați Consultați imaginea Pentru Highlights Atribuiți-i un profil cu o gama de A Utilizați curbele pentru a îmbunătăți detaliile în evidențieri Umbrele se vor micșora și mai mult, dar acest lucru nu este important, deoarece le vom lua din fișierul For Shadows Dar cum să faci asta? Ne amintim că toate profilurile atribuite sunt doar definiții preliminare Da, acum toate cele trei fișiere arată diferit, dar dacă le anulați, imaginile vor deveni din nou la fel de întunecate (deprofilare Orez Sus: Un profil fals bazat pe Adobe RGB, dar cu o valoare gamma de , , a fost aplicat în Figura De jos: valoarea Gamma a fost schimbată la , Valoarea gamma normală în Adobe RGB este , se face cu comanda Assign Profile>Don't Color Management, după care fișierul este din nou adus în conformitate cu definiția spațiului de lucru RGB din fereastra Color Settings) Astfel, simpla lipire a imaginii For Shadows peste imaginea For Highlights nu va funcționa În aceeași secundă, For Shadows se va dizolva și, prin urmare, devine exact la fel de întunecat ca For Highlights Aspectul care este dat imaginii de profilul atribuit acesteia va deveni numai proprietatea permanentă a acesteia Capitolul dupa ce dam comanda de a transforma imaginea dupa profilul dat • Așa că reveniți la imaginea Pentru umbre, iar acum, în loc de comanda Atribuire profil, dați comanda Convert to Profile>Adobe RGB - Gamma, asigurându-vă că opțiunea Flatten Image este dezactivată, astfel încât straturile din fișier să nu fie dispar oriunde Acum am schimbat de fapt unul dintre cele trei fișiere și nu doar i-am dat un aspect diferit Imaginea For Shadows a fost drastic luminoasă, fiind redimensionată pentru a arăta ca imaginea la gamma Și acum poate fi combinat cu o imagine mult mai întunecată For Highlights Dar înainte de asta, trebuie să îndeplinim câteva treburi: încă nu am limitat sfera estompării prezentate în fig , V • În paleta Straturi, faceți dublu clic în dreapta pictogramei stratului superior pentru a deschide fereastra Stil strat și a accesa controalele Blend If Utilizați stratul de bază, adică versiunea în care Nu există neclaritate în al doilea strat și nu în stratul superior neclar al Acest strat, deoarece zgomotul de aici nu se mai distinge de zonele înconjurătoare În același timp, zgomotul este mai întunecat pe stratul inferior "neclar" Pentru a exclude zonele luminoase din zona filtrului, mutați glisorul din dreapta (luminos) spre stânga Când ajungeți la punctul dorit, faceți clic pe Opțiune pentru a împărți motorul, apoi mutați jumătățile rezultate pentru a crea o zonă de tranziție lină Momentan am ajuns la Fig , V Acum este timpul să unim cele două versiuni Masca de strat intră în joc • Reveniți la imaginea Pentru Highlights Lipiți-l deasupra For Shadows, unde puteți aplatiza straturile înainte • Executați comanda Layer>Layer Mask>Reveal AH, sau în partea de jos a paletei Layers, faceți clic pe pictograma layer mask Sarcina noastră este să conectăm zonele luminoase din stratul superior cu cele întunecate Orez Stânga: fragment mărit din Fig A indicând zgomotul din umbră Dreapta: filtrul Surface Blur elimină zgomotul, dar elimină și multe detalii din alte părți ale imaginii amestec Și Acest Strat; Pic Stânga: asta se întâmplă dacă filtrul Surface Blur are aceleași valori ca cele din fig B, se aplică la fig A după convertirea acestuia din urmă într-un spațiu cu gamma Dreapta: glisoarele Blend lf limitează zona de estompare la zonele întunecate Oh oh j Straturi' • ► ► j > + a ► * Blur suprafață Rad Thr * ^ Pentru Umbre necorectate zi g I ij аі Stratul de bază; zonele inferioare Acest lucru se poate face folosind Blend Dacă, totuși, atunci când aveți o tranziție lină la joncțiunea straturilor este o condiție importantă și aici este, este mai bine să utilizați canalul existent ca selecție În acest caz, facem acest lucru cu o mască de strat care va permite ca cea mai mare parte a stratului de jos al For Shadows să se afișeze până la stratul superior al For Highlights, lăsând în același timp neatinse elementele evidențiate ale For Highlights În Photoshop, masca de strat este cel mai puternic instrument de retușare Acolo unde masca de strat este albă, lasă stratul superior intact; unde masca de strat este neagră, arată ce este dedesubt În cele din urmă, acolo unde masca de strat este gri, vedem amestecarea stratului Cu cât culoarea gri a măștii este mai deschisă, cu atât este mai semnificativă participarea stratului superior Am început cu o mască albă, ceea ce înseamnă că vedem doar stratul superior (r) Atâta timp cât nu faci nimic cu masca de strat, aceasta rămâne canalul curent activ Prin urmare, dacă numim comanda Apply Image, avem o gamă largă: trei documente sunt deschise, fiecare cu trei canale, iar unele au încă straturi suplimentare În acest caz, orice copiem în masca de strat, inclusiv compozitul RGB, va ieși aproximativ ceea ce ne dorim În toate canalele disponibile, prim-planul este semnificativ mai deschis decât fundalul, ceea ce înseamnă că stratul For Highlights va favoriza clădirile față de cerul întunecat Deoarece Photoshop actualizează în mod constant previzualizarea, putem încerca cu ușurință o varietate de opțiuni ținând deschisă fereastra Aplicare imagine M-am gândit că voi ajunge cu canalul roșu al fișierului numit Base, motiv pentru care am păstrat această copie a imaginii deschisă După ce am aplicat intensificatori pentru For Highlights Capitolul curbe de contrast, nici nu m-am gândit să folosesc acest fișier Și după cum s-a dovedit, m-am înșelat, pentru că până la urmă am ales compozitul RGB din fișierul For Highlights ca sursă (sursă) Comanda Aplicare imagine nu vă permite să selectați un canal țintă (țintă) - este întotdeauna canalul care este activ în prezent În acest caz, este o mască de strat Rezultatul îmbinării este prezentat în Fig Vedeți linia de tranziție la punctul de întâlnire a celor două "jumătăți" ale noastre? De obicei, nu este vizibil dacă masca se bazează pe un canal existent Linia de sosire începe cu o transformare care duce manipularea gama până la concluzia sa logică • Convertiți imaginea în LAB, după ce a răspuns anterior "da" la sugestia de a aplatiza straturile În acest moment, nu există profiluri - nici alocate, nici încorporat - nu ne mai pasă Pentru că acum suntem în spațiul LAB și avem unul A Aplicați curbe pentru a îmbunătăți variațiile de culoare, așa cum este descris în Capitolul Curba L din fig urmărește să crească variațiile pe cer Conform recomandărilor pentru corectarea fișierelor LAB destinate CMYK, am lăsat umbrele destul de deschise, intenționând să le întunec cu o curbă deja în canalul negru Curba A mărește variația tonurilor de magenta și verde, făcând în același timp întreaga imagine puțin mai caldă Cât despre canalul B, mi s-a părut că este mai corect să apropii întreaga imagine de tonuri de albastru, îndepărtându-se de galben Cerul din original era neutru, lipsit de viață Eu cred că cerul nopții ar trebui să fie negru cu o nuanță albastră, adică Aplica imaginea Sursa: Pentru Highlights I Strat: I fuzionat Canal: RCB î ' ' Invers Țintă pentru umbre (Pentru Bună , Strat ) Amestecare: Normal I Opacitate: | % Păstrează transparența " Mask Anulare •> Previzualizare Straturi Normal eu i ATC Surface Blur Rad Thr ATC pentru umbre necorectat culoarea ar trebui să fie ușor diferită de A b și să fie B-negativă Cu ajutorul curbelor noastre, am obținut Fig • Ascuțiți canalul L folosind metoda hiraloam (această metodă este descrisă în Capitolul ) Mascarea neclară tradițională este ineficientă cu această cantitate de zgomot • Convertiți imaginea în CMYK Cu curbele finale, neutralizați luminile, care au devenit prea roșii după aplicarea curbelor în LAB și adăugați adâncime canalului negru Rezultatul final este prezentat în fig Pic Mai întâi, imaginea For Highlights este lipită deasupra imaginii For Shadows, iar apoi ambele imagini sunt reunite folosind o mască de strat Eu voi fi judecător Secvența de acțiuni care ne-a condus la Fig pare prea complicat Am fi putut doar să ne creăm cele două "jumătăți" cu curbe și apoi să le combinăm cu o mască de strat, dar în schimb am urmat acest traseu sinuos Și există motive pentru asta Aceasta este departe de ultima imagine prea întunecată cu care trebuie să lucrăm Ne vom ocupa de un altul de acest fel mult mai repede, pentru că profilurile false deja create rămân Canal: Luminozitate blocat în sistem pentru totdeauna Când întâlnim un fișier ca acesta, pur și simplu creăm două copii ale imaginii, atribuim uneia un profil cu un gamma de , cealaltă cu o gama de , îl convertim într-un profil cu o gama de și apoi îl îmbinăm Pe CD-ul care însoțește cartea, tu Veți găsi profiluri cu culori de bază Apple, Adobe și Wide Gamut RGB și valori gama de , , și , plus o serie de alte opțiuni Există doar un profil cu o gamma de și nu este necesar, deoarece pentru Adobe RGB și Wide Gamut RGB aceasta este o valoare "nativă" gamma, iar în raport cu această tehnică, spațiul Apple RGB cu un gamma de , este foarte asemănător cu sRGB R Dacă imaginea necesită doar iluminare drastică, această metodă este mult mai eficientă decât curbele, care tind să elimine complet detaliile în toate zonele luminoase În plus, nu este nevoie să salvați copii de rezervă aici: atunci când trebuie să reveniți la original, noi pur și simplu Orez Ce s-a întâmplat după transformarea Fig în LAB și aplicând curbele prezentate aici reatribuiți imaginea valoarea gamma originală (c) Profilurile false sunt foarte utile pentru diagnosticarea rapidă De exemplu, în fig A și JUS așa vedem aceleași imagini proaste ca și complotul de la Praga Pot fi salvate aceste imagini? Câteva secunde - și răspunsul este gata, trebuie doar să atribuiți imaginii același profil cu un gamma de pe care l-am folosit mai devreme Nu pretind că acest profil va fi cu adevărat folosit pentru a corecta această imagine Vreau doar să spun că Fig B indică prezența detaliilor ascunse în imagine pe care puteți încerca să le scoateți, iar fig D arată că orice încercare de corectare este o pierdere de timp, deoarece copacii s-au îmbinat complet cu fundalul (c) Din punct de vedere al calității, cel mai important lucru este că uneori este foarte avantajos să lucrezi cu două valori diferite Capitolul gamma niami Explicația va fi neapărat complexă și lungă Cu o valoare gamma scăzută, cum ar fi , , imaginea este interpretată ca fiind foarte ușoară Când convertim un fișier într-un profil cu o gamma de - a nu fi confundat cu alocarea unui profil dat unui fișier - pixelii trebuie să devină mai întunecați pentru a compensa interpretarea mai ușoară De exemplu, un gri destul de moderat, care în sRGB sau Adobe RGB (în ambele cazuri gama este , ) are o valoare de R G v, când este transferat într-un spațiu cu o gama de , , este convertit într-o culoare mai mult decât închisă R G v Și dacă s-ar folosi un profil fals cu o gamma de , această culoare s-ar transforma în R G c Acest fapt are implicații de anvergură pentru filtrul Surface Blur, care încearcă să detecteze și să păstreze marginile atunci când estompează zgomotul Scopul nostru a fost să eliminăm cât mai mult posibil mai mult zgomot în umbră, excluzând în același timp luminile din filtru Judecând după valorile de mai sus, la gamma umbrele ocupă aproape de trei ori mai mult spațiu decât la gamma Astfel, la o valoare gamma scăzută, zgomotul din umbră în sine este doar o treime din ceea ce ar fi la un gamma de , Prin urmare, în filtrul Surface Blur, valoarea Threshold poate fi setată destul de scăzută, ceea ce permite ca zgomotul din umbră să fie tratat ca zgomot, iar zgomotul din prim-plan să fie tratat ca contururi care trebuie păstrate Comparați fig B, unde gamma a fost folosit în loc de gamma când a fost aplicat Surface Blur, cu fig A, în cazul în care un filtru cu exact aceleași valori ale parametrilor a fost aplicat după conversia la un profil cu un gamma de , îmbunătățirea calității este evidentă Și mai departe te-am înșelat Temându-mă pentru tine Orez Rezultatul final după ascuțirea cu metoda hiraloam și aplicarea curbelor pe canalele magenta și negre motiv, am spus la momentul respectiv că estomparea se realizează după atribuirea unui profil fals imaginii cu un gamma de , ceea ce ar echivala cu aplicarea acestui filtru la fișierul original cu o valoare gamma medie De fapt, prin atribuirea unui profil Adobe RGB - Gamma fișierului, am convertit apoi fișierul într-un profil Apple RGB - Gamma înainte de a aplica filtrul Surface Blur (nu putem face conversia la același profil pe care îl avem în) Aceasta este versiunea reală a imaginii pe care am folosit-o pentru amestecul final din fig Cititorul beta, George Harding, a descris paragraful anterior ca fiind "la limita sadicului" Și a adăugat: "Acest capitol este mai dificil decât toate precedentele Prezentarea urmează logica, toate explicațiile sunt clare, deși nu pentru prima dată Tehnica este foarte eficientă și nu am nicio îndoială că îi voi găsi o utilizare Singurul meu comentariu este că descrierea pas cu pas a procedurii de efectuat ar putea include pasul de conversie a fișierului într-un profil cu un gamma de , care se realizează înainte de estompare Preocuparea dumneavoastră pentru starea de spirit a cititorului este lăudabilă, dar pentru cei cărora nu le-a fost frică să aprofundeze subiectul profilurilor false, o astfel de îngrijorare pare de prisos Când, stăpânind cu greu acest exercițiu, am dat de un paragraf cu sintagma "Te-am înșelat", aproape că mi-a izbucnit capul Dacă estomparea zgomotului în umbră funcționează mai bine după conversia la un profil gamma scăzut, este inacceptabil să considerăm această etapă nesemnificativă Mulțumesc pentru sfat, dar am lăsat totul așa cum este Cred că principalul lucru aici este afirmația că acest capitol este mai dificil decât toate precedentele Și atunci va fi și mai rău, iar Fig Nu toate fotografiile care sunt prea întunecate trebuie considerate inutilizabile Atribuind temporar un profil fals unei imagini, este ușor să aflați dacă are suficiente detalii, ca în B, și apoi puteți lucra cu el mai departe, sau nu, ca în D, Profil fals ca instrument de corectare Aceasta nu este părerea mea; asta spun gelurile beta-chi-ta care au citit capitolele - Înainte, pentru a estompa în mod eficient imaginea, ca bile în crochet, puteți conduce înainte și înapoi între spații cu valori gamma diferite, la care nimeni nu s-a gândit încă, dar în contextul corecției generale, acest joc are o importanță mică Și dacă capul cuiva poate "exploda" dintr-un exemplu dificil, atunci lăsați-l să se întâmple după ce obținem un rezultat bun Este rău dacă acest lucru se întâmplă în mijlocul corecției: trebuie să chemi o femeie de curățenie cu un mop pentru a șterge creierul vărsat și apoi să termini treaba, dar singur Așadar, cu ajutorul profilelor false, am putut crește contrastul Acum să trecem la culoare Să ne uităm la două exemple în care ne vom ocupa nu de gama, ci de gama de culori Totul este din ce în ce mai ciudat În exemplul din fig , sarcina a fost de a determina care dintre cele șase profiluri diferite a fost atribuit aceluiași fișier RGB înainte de a-l converti în CMYK Acum folosim aceleași șase profiluri RGB, dar de data aceasta comanda Convert to Profîle a fost aplicată fișierelor, mai degrabă decât Atribuiți Profîle Nu cred că are sens să arăți oricum aceste originale în culoare, după convertirea la CMYK, toate cele șase vor arăta aproape la fel Amintiți-vă că, deși comanda Convert to Profîle modifică conținutul ka-Fig S (opus) Canalele roșii ale unui singur fișier RGB care a fost convertit în șase profiluri diferite cash, aspectul general al imaginii rămâne neschimbat Vă puteți da seama uitându-vă la fig , căruia dintre profiluri corespund canalele roșii afișate aici? Sugestie: Poza a fost făcută în timpul sărbătoririi Anului Nou Chinezesc, așa că rochia care umple toată partea dreaptă a fotografiei este un mov foarte strălucitor, aproape la fel cu floarea din imagine A Va fi atât de greu să păstrați detaliile din el când sunt convertite în CMYK, încât mă tem că nu l-ați bănui pe autorul care a inclus acest exercițiu în cartea celor mai rele intenții Folosind comanda Convert to Profile, au fost obținute șase versiuni dintr-un singur fișier RGB, în diferite variante RGB, enumerate mai jos Cele șase compozite de culoare corespunzătoare arată la fel, dar structura canalului lor este diferită Dansatoarea poartă o rochie mov strălucitor Culoarea este atât de strălucitoare încât depășește gama spațiului CMYK arată canalele roșii ale tuturor celor șase fișiere Determinați cărui profil RGB îi corespunde fiecare versiune (răspunsuri la pagina ) Capitolul Orez Stânga sus: fișierul original Adobe RGB conține culori care nu se încadrează în gama CMYK Dreapta sus: fișierului i se atribuie un profil sRGB înainte de a fi convertit în CMYK Stânga jos: În schimb, fișierul Adobe RGB este convertit în LAB și i se aplică curbele prezentate în Figura Dreapta jos: După aplicarea curbelor LAB, imaginea este convertită în CMYK și finalizată cu curbe care aduc luminile la extreme, e și Y Profil fals ca instrument de corectare De fapt, aceasta nu este altceva decât o plimbare ușoară și vom reveni la ea mai târziu Între timp, să ne întoarcem la un alt original care a fost creat fără a ține cont de limitările inerente CMYK și apoi a intrat brusc într-o lipsă acută de culoare în acest spațiu de culoare înfometat Orez a fost trimis ca fișier Adobe RGB Nu e la fel de rău ca felinarul verde pe care l-am întâlnit în fig A, dar problema este aceeași: culoarea portocalie din fișierul RGB original (pe care îl puteți găsi pe CD) este prea intensă pentru a fi reprodusă în tipărire fără a pierde detalii Până în acest moment, ar trebui să știți deja care va fi pasul final Când avem în față un obiect mare și luminos pe care nu îl putem face atât de saturat pe cât ne-am dori, trebuie să ne asigurăm că măcar unele dintre părțile sale sunt vopsite în cea mai saturată culoare Un astfel de oran chewy, ca și aici, necesită valoarea e ?m v În locul mărimii componentei magenta, există un semn de întrebare, pentru că nu știm cât de mult ar trebui mutată această culoare spre tonuri de galben sau roșu În orice caz, vopseaua albastră va ucide culoarea dorită, iar galbenul o va spori În acele locuri de care avem nevoie, nicio separare a culorilor nu vă va permite să atingeți cu precizie culoarea e ?m Y Aceasta înseamnă că o parte a corecției trebuie făcută inevitabil în CMYK Daca da, Orez Jos: Curbele LAB care au dat fig C și curbele CMYK ulterioare care au dat fig ' D Dreapta: Vedere a paletei Info în timp ce aplicați curbele Demonstrează cât de mai mult albastru este adăugat unei imagini pentru a crea mai multe detalii în portocaliu o o J Info L: L ab biți / / / C : L m K: biți / % / % / % / % + X: Y: , W: *"! H: # C !/ % # C: !/ ! L M; !/ % L M : !/ ! !/ % !/ ! K: !/ % K: !/ ! # C : / % # C / % dm; / % M "Y: / % / % / % K: / % K: / % Canal: Luminozitate Canal: b J O info C / % C: / % M / % L M : / % / % / % K / % K / % biți biți g* L: ♦" H: m s / % # S: / % Apple RGB După cum se arată în fig A, imaginea se va lumina Compară-l cu Fig și notați îmbunătățirile care au avut loc După cum am învățat în Capitolul , fețele beneficiază în general de amestecarea canalului verde într-un compozit pe un strat setat la modul de amestecare Luminozitate Aici, această tehnică va fi ineficientă, deoarece fața este încă prea întunecată, iar amestecarea o va face și mai întunecată Să o facem altfel: pe dar Fiecare versiune a Fig a fost obținut dintr-un singur fișier RGB folosind comanda Convert to Profile Deși toate cele șase compozite rezultate arată la fel pe ecran, ele diferă în valori numerice pe toate canalele Prin urmare, canalele roșii arată diferit Ar arăta la fel dacă ar fi folosită comanda Atribuire profit în locul comenzii Convertiți în profit, dar apoi, după o conversie ulterioară, șase compozite s-ar dovedi a fi complet diferite Versiunile din Fig profiluri im: A B C Și Apple RGB Gamă largă RGB ProPhoto RGB relevante Adobe RGB sRGB ColorMatch RGB D E F Pic Stânga, de sus în jos: versiunile sRGB din fig este atribuit profilul Apple RGB; o curbă de îmbunătățire a contrastului este aplicată canalului verde pe un strat separat: stratul cu curba comută în modul Luminozitate Dreapta sus: versiunile ProPhoto RGB ale fig este atribuit profilul Apple RGB Dreapta jos: curbele sunt aplicate canalelor roșu și verde ale imaginii Pe stratul din stânga sau de ajustare, aplicați o curbă simplă pe canalul verde care îmbunătățește contrastul prin luminarea sferturilor Asta ne va da orez , V • Deoarece fața a devenit verde, schimbați modul strat la Luminozitate și astfel restabiliți tenul original (vezi Fig C) Profil fals ca instrument de corectare Lipiți o copie ProPhoto a imaginii în documentul la care lucrați în prezent Nu este nevoie să atribuiți un profil nou, acest lucru se întâmplă automat când o imagine este inserată într-un document cu alt profil ■ Toate culorile se dovedesc a fi foarte desaturate și obținem orez D Mai mult, nu te poți descurca fără un profil fals În acel document Apple RGB că Fig C, canalul roșu este aproape gol în zona rochiei, iar canalul verde este solid, ceea ce nu este surprinzător pentru o culoare atât de extremă Curbele de aici nu vor da aproape nimic Dar există un spațiu în ProPhoto care este puțin ciudat, iar acest magenta nu este o culoare extremă în el Să aruncăm o privire la canalele roșii și verzi; limita intervalului nu a fost atinsă în ele, așa că le putem aplica în siguranță curbe de îmbunătățire a contrastului, ceea ce am făcut pe stratul de ajustare, rezultând fig E Apoi am vrut să trec la modul Luminozitate, dar am decis că imaginea ar fi mai bine lăsată așa cum este În continuare, vom lucra în LAB Pe fig Figura - demonstrează cum să îmbunătățiți variația de culoare și să adăugați contrast de luminanță în același timp Curba A este cea principală Mijlocul său se deplasează ușor spre stânga, ceea ce înseamnă o schimbare de la tonurile magenta la cele verzi Ținta este deplasată niya - pentru a slăbi și mai mult "violet" în zone relativ slabe În acest caz, zonele cele mai luminoase sunt și mai animate, deoarece se deplasează în jos pe curbă, unde sunt afectate de punctul de jos În sfârșit, a doua operațiune, legată tot de competența LAB • Salvați RGB și salvați csf Cu butonul Salvare din partea dreaptă a ferestrei Setări de culoare, toate setările discutate în Capitolul , și nu doar setările RGB, sunt salvate într-un fișier gigant csf (fișier de setări de culoare) Acest fișier poate fi descărcat pentru a suprascrie toate setările simultan, dar nu pentru a atribui pur și simplu o imagine unui alt profil RGB care nu este în sistem Dacă trebuie să salvați un profil fals, selectați opțiunea Salvare RGB din lista spațiului de lucru RGB în loc de Adobe RGB - O Gamma (sau cum o numiți) După aceea, sistemul vă va oferi să salveze acest profil fals, astfel încât să îl puteți utiliza în lucrările viitoare • De ce nu există profiluri LAB false? Spre deosebire de spațiile RGB și CMYK, care pot lua orice formă doriți, spațiul LAB al Photoshop este unul singur, nu există altul • De ce nu sunt folosite profiluri CMYK false? Dacă fișierul dvs CMYK arată dezamăgitor, puteți aloca un nou profil fișierului Dar merită să trimiteți fișierul pentru tipărire și veți obține aceleași rezultate triste, de parcă nu ar exista o programare Rețineți: noul aspect dat fișierului devine permanent numai după conversie Astfel, atunci când unui fișier este atribuit un profil RGB și apoi fișierul este convertit în LAB sau CMYK, se obține rezultatul dorit; dar când un fișier cu un profil alocat este trimis la un studio foto fără a converti mai întâi datele și majoritatea studiourilor foto tind să ignore profilurile, profilul pe care îl atribui nu va avea niciun efect asupra fișierului Situația este aceeași cu profilurile CMYK - aproape toate imprimantele le ignoră Capitolul Orez , C, încă pe stratul inferior, iar fig necesar conectați Deoarece rochia este mult mai mov decât orice altceva, ea poate fi izolată în Canalul A folosind glisoarele Blend If prezentate sub versiunea finală din Figura Această imagine vine în CMYK, cu valori numerice excelente în lumini și umbre, ceea ce este destul de rar după aplicarea curbelor LAB relativ aspre De asemenea, rochia s-a dovedit a fi destul de acceptabilă, în zonele cele mai luminoase a obținut culoarea necesară Y k Dacă doriți, puteți face orice alte modificări după bunul plac De exemplu, adăugând magenta, puteți face culoarea țesăturii mai saturată, sau adăugând cyan, o puteți schimba spre violet Am decis să las totul așa cum este Încheiere joc - ultimul profil fals În comparație cu originalul RGB fig Ora poate fi dezamăgitoare, dar aceasta este trista realitate a tipăririi comerciale Zonele cele mai luminoase ale imaginii nu mai pot fi făcute mai luminoase Rămâne de ales între Fig , în care detaliile sunt mai mult sau mai puțin formalizate, iar fig , care este o petă solidă (Sugestie: pentru imagini ca aceasta, este bine să aveți ambele opțiuni Faceți două conversii CMYK, prima fără nicio corecție și a doua cu o corecție foarte agresivă Poate doriți să le amestecați Crezi că are sens să suprapuneți Fig în Fig la % opacitate?) Dacă acest dosar ar fi pregătit pentru mai favorabil Canal: Luminozitate mai mult decât Presă pentru ale lor condițiile de ieșire, să zicem, pentru imprimarea foto pe o imprimantă desktop, atunci ne-ar aștepta două vești - proaste și bune Să începem cu vestea bună: există avantaje să plătești de de ori pentru lucrarea ta, Peachpit Publishing Orez Aceste curbe LAB aplicate la Fig E, care vizează sporirea contrastului în rochie mult mai alb decât în mod normal, absoarbe componentele albastre și roșii ale luminii într-o măsură mai mică, ceea ce este crucial pentru această imagine, deoarece puteți obține cu ușurință o culoare mai vibrantă a țesăturii Vestea proastă: există șansa să nu obții detaliul necesar Daca vreau sa printez poza , atunci vor fi în el detaliile necesare - asta îmi garantează fișierul meu CMYK cu canale cyan și magenta, unde rochia este bine concepută Dar dacă dvs o imprimantă desktop sau un laborator foto necesită un fișier RGB ca intrare și, în majoritatea cazurilor, este, își vor genera propriul fișier CMYK conform propriilor reguli, pe care nimeni nu le poate schimba, studia sau controla Și până la urmă nimeni nu va fi tras la răspundere În capitolul , am povestit cum am testat mai multe studiouri foto, comandându-le să imprime o serie de imagini foarte dificile Una dintre ele era o imagine cu o floare, cam la fel ca și orezul Aproximativ jumătate din studiouri Pic Folosind glisoarele Blend lf, rochia din stratul superior (Figura ) este combinată cu fața dansatorului și fundalul din stratul inferior (Figura C) s-a descurcat foarte bine, dar cealaltă jumătate a avut echipamentul setat la o creștere ușoară a saturației culorilor Clientela lor obișnuită este amatorii cu fotografii slabe, care tind să facă mai mult bine decât rău adăugând saturație Totuși, din această cauză, floarea mea a devenit plată ca orezul Așa că asigurați-vă că verificați pentru a vedea dacă studioul dvs (sau imprimanta dvs desktop) este la fel de "grijitoare" Odată ce înțelegeți ideea de a folosi profiluri false, atunci apariția a ceva de genul fig devine inevitabil Acest fișier CMYK este din același fișier lab ca în fig , dar este evident că profilul CMYK, care Orez Acest fișier CMYK este din același document lab ca și fig , dar numai în acest caz a fost folosit un profil fals, ceea ce face culorile CMYK incredibil de strălucitoare cel folosit a fost diferit Am văzut niște profile realizate din măsurătorile mașinii care nu erau cu mult mai bune, dar acesta este pur și simplu uimitor De ce crezi că ar putea fi nevoie? Pentru a răspunde la această întrebare, trebuie să vă amintiți despre versiunea ProPhoto a acestei imagini sau despre creată special Capitolul canal de amestec mediu GCR-versiune a peisajului fluvial din fig Ca acolo, avem de-a face cu un fișier mutant, care este doar un mijloc pentru un scop, dar în niciun caz destinat rezultatului final Unele imagini pot prefera să fie corectate în CMYK, în principal cele care necesită reglaj fin cu curbe și/sau claritate sau care necesită un canal negru strâns După ce au apreciat avantajele CMYK, unii preferă să lucreze în el chiar și în cazurile în care rezultatul final este în RGB În CMYK, culorile strălucitoare sunt distruse Dacă, de exemplu, fișierul la care lucrăm este transferat din orice fel de RGB în CMYK și apoi înapoi, atunci rochia va deveni lipsită de viață și va trebui să căutăm o modalitate de a restabili culorile calde anterioare camarad Dar să apelăm la imaginație În acest capitol, am scăpat de prejudecata că valoarea gamma trebuie să fie de , sau mai mare, deși acest concept este practicat de restul lumii Dar să mergem și mai departe și să ne imaginăm o lume în care vopseaua albastră nu este atât de plictisitoare, iar violetul nu este atât de poluat Și faptul că culorile albastre strălucitoare sunt imposibile în spațiul real CMYK nu ne va opri: vom veni cu propriul nostru spațiu CMYK Toată această splendoare există deja în spațiul Wide Gamut CMYK (profilul este pe CD) Rochia violet din fig este atât de întunecat, deoarece în tărâmul cu gamă largă de culori orbitoare CMYK, magenta este o culoare atât de închisă Deci, dacă sunteți în Adobe RGB, de exemplu, dar doriți să cumpărați un bilet de tren dus-întors în CMYK, acest profil nu este nici măcar un balon pentru dvs Având în vedere că ambele fișiere ar trebui să arate la fel atunci când sunt vizualizate în modul compozit, explicați de ce rochia în canalul roșu din Fig B (Wide Gamut RGB) pare mult mai întunecat decât în fig E (versiunea sRGB)? Cum diferă comanda Salvare din caseta de dialog Setări culori de Salvare RGB din câmpul spațiului de lucru RGB? / Luați două originale, unul prea întunecat și unul prea deschis Încercați să le corectați mai întâi cu curbe, apoi și cu curbe, dar după atribuirea unui profil fals (Dacă vă plac exemplele mele, luați Figura și Figura ) Să presupunem că aveți o fotografie cu culori vibrante care trebuie convertită în CMYK Dacă preferați să lucrați în RGB și/sau LAB, veți verifica și modifica fișierul CMYK după separarea culorilor? basme, ci un borcan uriaș cu inscripția "Bea-mă" Wide Gamut CMYK a fost creat de Michael Russell, dezvoltatorul unui plugin Photoshop excepțional de util numit Curvemeister, care funcționează numai sub Windows Interfața Curve-meister permite curbelor RGB să se transforme în curbe LAB sau CMYK și invers; nu există nicio transformare a datelor ca atare O versiune demo a acestui plugin este disponibilă pe CD Cheia de Aur Pentru ultimul exercițiu, ne vom întoarce la era pre-digitală și vom materializa coșmarul preferat al unui fotograf - un diapozitiv atât de bun încât nu există și nu poate exista o modalitate adecvată de a-l reproduce în CMYK Totuși, drumul lui, ca și înainte, se află exact acolo Dar vremurile s-au schimbat, iar astăzi ne dă o lecție cu totul diferită În fața noastră este o fotografie a plajei Waikiki și a zgârie-norilor săi, luată din ocean Apa de pe el este albastră, iar iahturile cu pânze viu colorate sunt vizibile în prim plan Soarele tropical strălucește direct deasupra capului, clădirile care stau pe țărm sunt turnate în aur Cerul din partea de sus a imaginii este de un albastru intens, iar la orizont, în spatele zgârie-norilor, norii se învârtesc peste dealurile verzi Orez Sus și mijloc: două scanări diferite ale filmului original cu culori vibrante De jos: fișierul intern "brut" din care scanerul a obținut versiunea afișată în mijloc Din păcate, gama tonală încântătoare care a fost pe film, complet pierdut Poate că unele dintre caracteristicile atractive ale acestei fotografii pot fi reproduse prin tipărire, dar desigur nu toate Cel mai probabil compromis este că clădirile slab luminate vor ajunge prea întunecate, deoarece încercarea de a le face mai luminoase va fi dăunătoare pentru cer și în special pentru nori În vremurile bune, munca Photoshop era făcută de operatorii de scanere Au abordat imaginea creativ, încercând mereu să o corecteze înainte de a o trimite în lumea digitală Cel mai puternic instrument al operatorilor a fost Cree tu, dar au folosit și împreună echivalentul curent al Selective Color În plus, există dovezi că au folosit profiluri false Și acum mai departe- Orez Sus: fig La C, un profil fals a fost atribuit cu culori Wide Gamut RGB și , gama Stânga: După convertirea înapoi la Apple RGB, evidențierile sunt îmbunătățite folosind curbe Jos: canale roșu, verde și albastru după aplicarea curbelor Profil fals ca instrument de corectare haideti sa vedem ce au facut doi astfel de specialisti cu aceasta imagine Pentru mine personal, a da preferință oricăreia dintre opțiuni este ca și cum ai alege între un laț și otravă Pe fig A are o nuanță generală de albastru străin; o pânză care ar trebui să fie galbenă este de fapt departe de a fi galbenă; clădirile sunt prea întunecate; in acelasi timp, culorile se simt, si nu rau În încercarea de a remedia aceste probleme, Fig B a căzut din foc și în tigaie Acum a apărut nuanța violetă generală și, cel mai rău, albastrul de lux al cerului a dispărut Prefer a treia varianta Pe fig C arată un fișier de captură necorectat pândit în interiorul scanerului, din care a fost obținută ulterior versiunea B A prefera acest monstru față de primele două opțiuni poate părea o nebunie Ar fi cazul dacă nu am ști de unde vine, că în clădiri sunt detalii care pot fi scoase și că la luminarea clădirilor nu vom "auzi" o cacofonie de zgomote Detaliul umbrei este un punct slab în fotografia digitală modernă Când imaginea este clar subex- Cu toate acestea, fig C nu este o fotografie subexpusă Doar că fișierul în formatul intern al mașinii pare prea întunecat Dar acest întuneric conține o cantitate surprinzătoare de detalii Orez C atrage prin neatinsul său - nimeni nu l-a corectat încă Desigur, atacul asupra acestui fișier trebuie să înceapă cu utilizarea unui profil fals Apoi trebuie să luminezi clădirile Dar din moment ce este inevitabil redate ca primele patru originale din acest capitol, zonele întunecate sunt transformate într-o selecție aleatorie de pixeli Indiferent dacă camera dvs este ieftină sau scumpă, încercarea de a lumina orice fotografie subexpusă va dezvălui inevitabil mult zgomot Dacă nu mă credeți, întoarceți-vă la Fig , A Orez Sus: Pe copierea stratului, canalul roșu se amestecă în imagine , V în modul Întunecare Jos: modul de amestecare al stratului se schimbă în Luminozitate Pic Rezultat final, după curbe LAB și unele ascuțiri ruinează cerul, va trebui să ne întoarcem la capitolele și Așa cum abordarea generală pentru corectarea tonurilor decolorate ale pielii este să se amestece cu canalul verde, leacul universal pentru albirea cerului se amestecă cu canalul roșu Pe aceasta vom termina cu contrastul și vom trece la culoare Prezența omniprezentă a nuanței albastre cheamă LAB, dar încă nu suntem siguri despre asta Rețineți că toate obiectele care trebuie îmbunătățite sunt relativ întunecate, așa că ar trebui să vă gândiți să le ascuți în așa fel încât halourile întunecate să fie evidențiate Orez C este atât de întunecat încât chiar și la gamma va rămâne slab Și deoarece există prea multe culori strălucitoare în imagine, acoperirea Adobe RGB poate să nu fie suficientă Prin urmare, pentru a obține orez La A, am dat imaginii un profil fals cu culori Wide Gamut RGB și , gamma Pentru că nu am prea multă experiență în condiții atât de extreme, am convertit apoi imediat imaginea într-o variantă RGB mai confortabilă, în cazul de față Apple RGB Acum măsurătorile din cele mai luminoase zone ale norilor arată R G v - prea întunecat și prea mult galben Dar părțile mai întunecate ale norilor sunt albăstrui Aceste tonuri neconsistente sunt un avertisment că gradarea culorilor în LAB nu va produce rezultatele dorite Așa că am făcut niște lucrări preliminare cu curbele în RGB Setarea luminilor normale poate fi periculoasă dacă vom continua să corectăm Am luminat imaginea pe toate cele trei canale, dar numai până la R G v Pentru a adăuga galben imaginii, am umflat curba albastră, dar nu am coborât punctele centrale ale celorlalte două curbe de teamă să nu pierd detaliile în nori până când nu s-a făcut amestecul de protecție Culoarea în versiunea B a devenit Profil fals ca instrument de corectare Mai mult, dar ușoară nuanță albastră încă se estompează După cum era de așteptat, Bo arată mult mai energic în canalul roșu decât celelalte două, dar uite cât de strălucitoare sunt pânzele în el! Am creat un cal pentru stratul principal și comanda Apply; magul amestecat roșu cu imaginea şal Am folosit modul de amestecare Darken, care îi spune Photoshop să schimbe doar verde și/sau albastru • dm unde roșul este mai închis În obiecte colorate magenta roșu și galben, cel mai deschis dintre toate cele trei canale este roșu În obiectele albastre și violet, canalul roșu este mai deschis decât verdele, dar mai închis decât albastrul Aceasta explică de ce pânzele au rămas aceleași, în timp ce totul a devenit alb și negru Apoi am setat modul de amestecare al stratului la Luminozitate (Figura B) și am convertit imaginea în LAB Acolo, folosind curbele de ajustare, am luminat clădirile și am creat mai multe variații de culoare - rețineți luminile galbene care au apărut pe apă Dorind să ascuți canalul L și să măresc întunecarea, am creat un nou strat și am aplicat un filtru Unsharp Mask cu Amount , Radius și Threshold Această valoare ridicată Threshold a evitat zgomotul pe cer După ascuțire, am copiat rezultatul pe al treilea strat Deoarece modurile de amestecare Lighten și Darken nu sunt disponibile în LAB, am convertit fișierul în CMYK și am setat al doilea strat la Darken, iar al treilea la Lighten, cu opacitate de % și, respectiv, % În cele din urmă, am format un set de curbe care au coborât sferturile de ton în canalele magenta și cyan, lăsând umbrele și prin reducerea nuantei albăstrui în zonele cele mai întunecate ale norilor De asemenea, au echilibrat conținutul de negru, care era cu câteva puncte sub normal în umbră Rezultatul final este prezentat în fig Și asta se încheie povestea noastră că cuvântul RGB înseamnă uneori ceea ce ne dorim * * * "Când folosesc un cuvânt, înseamnă exact ce vreau, nici mai mult, nici mai puțin", a spus Humpty Dumpty cu dispreț "Întrebarea este dacă poți face ca un cuvânt să aibă atât de multe semnificații diferite", a spus Alice "Întrebarea este cine e șeful aici", a spus Humpty Dumpty - Asta e tot Definiția spațiului RGB nu este imuabilă Dacă imaginea pare prea ușoară, puteți fie să o ajustați, fie să modificați definiția RGB, astfel încât să pară mai întunecată când este convertită în următorul spațiu de culoare Dacă imaginea este prea slabă, îi puteți atribui un profil mai colorat Atribuirea unei imagini de profil false este atractivă pentru că este foarte rapidă Un alt truc este să convertiți imaginea într-un profil fals Aceasta este o metodă de corecție foarte puternică, deoarece produce fișiere cu canale foarte interesante care pot fi folosite pentru a se amesteca cu originalul, chiar și atunci când fișierul compozit în sine este inutil PRINTARE DIGITALA ( ) ( ) , , , , Moscova, Pavlovskaya (stația de metrou Dobryninskaya) infoQprint-design ru www print-design ru PESIEN Camera Raw - corecție în stil retro Camera Raw își ia locul printre o serie de instrumente care vă permit să deschideți o imagine care exista înainte de aplicarea algoritmului de corecție automată de către cameră În epoca filmului, un scaner îndeplinea o funcție similară, ceea ce făcea posibilă rescanarea diapozitivului, dacă este necesar La fel ca toți oamenii creativi, fotografilor le place să vorbească despre vremurile bune Adevărat, nu toată lumea este de acord că aceste vremuri au fost atât de bune Singurul lucru cu care nimeni nu se ceartă este că chiar erau bătrâni În mod similar, există dispute despre care este mai bine: film sau digital Ele nu sunt mai valoroase decât argumentul că discurile de vinil erau mai bune decât CD-urile și că Walter Mondale a fost cel mai bun candidat pentru preşedinţi decât Ronald Reagan La bine sau la rău, ce s-a întâmplat asta s-a intamplat Dar discutarea caracteristicilor tehnice specifice și a diferențelor dintre ambele tehnologii nu este deloc o pierdere de timp De exemplu, se poate argumenta că majoritatea imaginilor digitale sunt mai netede decât filmul, dar așa cum am văzut la începutul capitolului anterior, ele sunt mai rele în umbre adânci În plus, cerul de pe ele se dovedește a nu fi atât de bun, a cărui dovadă este dată la pagina Aceste neajunsuri nu afectează principiile de bază ale corecției culorii Dacă există zgomote în umbră, acestea trebuie îndepărtate Și deși acest defect este mai caracteristic camerelor digitale, metodele de corectare sunt aceleași în ambele cazuri Dar există anumite tipuri de corecție care erau extrem de rare în epoca filmului Pentru a înțelege de ce, trebuie să ne întoarcem la ultimul Capitolul exercițiu, peisajul Honolulu din fig , care ilustrează modul tradițional de rezolvare a problemelor Anterior, filmul capturat a fost predat operatorului scanerului, care era o verigă importantă în procesul de prepresare Scanerele au fost echipate cu unele funcții de corecție a culorilor, iar modelele scumpe de tambur au putut să provoace Photoshop în acest sens Deci, cel puțin, operatorul ar putea seta lumini și umbre și, de asemenea, poate îmbunătăți contrastul și culorile cu curbe, așa cum am făcut în capitolele și Până când fotografi computerizați și instruiți în Photoshop au început să pregătească ei înșiși fișierele digitale, operatorul scanerului a acționat ca marele egalizator Cu curbe bune, ar putea salva un original prost Deci, pentru fotografi inepți, acele vremuri au fost vremuri foarte bune Pe de altă parte, o singură eroare de operator a fost suficientă pentru a transforma un original bun într-un fișier prost Scanarea proastă a fost o amenințare constantă pentru fotograf și nu a putut face față singur acestui dezastru Vremurile se schimbă, problema rămâne În momentele menționate mai sus, dacă scanarea s-a dovedit a fi nesatisfăcătoare, a fost efectuată o rescanare De fapt, cu fotografia din Honolulu de la sfârșitul capitolului precedent, am procedat la fel Pe fig V vedem o scanare proastă Poate că s-ar putea face ceva decent din el, dar este dificil și necesită timp În loc să cheltuiți atât de mult timp și efort pentru a remedia o eroare a operatorului, este mai ușor să o luați de la capăt Acesta este chiar momentul când e gol, kaza elan, conversațiile devin dintr-o dată relevante Când înregistrați o imagine, filmul este absolut impasibil Fulgerul este galben și va apărea galben în imagine, iar dacă expunerea este prea mică, cadrul va fi prea întunecat Apoi cineva a trebuit să facă interpretarea Interpretat corect - toată lumea este mulțumită, cu erori - se poate dovedi a fi o prostie completă, să zicem, o fotografie, dintre care jumătate este prea galbenă și cealaltă jumătate prea albastră; sau unul este prea întunecat și celălalt prea deschis În acest caz, poate fi mai ușor, sau mai bine din punct de vedere al calității, sau ambele, să nu pierzi timp și energie cu "corecția inversă", ci să pornești de la zero Revenind la azi, vedem aceeași problemă, doar că acum sursa potențială a problemei nu este operatorul scanerului, ci algoritmul camerei digitale Când deschidem o fotografie digitală, aceasta a fost deja interpretată De obicei, această interpretare trece neobservată de noi, ca și în trecut, munca competentă a operatorului a trecut neobservată La urma urmei, asta este un algoritm încorporat într-o cameră digitală pentru a face imagini mai bune Dar nu este întotdeauna cazul și, prin urmare, revenim din nou la problema corecției inverse Ultima dată când am întâlnit-o a fost când lucram cu o fotografie de noapte a Pragai din fig , unde unitatea, nedistrusă de voința omului, trebuia recreată A necesitat apoi o inversare a unei decizii luate de cameră, în urma căreia o jumătate din fotografie era prea deschisă și cealaltă jumătate prea întunecată Datorită indiferenței totale a algoritmilor față de caracteristicile complotului, aceștia sunt mult mai predispuși la astfel de probleme Camera Raw - Editare retro bufniile imaginative decât odinioară operatorii de scaner De aceea există atât de multe exemple de corectare în această carte care au fost imposibil de imaginat în edițiile anterioare Odată ce a devenit clar că viitorul fotografiei este digital, ceea ce am văzut în Fig C, producătorii de software și-au arătat interesul, deoarece și-au dat seama rapid de valoarea acestuia pentru noul secol Vorbesc despre fișierul care se află în formatul intern al scanerului, pe care l-am folosit pentru a anula rezultatele scanării eronate din fig , V Cu alte cuvinte, este întotdeauna o idee bună să aveți acces la ceea ce a captat camera înainte ca algoritmul său să continue să stabilească punctele alb-negru, precum și să efectuați alte acțiuni care pot fi potențial eronate Astfel de informații încă neinterpretate sunt denumite în mod obișnuit fișier "raw" (RAW) Cel mai faimos instrument de lucru cu astfel de fișiere este modulul Camera Raw, care a fost inclus în Photoshop CS în Rețineți că astăzi această direcție este considerată cea mai promițătoare în dezvoltarea de programe pentru lucrul cu grafică Module similare sunt disponibile de la majoritatea producătorilor de camere Apple a introdus modulul Aperture, iar Lightroom de la Adobe a fost răspunsul Microsoft are, de asemenea, ceva pregătit pentru sistemul său de operare Vista Aș vrea să povestesc despre toate, dar asta ar necesita nu un capitol, ci o carte întreagă, care, de altfel, ar trebui actualizată la câteva luni Photoshop, QuarkXPress, Illustrator, InDesign sunt toate produse mature Aproape tot ce ar putea fi îmbunătățit radical acolo a fost deja îmbunătățit Prin urmare, pot lansa cu ușurință noi ediții ale acestei cărți cu un interval de patru re-cinci ani În această ediție, am discutat despre câteva tehnici noi despre care habar n-aveam în , am vorbit despre noile caracteristici ale fișierelor digitale, dar în ceea ce privește Photoshop în sine, puține s-au schimbat în el și aproape toate manipulările descrise în capitolele anterioare pot fi se face și în Photoshop Pachetele pentru lucrul cu fișiere "raw" sunt o chestiune complet diferită Performanța și funcționalitatea lor crește rapid A râde de deficiențele lor este ca și cum ai critica Photoshop pentru că nu are straturi În plus, acest flux de lucru este destul de nou și nu este încă clar pentru furnizorii de software exact în ce formă va supraviețui Prin urmare, subiectul acestui capitol va fi exclusiv modulul Camera Raw cu același set de funcții care este implementat în CS Trebuie să vă avertizez imediat că îl așteaptă îmbunătățiri semnificative în curând Avertismente și excepții Vom lăsa discuția cu privire la întrebarea dacă un fotograf ar trebui să filmeze în RAW Vom presupune că, dacă o astfel de imagine există deja, atunci acum are nevoie de îngrijirea noastră Dacă formatul fișierului primit este citit numai de modulul RAW, trebuie să decideți ce să faceți cu el în continuare Dacă aveți de-a face cu alte formate, puteți sări peste restul acestui capitol Pentru noi, de interes deosebit va fi cazul când camera poate produce ambele fișiere, "raw" și "non-raw" Acestea sunt cele despre care vom discuta În plus, vom lăsa deoparte subiectul procesării imaginilor în serie Acest capitol a fost precedat de un capitol despre profiluri false și din motive întemeiate În multe privințe, lucrul în Camera Raw este ca și cum ați aloca o imagine Capitolul alt profil, doar că acum în loc de gama și culori primare apar mulți alți parametri La fel ca False Profile, setările Camera Raw pot fi salvate pentru a fi aplicate ulterior imaginilor similare, cum ar fi fotografiile realizate în aceeași lumină Camera Raw poate fi setat să activeze automat presetarea dorită atunci când deschideți imagini Aceasta este o caracteristică importantă, vom vorbi despre ea mai târziu, dar nu vom discuta aici despre procesarea în lot Ne vor interesa doar imaginile individuale Așadar, să enumeram principalele argumente în favoarea manipulării fișierelor RAW: capacitatea de a anula modificările nedorite făcute de "inteligența artificială" a camerei, capacitatea de a "rescana" imaginea (termenul este arhaic, dar precis), revenind la originalul original, ca și cum ar fi fixat pe film Adobe promovează un format RAW cunoscut sub numele de DNG - negativ digital (negativ digital) - un nume foarte potrivit Principalul argument împotriva se rezumă la faptul că lucrul cu date brute necesită mult timp Deoarece orice fișier RAW este mult mai mare decât JPEG, timpul necesar pentru a scrie un fișier și a pregăti camera pentru următoarea fotografie este semnificativ mai lung Toate modulele pentru procesarea datelor brute sunt extrem de lente Cunoscutul "frână" Camera Raw, în comparație cu alte programe, arată ca un coiot înfometat care se grăbește după pradă În plus, setul de funcții pentru corectarea culorii din aceste module lasă de dorit În timp, aceste neajunsuri vor dispărea, dar deocamdată, bietul utilizator este lăsat să sufere, să aștepte și să asculte asigurări Adobe și alți producători că acest flux de lucru contribuie foarte mult la îmbunătățirea calității, că așa este chemarea vremurilor etc , etc Cu puțin timp înainte de a scrie acest capitol, am citit următorul pasaj într-un ziar binecunoscut: "Rezoluția în sine este însăși nu mai este un factor decisiv pentru cumpărător Aproape toate camerele moderne au o matrice de cinci megapixeli, ceea ce este suficient pentru a produce printuri A de înaltă calitate, astfel că eforturile producătorilor sunt acum îndreptate spre îmbunătățirea altor caracteristici De exemplu, nu poate fotografia doar în format JPEG, ca toate celelalte camere, ci și poate crea fișiere RAW, din care se obțin printuri de calitate superioară Totul este corect, cu excepția ultimei propoziții Cred că la întrebarea ce câștig se poate obține lucrând cu un fișier RAW (dacă există unul), niciunul dintre acei specialiști care înțeleg cu adevărat corectarea nu a dat încă un răspuns Așa că vreau să-l cunosc și de aceea acest capitol este atât de lung Nu este posibil să se judece cu certitudine cum se vor comporta fișierele altei camere din caracteristicile fișierelor RAW ale unei camere Așa că am făcut o cerere participanților la conferința mea online și mi-au trimis o duzină de DVD-uri cu fișiere RAW de zece modele diferite de camere de la cinci producători După ce am selectat cele mai dificile imagini, le-am procesat în diferite moduri, încercând să obțin rezultatul nu numai cel mai bun, ci optim de rapid Ca rezultat al acestor experimente, ideile mele despre ce sunt bune modulele RAW s-au schimbat În ultimele capitole, imaginile corectate sunt toate Camera Rai* - corectie in emu ie retro timpul a devenit mai dificil Cu modulul RAW, acestea ar putea fi simplificate respectând o regulă simplă: dacă nu vă place modul în care un anumit algoritm vă corectează fișierele, nu lăsați jroro să o facă Când există o alegere Cum și când să utilizați RAW mod-ii Cel mai simplu mod de a înțelege este să-i întrebi pe Julys care au experiență cu acest format Dacă camera dvs poate filma atât RAW, cât și JPEG, ce format ați prefera? Cum poți demonstra că alegerea ta este corectă? Răspunsul la prima întrebare este mai simplu: preferăm JPEG, pentru că accesarea Camera Raw înseamnă mult timp și trebuie să existe un motiv întemeiat pentru o asemenea risipă La a doua întrebare este ceva mai dificil de răspuns Înainte de a salva fișierele RAW într-un format pe care Photoshop îl poate citi, cineva trebuie să decidă cum ar trebui să fie deschise în Camera Raw Dacă interziceți orice corecție automată și prelucrarea ulterioară a afidelor în Photoshop pentru a crea un fișier cu adevărat "brut", aproape sigur va arăta mai rău decât un fișier JPEG deoarece luminile și umbrele nu sunt setate și culorile nu sunt echilibrate Cu toate acestea, editarea unui astfel de fișier poate fi mai ușoară decât J PEG Pe de altă parte, dacă un fișier este retușat puțin cu mâna în timp ce este în Camera Raw și abia apoi deschis în Photoshop, cel mai probabil va arăta mai bine decât un JPEG În orice caz, pentru majoritatea versiunilor corectate, acesta este cazul O abordare alternativă este de a pune două "inteligențe artificiale" una împotriva celeilalte: camera și modulul Camera Raw Să lăsăm Camera Raw să-și facă propria analiză a imaginii și să o deschidă așa cum dorește Am făcut asta cu multe imagini și aproximativ jumătate din timp, sau mai mult, nu există aproape nicio diferență între algoritmul camerei și modulul Camera Raw Cel puțin au stabilit punctele de lumini și umbre din imagine să fie aceleași În % din cazurile în care au existat diferențe semnificative, versiunile camerei au fost mai bune decât versiunile Camera Raw Pe fig prezintă două imagini, în procesarea cărora rivalii au câștigat fiecare câte o victorie În stânga sunt versiunile corectate automat de Camera Raw, iar în dreapta sunt JPEG ale camerei Algoritmul Camera Raw necesită multă acțiune pentru a crea contrast, dar nu funcționează întotdeauna în cel mai bun mod pentru imagine În special, în fig IA aceasta a făcut ca blana de pe spatele ursului stâng să dispară practic În plus, fig IA demonstrează perniciozitatea unui efect uniform asupra tuturor celor trei canale RGB Acolo unde un canal este semnificativ mai deschis decât celelalte două (de exemplu, un urs mai închis pe spate și unul mai deschis pe burtă), acțiunile de iluminare efectuate în stilul Camera Raw au un efect disproporționat în canalul mai deschis Aici, acest lucru a dus la o creștere excesivă a nuanței roșii, care în sine nu ar fi groaznică dacă blana animalelor nu ar deveni zdrențuită Acest defect poate crea o problemă serioasă la următoarea etapă de corectare Observ că alte module RAW în acest caz au funcționat mai precis Desigur, presupunem că în viitor imaginea va fi ajustată în continuare Dacă am avea versiunile finale în fața noastră, poate Capitolul dar, verdictul ar fi în favoarea fig IA Dar de acum, când ambele versiuni sunt slabe, Fig B Pe fig D totul se întâmplă exact invers Acest JPEG, realizat cu o altă cameră, este atât de ușor încât este imposibil să nu preferați versiunea din Fig С, corectat de Camera Raw în modul automat Astfel, dacă printr-o coincidență fericită aveți atât o versiune JPEG, cât și o versiune RAW a unui fișier, deschideți JPEG, dar aveți grijă Un fișier RAW poate avea un avantaj în următoarele cazuri: dacă există detalii importante în lumini și/sau umbre (pe care algoritmul camerei conceput pentru amatori le va distruge pur și simplu); dacă există o nuanță clară comună întregii imagini (deoarece setarea unui punct alb artificial într-o astfel de imagine va face foarte dificilă corectarea); în prezența culorilor strălucitoare, care vor fi discutate în exercițiul următor O fotografie a urșilor nu îndeplinește niciuna dintre aceste condiții, dar o fotografie a unei flori îndeplinește Dacă aveți capacitatea de a fotografia în RAW (deși s-ar putea să nu găsiți acest format foarte convenabil), utilizați regulile de mai sus ca ghid rapid Imediat devine clar: în cazul urșilor, utilitatea fotografierii în RAW este îndoielnică, iar în cazul unei flori, este evident (ca, într-adevăr, pentru majoritatea fotografiilor cu flori) Abordare omnicanal În restul capitolului, ne vom uita la trei imagini Toate sunt pe CD în format RAW Personal, export întotdeauna fișiere în sRGB din Camera Raw Puteți alege altele spațiu de culoare, deși acest lucru nu îmbunătățește calitatea imaginii În toate cele trei cazuri, fișierele JPEG ale camerei au lipsit, așa că nu a mai fost de ales decât să deschideți fișierele în modulul RAW și apoi să le salvați într-un format pe care Photoshop-ul să-l poată citi Să trecem la setul de instrumente Camera Raw Deși numele instrumentelor nu sunt întotdeauna familiare, ele însele sunt similare cu unii dintre vechii noștri prieteni Cele mai interesante sunt în fila Adjust, pe care o vedeți în fig • Controlul Expunere setează luminozitatea (dar nu culoarea) luminii • Controlul Umbre face același lucru pentru punctul de umbră • Controlul Luminozitate ajustează punctul de mijloc al restului intervalului Fără a atinge punctele extreme, acest control luminează sau întunecă imaginea • Controlul Contrast reduce detaliile în lumini și umbre pentru a îmbunătăți contrastul în tonuri medii Pentru primele trei comenzi, echivalentele sunt comanda master Levels, care afectează toate canalele în mod egal, și comanda Master Curves, unde doar două puncte finale și un punct din mijloc sunt disponibile pe curbă Să trecem la fila Curbă Aceasta este o altă ajustare a curbei principale, dar mai flexibilă Spre deosebire de restul curbelor din această carte, aici zona luminoasă este în dreapta sus, astfel încât întunecarea imaginii are loc atunci când curba este coborâtă Setările implicite pentru această curbă sunt pentru amatori Un exemplu de setări pentru experți este prezentat în fig : Ele oferă și mai mult contrast în tonurile medii, indiferent de ceea ce este setat de controlul Contrast discutat mai sus În plus, fila Ajustare conține un set de două foarte utile eu Pic Algoritmii de corecție automată din Camera Ours sunt mai agresivi decât în majoritatea camerelor Comparați fișierele Camera Raw (sus și jos din stânga) cu fișierele IPEC ale camerei Controale pentru balansul de alb, utilizate pentru a elimina proiecțiile rătăcite în zonele de evidențiere Omologul lor Shadow Tint este prezent în fila Calibrate ÎN Celelalte file au mai multe glisoare care ajustează saturația, care sunt aproximativ analoge cu comenzile Hie/Saturation și Color Balance din Photoshop Poziția selectată a glisoarelor poate fi salvată ca un set separat de parametri și utilizată atunci când lucrați cu alte fișiere Prin Bridge, poate fi folosit la deschiderea în lot a fișierelor Camera Raw Astfel, puteți deschide o duzină de fișiere în vrac și puteți aplica aceleași setări Camera Raw tuturor, desigur, când sunteți în are sens Dacă lucrați cu un fișier individual, atunci există trei opțiuni pentru a-l deschide: Fișierul se deschide cu corecție automată în Camera Raw Modulul însuși analizează imaginea și determină el însuși poziția celor patru motoare principale După cum am văzut, acest proces este similar cu ceea ce face o cameră când creează fișiere JPEG, doar puțin mai agresiv Ca și în cazul JPEG-urilor, de cele mai multe ori fotografiile sunt îmbunătățite, dar se poate întâmpla și invers Capitolul • Corecția automată este dezactivată, curba este liniarizată, iar fișierul este deschis cât mai "natural" posibil Deoarece nu este specificat nici punctul alb, nici punctul negru, fișierul pare plat Cu toate acestea, în comparație cu orice altă opțiune, ajustarea unui astfel de fișier este mai ușoară • Se folosește o abordare combinată, inclusiv o analiză a ceea ce va face Camera Raw dacă nu intervine și reglarea motoarelor pentru a elimina orice defecte A treia opțiune pare a fi cea mai evidentă alegere Cel puțin așa mi s-a părut mie când am început să lucrez cu aceste imagini Acum gandesc altfel Inapoi in viitor A treia opțiune este problematică deoarece instrumentele de corecție ale Camera Raw trebuie să concureze cu omologii lor într-un program la fel de matur și puternic precum Photoshop Este cam aceeași cu întâlnirea echipei de baseball a liceului cu clubul născut la New York Yankees Photoshop din a doua jumătate a primului deceniu al secolului XXI este o adevărată operă de artă, iar modulul Camera Raw nici măcar nu are capabilitățile pe care predecesorii săi, scanerele cu tambur, le aveau la mijlocul anilor Scanerele vechi de douăzeci de ani se puteau adresa fiecărui canal în mod individual Modulul Camera Raw de astăzi nu poate face asta, iar relele abordării medii au fost deja discutate în capitolele și Lucrul cu toate cele trei canale ca unul singur este bine când imaginea este alb-negru Această abordare este, de asemenea, acceptabilă atunci când zonele importante ale imaginii color sunt aproape neutre, ca în imaginea pelicanului din fig Dar cu cât culorile sunt mai strălucitoare, cu atât există mai multe diferențe în canale și, prin urmare, cu atât este mai puțin probabil să corecteze imaginea calitativ, abordând toate canalele simultan Dar și mai problematic este tipul de imagine asupra căruia atenția noastră a fost nituită de la jumătatea capitolului : fotografii în care culoarea este centrală Camera Raw - corecție în cmu ie retro dar subiectul este atât de luminos încât iese din (sau aproape de) gama de culori a oricărui proces Chiar și fără a deschide fișierul digital, ■Am o singură miniatură per :p putem spune cu încredere; b ce are această imagine - o problemă pe care Camera Raw nu-i place Acești maci trebuie găsiți în partea cea mai deschisă a scaunului roșu și în partea cea mai întunecată a celorlalte două canale Verdeața pe care o vedem astăzi nu ar trebui să fie prezentă în aceste zone, deoarece зсі nu este atât de strălucitoare, iar locul ei este în la mijlocul intervalului tonal, iar în canalul verde ar trebui să fie puțin mai mult, iar în albastru ar trebui să fie puțin mai închis decât în roșu În astfel de condiții, capacitatea programului de a funcționa cu fiecare canal în mod individual este o necesitate absolută Politica "toate canalele sunt egale" duce inevitabil la faptul că undeva ceva se îmbunătățește, iar undeva ceva se înrăutățește Astfel, deschiderea acestui fișier cu ajutorul corecției automate Camera Raw oferă o imagine A lipsită de orice expresivitate Desigur, am dori să avem mai multe detalii, dar cum să realizăm acest lucru? Mutarea motoarelor de expunere și umbră nu ne va oferi nimic Mutarea cursorului Luminozitate la dreapta va deteriora detaliile importante din canalul roșu, mutarea lui spre stânga va deteriora canalul cu două tonuri Scăderea saturației nu va ajuta atât de mult detaliile, ci va distruge zonele cele mai luminoase ale culorilor Nici curba principală nu va ajuta Pentru a îmbunătăți detaliile din canalul roșu, va trebui să creșteți abruptul curbei în evidențieri care va ucide celelalte două canale care au nevoie de un impuls în umbră Și dacă încerci să le implementezi pe amândouă, adică să dai curbați forma reversului S, acest lucru va distruge fundalul Pe scurt, dacă Photoshop corectează această imagine "one left", pentru Camera Raw prezintă o problemă care nu are soluție Prin urmare, cu cât ieșim mai repede din Camera Raw, cu atât vom face mai puține daune acestui fișier Se pare că cel mai bun mod de a nu strica imaginea este de a interzice complet Camera Raw să ia decizii independente Acest lucru se face prin dezactivarea tuturor celor patru ajustări automate și selectând Linear în fila Curbe Rezultatul este prezentat în fig B Fără corecția automată, care îmbunătățește imaginile tipice, cea atipică a devenit prea plată: poate chiar mai rău decât Fig PENTRU Asta dacă presupunem că aceste două versiuni sunt singurele posibile, dar, din fericire, nu este cazul Cert este că clientului nu îi pasă deloc cum arată imaginea la ieșirea din Camera Raw; îl interesează doar cum va arăta pe imprimeu Setați punctele finale în fig B este mult mai ușor decât extragerea pieselor din A Adevărat, mai este ceva Pentru fig c utilizează setările implicite Camera Raw pentru imaginile necorectate, cu excepția faptului că Curba este setată la Linear Dar chiar și în ele, controlul Contrast are o valoare de + Pentru majoritatea imaginilor, acest lucru este normal, dar aici nu este Nedorind să împingeți luminile și umbrele, deoarece acolo sunt macii, setați controlul Contrast la și obțineți fig ZS Comparând-o cu Fig FA, observăm: detaliile din flori au devenit mai uniforme, iar tranzițiile în umbră au devenit mai blânde Acum este timpul să aplicăm curbele, așa cum am făcut în capitolul În canalul roșu, macii sunt în evidențiere, iar verdele sunt la mijloc până la trei sferturi din intervalul tonal În canalul verde, verdele se încadrează în al doilea sfert al gamei tonale, iar florile sunt în umbră Curbele din zonele specificate ar trebui să fie mai abrupte Cum gândește o mașină Dacă credeți că ultimul exemplu indică un fel de eșec de procesare RAW, gândiți-vă cu atenție Nu avem un fișier JPEG luat de cameră, dar cel mai probabil ar fi similar cu Fig PENTRU Dacă îl luăm ca punct inițial de corecție, atunci există mai multe Camera Raw - Editare retro Orez Deasupra, opus: după corectarea automată, florile pierd detalii Partea de jos opusă: imaginea este deschisă fără corecție automată Sus: Imagine deschisă fără corecție automată, Contrastul setat la O Jos: Rezultatul aplicării curbelor afișate în dreapta la versiunea de sus Capitolul modalitățile de a face față acesteia sunt discutate în ultimele capitole Dacă curbele și metodele standard de amestecare a canalelor nu ajută, putem aloca un profil RGB cu gamă mai restrânsă acestui fișier Sau putem converti copia imaginii într-un spațiu RGB cu gamă foarte largă, care va scoate mai clar detaliile din canalul roșu, după care poate fi folosită pentru amestecare De asemenea, puteți converti în LAB, folosind o curbă pentru a îmbunătăți diferența dintre nuanțele de culoare la maci și, ca rezultat, obțineți unul sau mai multe canale potrivite pentru amestecare Am încercat să fac toate astea Într-adevăr, originalul poate fi îmbunătățit radical, dar pentru a obține aceleași detalii ca în Fig D, va trebui să muncești din greu Cu toate acestea, merită să vă odihniți, dacă deschideți un fișier RAW folosind Camera Raw, toate acestea se pot face mult mai rapid Desigur, dacă știi ce să oprești Acest lucru este valabil și pentru imaginile cu o nuanță puternică Motoarele cu care ne-am ocupat până acum nu au acordat nicio atenție problemelor de culoare Pentru a face față nuanței străine, apelăm la cele două comenzi pentru balansul de alb Le puteți personaliza singur sau puteți alege ceva dintr-un set de presetări Pentru a obține Fig Pe B am aplicat configurarea Tungsten fără a schimba nimic altceva Această setare presupune că există o nuanță caldă în imagine, pentru a elimina culoarea imaginii deplasată către tonuri de albastru Deoarece nuanța reală ar fi numită mai precis galben decât cald, această setare nu este absolut corectă Cu toate acestea, merită arătat, așa cum așteptăm surpriză: comparativ cu Fig A, opțiunea B a fost în mod neașteptat prea ușoară Aceste lucruri se întâmplă atunci când ne bazăm în întregime pe corecția automată Permiteți-mi să vă reamintesc că Camera Raw, pentru a face imaginea mai atractivă, netezește gama tonale Dar fig este complicată de prezența unor lumini extinse peste umărul stâng și pe fruntea bărbatului Aceste străluciri dezorientează algoritmul: i se pare că în general fotografia este destul de satisfăcătoare din punct de vedere al luminozității, iar pericolul constă în faptul că detaliile din evidențieri pot dispărea Astfel de erori sunt tipice pentru mașini, ca, într-adevăr, pentru persoanele care se bazează exclusiv pe histograme Setarea Tungsten adaugă albastru la lumini, întunecându-le astfel Ca urmare, distanța dintre lumini și lumini normale, care se află aici în cea mai deschisă parte a părului femeii, este redusă Camera Raw ajunge apoi la concluzia că imaginea poate fi luminată fără nicio îngrijorare Cu toate acestea, cu o selecție atentă a parametrilor balansului de alb, nuanțele nedorite pot fi eliminate cu mare succes Dacă doriți să vă creați propriile setări, cel mai bine este să începeți cu Auto, care va permite Camera Raw să sugereze presetări mai mult sau mai puțin optime și apoi să reglați glisoarele Temperatură și Nuanță după bunul plac Aceste nume sunt înșelătoare, deoarece aceste două controale sunt oarecum similare cu curbele B și A din LAB Deplasarea cursorului Temperatură la stânga mută imaginea către tonuri de albastru, mișcându-l la dreapta o mută spre tonuri galbene Deplasarea glisorului Nuanță spre stânga face imaginea mai verde, iar la dreapta devine mai magenta Camera Raw - Editare retro Acum să ne imaginăm al treilea participant la competiție Acesta este orezul C, deschis fără reglaje automate, ca în fig Î Deoarece nu a fost făcută nicio încercare de a stabili punctele bucale adecvate, imaginea a ieșit prea întunecată (Aici voi seta glisorul Contrast la același ca în Figura C, deoarece nu există detalii importante în egs și umbre ) Să presupunem că pentru fig În am reușit să găsim valori pentru controlul balansului de alb mai bune decât cele sugerate de Tungsten și nu a existat nicio urmă de valoare străină Întrebare: care dintre cele trei opțiuni concurente este cel mai bun punct de plecare pentru corectarea ulterioară? Rața urâtă devine lebădă Este teoretic posibil să ne imaginăm o situație în care nu există nici timp, nici dorința de a face o corecție ulterioară și suntem de acord cu orice rezultat pe care Camera Raw îl oferă Atunci cea mai bună alegere ar fi o versiune îmbunătățită a fig , V Dar aproape nimeni nu va proceda astfel în practică În Camera Raw, nu există instrumente pentru reglarea fină a cadrelor finale, amestecarea canalelor sau îmbunătățirea contrastului în anumite zone Și eșecul tuturor celor de mai sus înseamnă că o persoană este mai dispusă să economisească timp decât să îmbunătățească calitatea Desigur, toți suntem păcătoși, iar eu personal nu îi cunosc pe cei care măcar o dată nu au "tăiat colțuri", încercând să respecte termenul Dar apoi o altă întrebare: dacă ești gata să sacrifici calitatea de dragul economisirii timpului, atunci de ce să omori atât de mult din acest timp împușcând (cu RAW? Din moment ce mai trebuie să facem ajustări suplimentare în Photoshop, da să vedem cu ce imagine este mai bine să începem: A sau C Majoritatea oamenilor cred că dacă fig A arată mai bine, ceea ce înseamnă că va fi mai ușor să-l corectați Deși prima afirmație este adevărată, a doua nu rezultă din ea Oriunde se realizează corecția, în RGB, CMYK sau LAB, diferențele de luminozitate ale acestor imagini sunt complet nesemnificative Timpul pentru corectarea lor va dura același, cu excepția fig Curbele de , C vor fi puțin mai abrupte Pentru această imagine specială, corecția LAB pare mai atrăgătoare: fețele se încadrează într-o secțiune scurtă a canalului L, astfel încât le este ușor să adauge adâncime, iar culorile răspund cu ușurință la înclinarea curbelor AB Aceleași curbe ne vor permite să îndepărtăm nuanța generală străină, dar numai cu condiția ca corectarea preliminară a mașinii să nu ne lipsească de această posibilitate Astfel, dacă o imagine C este convertită în LAB, nu va fi dificil să obțineți o variantă D din aceasta Curbele pe care le vedeți aici au fost discutate în capitolul Capătul din stânga jos al curbei L se mișcă la dreapta și stabilește cel mai deschis punct din părul femeii, iar forma curbei oferă mai multă abruptitate în zona feței Curbele A și B sunt linii drepte care sunt puternic înclinate pentru a îmbunătăți variația de culoare Curba A este deplasată ușor la stânga punctului central, ceea ce schimbă ușor culoarea imaginii de la tonurile magenta spre verde Deplasarea curbei B este mai puternică, ceea ce înseamnă o schimbare mai puternică de la galben la albastru Acum să presupunem că am ales Fig A Se pare că poți dar ar fi posibil să se obțină un rezultat similar prin deplasarea punctului inferior al curbei L ușor spre stânga, ceea ce ar compensa luminozitatea puțin mai mare a originalului Cu toate acestea, din cauza faptului că corectarea automată a fost deja efectuată, vom avea dificultăți cu culoarea trebuie să efectuăm o investigație detectivă în spiritul capitolului Ce culoare este cămașa femeii? Cel mai probabil alb, dar judecând după Fig A și C, poate fi fildeș Puteți confirma sau infirma această presupunere comparând culoarea cămășii cu culoarea părului Camera Raw - Editare retro Orez În partea de sus opusă: corecția automată Camera Raw este utilizată când fișierul este deschis În partea de jos vizavi: setarea Balans de alb>Tungsten adăugată la corecția automată ca urmare, imaginea s-a luminat brusc Sus: fișierul este deschis fără corecție automată Jos: rezultatul corectării imaginii de sus cu curbe LAB afisat in dreapta Capitolul bărbați și femei Dacă valorile culorilor sunt aproximativ aceleași în toate cele trei zone, atunci fie toate cele trei culori sunt albe, fie avem de-a face cu cea mai improbabilă coincidență, de când managerii de top ai En-ron și-au aruncat simultan acțiunile în timp ce pictau perspectivele roz ale companiei După cum știm, modulul Camera Raw a luminat imaginea A, cu toate cele trei canale supuse aceleiași expuneri De asemenea, știm că această abordare sporește toate culorile în unul sau două dintre cele mai deschise canale, deoarece au mai multă lumină în comparație cu canalele mai întunecate Drept urmare, cu cât părul și cămașa devin mai deschise, cu atât Camera Raw le subliniază mai mult galbenul Am măsurat cea mai deschisă parte a părului femeii și zona moderată din centrul cămășii Conform paletei Info, culoarea părului este L A c în fig A și L A c în fig , C O cămașă ceva mai închisă arată L A c în fig A și L A c în fig , C Valorile lui L sunt așteptate, deoarece fig A este mai întunecat Valorile A sunt identice în ambele imagini Orez C arată mai mult galben, dar iată surpriza - în fig A cămașa este mult mai galbenă decât părul, iar în fig C părul este mai galben decât cămașa Astfel, se pot presupune următoarele opțiuni: • Păr ușor albastru-violet; Cămașă albă • Părul este alb; cămașa este ușor bronzată • Părul este alb; cămașa este ușor albastru-violet • Părul ușor bronzat; Cămașă albă Pentru a obține primele două opțiuni, corectarea trebuie să înceapă cu Fig A, pentru a obține ultimele două - din fig , C Mi se pare că alegerea celei de-a patra opțiuni ar fi corectă Datorită "montării" automate din Fig A s-a deteriorat atât de mult încât versiunea D nu va mai funcționa, iar rezultatul corecției va fi mai rău De asemenea, nu m-aș deranja să ajustez versiunea presupusă mai precisă de , V Deoarece luminarea este mai puternică aici decât în Fig A numărul așteptat de opțiuni de culoare este chiar mai mare Dar mai mult decât atât, timpul va fi pierdut Dacă decidem să lucrăm în LAB (și trebuie să alegem acest spațiu pentru a obține culori mai strălucitoare și fețe expresive, ca în Fig D), atunci cu siguranță va trebui să măsurăm părul și cămașa pentru a înțelege dacă să deplasăm curbele A la stânga sau la dreapta şi B pe lângă creşterea abruptului lor Chiar dacă petreceți suficient timp ajustând setările balansului de alb pentru a minimiza manipularea LAB, curbele ulterioare vor dura totuși foarte mult timp Înainte de a părăsi aceasta și imaginea, trebuie subliniat că avantajele prinderii "naturale", fig C ar fi și mai evident dacă nu ar exista strălucire în fotografie Fără ele, algoritmul ar introduce un punct alb în imagine, femeia ar intra în fig Un păr gălbui cu fulgere albe și, cel mai probabil, ar fi imposibil să corectați o astfel de imagine fără a crea o mască Imaginea D nu este un finish, ci mai degrabă o oprire pe parcurs, la care se poate ajunge și din fig A și de la C Dacă ai avea un fișier JPEG al camerei, probabil că ar trebui să arunci o monedă pentru a decide care este mai bine: lucrul cu JPEG sau probleme suplimentare> Fișier RAW Camera Raw - Editare retro Fiară groaznică din adâncuri În circumstanțe normale, fotograful este cel care decide când să apese declanșatorul Când un animal sălbatic mare se îndreaptă spre fotograf, decizia este luată de animal Acesta este motivul apariției următorului nostru original, realizat, ține cont, de un fotograf foarte bun Poza poate fi numită reușită, chiar dacă sunt onorate circumstanțele filmării Pe fig , deschis folosind corecția automată a Camera Raw, puteți vedea doar ceva uriaș ieșind din apă Ce este, un urs, monstrul din Loch Ness sau un miraj, nu este clar Oamenii care au acumulat ceva experiență în corectarea culorilor pot împărți toate fotografiile în clase Acest original ne amintește de o fotografie nocturnă a Pragai din fig , unde există o jumătate foarte întunecată, o jumătate foarte deschisă și aproape nimic între ele Pe atunci nu exista niciun fișier "raw" și cel mai bun lucru pe care l-am putut face în această situație nefavorabilă era să creăm două imagini "jumătate" și apoi să le îmbinam Acum că avem un fișier RAW, am putea încerca să apropiem cele două jumătăți și apoi să lucrăm cu fișierul ca un întreg Nu cred că această abordare va funcționa aici, pentru că camera vede lumea într-un mod complet diferit față de noi Modul în care camera evaluează această poveste nu ne interesează O persoană care se afla în locul camerei ar vedea următoarele: apă, pietre, niște tufișuri ȘI Zvbr, OSH GO~ orice se poate aștepta Sistemul nostru vizual este un produs al evoluției De la strămoșii noștri, am moștenit o abilitate miraculoasă de a ne concentra instantaneu asupra unei potențiale amenințări Pentru a imita această abilitate, la jumătatea întunecată a fotografiei ar trebui adăugat atât de mult contrast încât jumătatea luminoasă ar dispărea pur și simplu Prin urmare, avem nevoie de o opțiune în care există detalii clare în elementele evidențiate care ar putea fi utilizate în continuarea fuziunii Din fericire, acesta este tocmai punctul forte al modulelor RAW Algoritmii care fac fotografii grozave chiar și pentru începători stabilesc intervalul de luminozitate al imaginii, dar unele detalii din lumini și umbre dispar Acest lucru este justificat de faptul că dispariția unei cantități mici de detaliu, care, în plus, se vede rar, este o zonă mică pentru creșterea contrastului în restul imaginii Dar atunci când scrieți un fișier RAW, detaliile nu sunt eliminate De aceea fig poate fi foarte util pentru restabilirea detaliilor în evidențieri după ce luminăm imaginea Mutați glisorul F xposure brusc la stânga și salvați o copie a rezultatului Nu trebuie să ne îngrijorăm că acest lucru va elimina puținele detalii de umbră care sunt acolo, deoarece nu vom folosi acea parte a imaginii De asemenea, nu trebuie să ne facem griji pentru prea multe detalii în evidențieri, deoarece acest lucru poate fi corectat setând acest strat la un nivel scăzut de opacitate în îmbinarea finală Deci, să economisim orezul într-un format pe care Photoshop îl poate înțelege, apoi deschideți din nou originalul RAW și obțineți un fișier din acesta pentru a crea jumătatea întunecată Pentru comparație, să o facem în două moduri: o dată folosind capacitățile Camera Raw, cealaltă dată fără ele Mai întâi, deschideți fișierul fără corecție automată Acest fișier nu este afișat deoarece arată ca în fig Pentru a obține versiunea A, am folosit aceeași strategie ca și cu fotografia Ga Capitolul wyev în fig C: Profil False Wide Gamut RGB cu gama Ca și în exemplul anterior, pentru a depăși disconfortul unor astfel de setări ciudate, am folosit imediat comanda Convert to Proflle pentru a readuce fișierul luminat la sRGB Versiunea B concurentă a folosit comenzile și curbele de la Camera Raw pentru a ușura originalul Deoarece sunt interdependente, este necesară prudență aici Nu vrem ca pietrele cele mai apropiate de noi și spatele animalului să dispară Aș vrea să luminez și mai mult această umbră, dar motorul Shadow este deja în poziția extremă din stânga Secretul este dezvăluit - în fața noastră este un elan, sau mai degrabă o vacă de elan Acest lucru oferă informații foarte valoroase despre culoarea obiectului Dacă ar fi un urs, culoarea lui ar fi fie maro deschis, fie negru, sau ceva între ele Dar vaca elan poate fi doar gri-maro Această culoare, un roșu foarte decolorat, este atât de comună în natură încât nu ne doare să ne reîmprospătăm memoria cu privire la numărul ei sens leneș În RGB, o anumită culoare constă din cantități aproximativ egale de verde și albastru, plus un roșu puțin mai deschis În CMYK, aproximativ egal magenta și galben, plus un cyan puțin mai deschis În LAB, A și B ar trebui să fie aproximativ la fel și ușor pozitive În orice spațiu, dacă valorile din canalele pereche sunt ușor diferite, culoarea trebuie să aibă neapărat o nuanță galbenă, nu violetă Ambele versiuni ale noastre sunt prea violet Fișierele sunt în RGB, dar există atât de multe variații ale luminii animalului încât valorile culorii sunt mai ușor de citit în LAB, unde luminozitatea nu le afectează Pe fig , este culoarea medie a animalului A( )B, iar în fig B - A( )B Acest lucru este oarecum ciudat Permiteți-mi să vă reamintesc că în fig Fișierului Ib bA, care este în sRGB, i s-a atribuit un profil Wide Gamut RGB, care ar fi trebuit să sporească unele dintre culorile mai strălucitoare De fapt, în fig Elanul s-a dovedit mai albastru Cât despre litoral, aici lucrurile stau și mai rău Valori tipice Orez Acest original a fost deschis în Camera Ram în modul de corecție automată Camera Raw - corecții în emu adică retro ■ prim plan în fig I A - L( )V, iar în fig , V - A( )V Valorile de fundal sunt A ( )c și, respectiv, '( )c Camera Raw susține principiul "toate canalele sunt la fel", acesta este motivul diferenței, dar nu este prea mare Totuși, drumul este încă departe Aceste cifre indică o pichia de o nuanță albastru-violet Deoarece nu afectează apa, este mai bine să o ștergeți nu în LAB, ci în RGB sau CMYK Prefer RGB Ambele opțiuni sunt prea moi în acest moment și aș dori să le pot adăuga culoare folosind curbele abrupte LAB Prin urmare, eliminând nuanța străină din RGB, voi trece la LAB Ego-ul este mai convenabil decât a face o tranziție inutilă la CMYK și invers Curbele care au transformat Fig , A în fig A, destul de moderat Canalul verde este luminat, și cel roșu, dar mai slab Albastrul devine mai închis, ceea ce provoacă îngălbenire Curbele utilizate pentru corecția de , V nu sunt afișate Sunt aproape la fel, dar mai misto Din păcate, nu pot face primul plan și fundalul complet neutre, deoarece fiara ar fi prea roșie Tonuri de rosu, saturate si nu foarte saturate Acum, avand mai mult sau mai putin eliminate nuantele nedorite din imagine, te poti gandi la amestecul de luminozitate al canalelor Acest subiect a fost atins pentru prima dată în Capitolul Apoi s-a remarcat că în fețe, de regulă, canalul verde este cel mai bun Prin urmare, pentru stratul Luminozitate, am recomandat folosirea verdelui Deși culoarea blanii unui elan nu este la fel de saturată ca cea a unei fețe umane, este totuși roșie și este aplicabilă pentru aceeasi regula Comparativ cu celelalte două canale, contrastul ar trebui să fie mai bun în verde Să luăm un minut și să facem amestecul Vedem că Fig , V diferă de fig V, deși nu mult Din fig A, deoarece este mult mai ușor decât fig B, o puteți face și mai ușor: creați o copie a imaginii, convertiți în LAB, luați canalul verde din primul fișier și înlocuiți canalul L cu acesta Observați cu cât de mult mai saturat rezultatul (Fig A) este comparat cu versiunea A Această metodă funcționează deoarece canalul L este interpretat ca fiind foarte întunecat, aproape la fel ca și cum i s-ar fi aplicat un profil fals gamma de , sau , (Funcția gamma descrie comportamentul lui L destul de aproximativ; acestea sunt deosebit de diferite în lumini și umbre, dar acest lucru nu este important aici) Deoarece interpretarea canalului este întunecată, canalul în sine trebuie să fie deschis, mai deschis decât oricare dintre canalele RGB De aceea, după înlocuirea canalului L cu un canal verde, imaginea este întunecată Orez І Da, suntem deja în LAB Acum orezul merge acolo V, creată în mod obișnuit prin amestecarea cu canalul verde de pe stratul Luminozitate Vine cea mai importantă etapă a corectării Aici are sens să ne oprim din nou asupra motivului pentru care ne-am mutat la LAB Spațiul LAB face o treabă grozavă de a spori diferențele dintre culori și de a da viață imaginilor plictisitoare Dintre cele trei fotografii la care am lucrat în acest capitol, două sunt doar atât, o fotografie a unei vaci de elan și a unui cuplu în vârstă Pe de altă parte, în fotografia macilor din Fig este dominat de culori foarte luminoase, ceea ce semnalează că corectarea ar trebui efectuată în alt spațiu de culoare Pic Pentru a pregăti jumătatea întunecată a fișierului, utilizați Erau două căi Stânga: de la Cameră $ d Brut fără corectare automată- Acest fișier este exportat în sRCB, i se atribuie apoi un profil Wide Camut RCB fals cu o gama de , Dreapta: Un fișier obținut în jî Camera Raw utilizând setările І afișat unul lângă altul expunere Umbre DESPRE - luminozitatea contrast Saturare , Auto Auto ' Auto ■A , Auto A + + , În plus, nuanțele străine sunt ușor eliminate în LAB dacă sunt simple O astfel de nuanță era în Fig , C Apoi, pentru a readuce soții la viață, a fost nevoie doar de a elimina nuanța galbenă din întreaga imagine, iar acest lucru este mai ușor de făcut în LAB, și nu în RGB sau CMYK Orez A și B reprezintă un caz mai complex: o nuanță albastru-violet se observă la mijlocul gamei tonale, dar este absentă în lumini De aceea înainte de a merge la LAB, trebuie să aplicați curbele în RGB Lucrul în spațiul LAB, sau mai degrabă în canalul L, este convenabil și în cazurile în care un obiect important se încadrează într-un interval tonal îngust, cum ar fi, de exemplu, vaca noastră de elan Cu forma sa excelentă, orez A animalul este obligat tocmai să nu facă abruptul obișnuit al curbei L Nu putem aplica o curbă atât de abruptă pentru a obține fig B, deoarece fișierul original (Fig B) este mai întunecat Cu exceptia Orez Culoarea obișnuită a elanului este gri-maro, dar în fig Іb bAu V se observă o nuanță purpurie clară Curbele prezentate aici au fost folosite pentru a obține varianta din stânga jos Varianta potrivită a fost creată folosind curbe mai abrupte Camera Raw - Editare retro Orez De regulă, în obiectele roșii, cărora le aparține acest elan, canalul verde este cel mai contrastant dintre cele trei Stânga: O copie a imaginii A este convertită în LAB, apoi canalul verde din imaginea originală este lipit în canalul L al copiei Ca urmare, imaginea devine mai întunecată și mai expresivă Dreapta: deoarece inițial Fig B este suficient de întunecat, amestecarea se face în mod tradițional: canalul verde din compozitul RGB este inserat în copia stratului, iar modul acestui strat este schimbat în Luminozitate În plus, curba A, translatând Fig , V până la , V ar trebui să fie la jumătate mai abruptă decât aceeași curbă pentru fig A, deoarece fundalul aici este deja prea violet și, odată cu creșterea abruptului lui A, această nuanță se va intensifica și mai mult Mai remarcăm o consecință: secțiunea roșiatică a pietrei din stânga deasupra capului vacii elanului din fig A este mai roșu decât B, unde este mai portocaliu Având în vedere coșmarul cu care a început totul (vezi Figura ), ambele opțiuni pot fi numite destul de acceptabile Îmi place mai mult orezul A, deoarece aici animalul este mai ascuțit și arată mai bine pe fundalul pietrelor neutre decât pe fundalul mai violet din Fig , V Nu mă voi dispută cu orezul B, dar dacă aș fi vrut să obțin un rezultat similar cu profiluri false, aș putea să o fac fără mare dificultate Dar dacă clarificarea este efectuată în Camera Raw, obțineți din fig În fig A este mult mai dificil Poate doriți să utilizați un profil fals pentru a obține aceeași expresivitate ca în A Dar atunci apare o întrebare logică: de ce să vă deranjați cu instalarea mi Camera Raw, dacă simpla deschidere a unei versiuni necorectate a unei imagini poate da un rezultat mai bun? Mi-am pus în mod constant această întrebare în timpul procesului de lucru la fișierele de testare Totuși, înainte de a răspunde, să terminăm ultimul exercițiu Fuzionarea cu o mască de strat De acord că despre fig B trebuie uitat și apoi utilizați opțiunea A, treceți la pasul următor Să revenim la fig , traduceți-l LAB (sau convertiți Fig A în RGB) și plasați-l pe stratul superior (în partea de jos - Fig A) Vom obține o suprafață bună de apă, dar animalul și fundalul care ne-au costat o astfel de muncă vor dispărea La prima vedere, puteți îmbina cele două straturi existente excluzând cu Blend lf toate zonele stratului superior care sunt mai întunecate Cu toate acestea, acest lucru nu va funcționa aici, deoarece în unele locuri pe apă ondulațiile sunt mai întunecate decât cele mai deschise părți ale apei, ca să nu mai vorbim de spatele animalului Prin urmare, avem nevoie de o mască de strat: pentru apă Capitolul alb, negru pentru vaca de elan și fundal, gri la confluența straturilor Pe baza acestei definiții, ar trebui să începeți să creați o mască nu oriunde, ci pe stratul superior Procedura este următoarea: • Pe stratul superior activ (Fig ), executați comanda Layer>Layer Mask>Reveal AP • Masca de strat devine canalul selectat Dam comanda Image>Apply Image Sursa este imaginea îmbinată în sine, opacitatea este de %, modul de amestecare este Normal sau Multiply • Opțiune-clic pe pictograma măștii de strat din stratul superior din paleta Straturi Acum pe ecran în loc de un compozit - o mască de strat • Cu ajutorul curbei, faceți zonele ei luminoase complet albe, iar zonele cele mai întunecate - complet negre • Cele mai deschise părți ale fundalului și animalul nu pot fi complet negre Prin urmare, ele sunt pictate manual cu negru sau selectate cu un lasso și îndepărtate (în mod firesc, culoarea de fundal ar trebui să fie neagră) Toate zonele care nu sunt albe de pe apă sunt supuse unei proceduri similare • Aplicați comanda Filter>Blur> Gaussian Blur, cu o rază de aproximativ pixeli, astfel încât atunci când straturile sunt îmbinate, granița contactului apei cu malul să se înmoaie • Opțiune-clic pentru a comuta înapoi la imaginea compusă și a seta valoarea opacității pentru stratul superior Am ales %, presupunând că o valoare mai mare ar face ca apa să pară nefiresc de întunecată în comparație cu animalul Masca finită este prezentată în fig După îmbinarea straturilor, precum și ascuțirea ușoară în canalul L folosind metoda hiraloam și ajustarea ușoară a acestora în CMYK obținem rezultatul final prezentat în fig Principiul KISS, du-te, nu multiplica entitățile inutil Când procesul, ca în ultimul exemplu, este monitorizat în mod constant, este dificil să se determine fără ambiguitate care dintre cele două abordări de corecție este cea mai bună Dacă în fig una dintre cele două opțiuni vi se pare mai de preferat, motivul pentru aceasta poate fi fie rezultatul aplicării unei tehnici mai eficiente, fie o greșeală pe care am făcut-o Cu toate acestea, pe baza acestui exemplu, precum și a altor câteva zeci care nu sunt date aici, se pot trage anumite concluzii Înainte de a începe munca mi-am pus câteva întrebări la care, spre satisfacția mea, am putut să răspund • Majoritatea imaginilor funcționează mai bine când sunt deschise în Camera Raw sau similar? Nu Procedura standard de corectare automată la fotografiere, pe care modulul RAW vă permite să o ocoliți, este prin urmare standard, deoarece în majoritatea cazurilor este foarte eficientă • Există vreun beneficiu pentru vreuna dintre imagini? Indică posibilul succes al procesării unui fișier "brut": următoarele semne: obiectele importante sunt vopsite în culori strălucitoare, un exemplu sunt macii din fig , ; prezența unei nuanțe străine pronunțate, ca în fotografia unui cuplu în vârstă din fig , ; un original foarte prost, să zicem unul ca poza , unde elanul este aproape invizibil Răspunsurile la aceste întrebări au fost așa cum mă așteptam Dar următoarele au fost neașteptate pentru mine • Are sens să precorectezi în Camera Raw înainte de a deschide fișierul în Photoshop? Camera Raw - Editare retro Orez Aceste curbe din Fig / A se transformă în varianta prezentată mai sus Curbe similare, dar fără o abruptă atât de puternică în canalul L fig V este transformat în versiunea prezentată mai jos Normal Opacitate: |b % '" blocare FUI % ' ■ Corectat pentru Elan Pic Pentru a combina apa din fig cu animale și fundaluri din fig A necesită o mască de strat În stânga este o mască de strat creată din imaginea prin îmbunătățirea contrastului și eliminarea artefactelor Separat, este afișată structura stratului, prin care stratul superior dezvăluie zona albă a măștii, stratul inferior arată zona neagră Cred că nu, cel puțin nu cu setul de caracteristici cu care Camera Raw vine în Photoshop CS Nu am reușit să găsesc nicio imagine care ar fi îmbunătățită drastic în calitate făcând altceva decât deschiderea versiunii necorectate sau folosind instrumentele de corecție automată de la Camera Raw Principalul avantaj al modulului este capacitatea de a obține o imagine care nu a fost manipulată înainte de a o deschide în Photoshop De exemplu, nu cred că ar fi posibil să obțineți astfel de maci, Manipulând fișierul în Camera Raw la alegere și urmând pașii necesari în LAB dar nu în RGB, creați o nouă versiune a imaginii cu maci, fig (Sugestie: Figurile C și D au fost obținute folosind o procedură similară în capitolul anterior ) -[ În poza "brută" a unui cuplu de bătrâni, fig , prin manipularea comenzilor Temperatură și Nuanță (în Balans de alb) obțineți culori mai precise în comparație cu fig , V Care două setări Camera Raw măresc contrastul în intervalul de tonuri medii adăugând lumini și umbre? Camera Raw - Editare retro ca în fig D dacă începeți cu un fișier J PEG realizat de cameră Mai pot astfel de module să ușureze lucrurile pentru unii utilizatori? Unii utilizatori le poate fi mai ușor să elimine imaginea fantomă cu pipeta pentru balansul de alb din Camera Raw decât să exporte fișierul în Photoshop și să-l corecteze acolo folosind metodele obișnuite Pentru cei care nu vor să se condescende la pipetă, voi spune că controalele Balans de alb sunt foarte bune la eliminarea nuanțelor slabe Cu toate acestea, relația dintre regulatori nu este intuitivă, iar cine nu a fost prea lene să le înțeleagă, curbele nu sunt o povară Pe de altă parte, în ceea ce privește reglarea contrastului, aceasta poate fi comparată cu comanda Levels atunci când este aplicată tuturor canalelor simultan Pentru unii, această interfață poate părea mai convenabilă, dar nu este recomandată utilizatorilor serioși din motivele prezentate în capitolele și (r) Care a fost principala surpriză? Am uitat cât de mult simplu poate fi o corectare Există câteva curbe foarte complexe în această carte, dar nu și în acest capitol Aici am văzut patru seturi de curbe și fiecare dintre ele nu avea mai mult de un punct Materialul din acest capitol pare destul de dificil, mai ales în comparație cu capitolul anterior, dar toate cele trei exerciții discutate aici folosesc curbe de nivel începător comparabile cu cele mai simple exemple din capitolele doi până la patru Pentru dreptate, trebuie remarcat că în ultimul exemplu am folosit și un profil fals și fuziunea de luminanță și îmbinarea straturilor folosind o mască de strat, dar acest caz este special Acest lucru se întâmplă atunci când originalul este foarte rău, dar fie foarte important, fie este păcat să-l arunci din motive emoționale Cu toate acestea, primele două exerciții sunt foarte simple Să ne uităm din nou la imaginea necorectată, foarte întunecată, a cuplului de bătrâni din Fig , C Folosind cele mai simple curbe LAB, se poate Orez Iată cu ce am ajuns în Fig după ce apa a revenit prin masca de strat Capitolul dar corectat aproape instantaneu Îți vei aminti în continuare despre asta când vei corecta orezul Poza este foarte asemănătoare: o femeie în vârstă, nuanță galbenă, dar nu există fișier RAW și, prin urmare, va trebui să lucrăm cu un fișier JPEG Remediați imaginea Concluzie Cu modulele RAW precum Camera Raw din Photoshop, este posibil să ocoliți corecția automată și să lucrați cu un fișier care nu are deja setate puncte finale tonale Acest lucru este util mai ales atunci când imaginea este în mod evident subexpusă sau supraexpusă, conține culori foarte luminoase sau necolorate În acest moment, astfel de module sunt foarte lente, iar instrumentele lor de corecție sunt încă foarte imperfecte Astfel, de regulă, este cel mai rezonabil fie să acceptați corecția efectuată de algoritmul modulului, fie să dezactivați complet orice corecție automată pentru a putea lucra cu fișierul în starea lui "naturală" Modulele RAW sunt zona cu cea mai rapidă creștere în dezvoltarea software-ului grafic În următorii ani, ne putem aștepta la o extindere semnificativă a funcționalității acestora și la o creștere semnificativă a productivității este posibil, dar nicidecum atât de rapid, și nici atât de simplu, motiv pentru care se află într-unul din capitolele următoare În multe activități umane, cea mai bună abordare este adesea K ISS - Keer lt Simple, Stupid (care poate fi tradusă prin formula clasică "nu multiplica entitățile inutil") În ceea ce privește corecția culorilor, putem spune că modulele RAW confirmă acest adevăr ca nimeni altul Principalul lor avantaj nu este simplificarea corecției în Photoshop, ci capacitatea de a evita corectarea imaginii de către algoritmul camerei Cea mai bună opțiune pentru utilizarea unor astfel de module este să dezactivați orice corecție preliminară și să deschideți fișierul direct din modulul RAW într-o stare apropiată de cea originală Când întâlniți un nou instrument, este înțelept să vă întrebați dacă vă puteți descurca fără el în munca dvs Cu această întrebare este legată întoarcerea la era filmului atunci când luăm în considerare peisajul hawaian din Figura de la sfârșitul capitolului anterior Utilitatea de a avea o versiune necorectată a fost demonstrată atunci, dar astăzi această posibilitate a devenit și mai utilă Oamenii sentimentali suspin pentru vremurile bune, dar nu erau atât de buni Fotografia digitală ne-a oferit oportunități care erau de neconceput acum douăzeci de ani Dar pentru a profita din plin de ele, este necesar să înțelegem și să apreciem puținele lucruri în care vechiul era superior noului Iar modulele RAW sunt propriul lor tip de șic "retro", pe care ar trebui să-l apreciem Neclare, măști și ascuțire sigură Pentru a aplica eficient mascarea neclară, trebuie să înțelegeți că estomparea și ascuțirea sunt două fețe ale aceleiași monede și, de asemenea, să învățați cum să alegeți canalele de utilizat pentru a combina rezultatele aplicării diferitelor tipuri de ascuțire într-un întreg coerent și armonios tot ceea ce este plăcut pune viața în pericol Fripturile sunt bogate în colesterol vodca îți dă bătăi de cap dimineața, în căutarea aventurii poți să dai de necazuri, iar mărturisirea sinceră nu duc la bine, mai ales în dragoste, ceea ce nu este menționat mai departe Photoshop ne tentează cu filtrul de mascare neclar pe care toată lumea însetat şi cu tot frica Numai cei mai disperați nu se tem - desperado, to Mă refer la ei Când este manipulat corect, mascarea neclară Îmbunătățește imaginea la fel de eficient ca curbele sau amestec de canale, dar în mâini inepte se transformă într-un instrument de distrugere Din fericire, există modalități de a evita acest lucru, iar dezvoltarea lor va necesita un efort intelectual Capitolul a arătat cum filtrul Unsharp Mask creează halouri subtile care sunt tipice tehnicilor tradiționale de ascuțire pentru a sublinia contururile În același timp, am propus un alt fel de USM, pe care l-am numit hiraloam - high Radius, low Amount Această metodă este atât de specifică încât estompează și granițele dintre autoamplificare claritate și alte tipuri de corecție Este important să acordați atenție verbului "încețoșează" aici Desigur, hiraloam USM estompează granițele, dar acesta nu este un motiv pentru a estompa conceptele Ce știm până acum? Blur (blurring) - unele ascunse de utilizator Procesul prin care formarea haloului are loc în mascarea neclară De fapt, zona de aplicare a estomparii latente nu se limitează la mascarea neîngustă Astăzi, este greu de trasat o linie între locul unde se termină ascuțirea și unde începe altceva, o problemă care necesită un studiu atent și o abordare comună, care face obiectul următoarelor trei capitole Te obișnuiești cu riscul Mai mult sau mai puțin confortabil cu ascuțirea tradițională, oamenii au poftă de metode mai îndrăznețe și mai eficiente Informațiile din capitolul sunt suficiente pentru utilizatorul obișnuit, dar nu și pentru des-perado Tocmai pentru ei subiectul "blurring, 'sharpening'" este considerat mai detaliat în noua ediție a cărții Să luăm orez La prima vedere, versiunea B este derivată din fig IA folosind mascare neclară și curbe Nimic de genul asta Acesta este rezultatul Shadow/Highlight, un instrument puternic introdus în Photoshop CS, care nu a fost încă folosit prea mult A ști cum să utilizați corect această comandă - sau să găsiți cea mai bună alternativă wu - necesită înțelegerea modului în care creează selecții și de ce produce rezultate similare cu hiraloam USM (Dacă sunteți interesat, setările pentru imaginea B sunt pe CD, dar citiți Capitolul înainte de a experimenta cu ele ) Printre altele, capacitatea de a vedea structura canalelor joacă un rol imens aici, ceea ce subliniază încă o dată relevanța exercițiului de identificare a canalelor din Fig Și dacă mai aveți îndoieli cu privire la acest lucru, acestea se vor risipi în sfârșit imediat ce veți citi capitolul Și totuși, ce explică un interes atât de puternic pentru acest subiect? Ce secret vor oamenii să descopere singuri? Lăsați celebrul super-perfecționist Ansel Adams să răspundă la această întrebare: "Mi se pare că unele dintre problemele inerente fotografiei nu pot fi definite cu precizie Impresia vizuală este greu de exprimat verbal și, încercând să găsim o descriere adecvată a proprietăților purtătorului, căutăm cuvinte al căror sens scapă Un exemplu tipic este conceptul de "sharpness" Deși claritatea și conceptele conexe pot fi descrise în termeni fizici, totuși, atunci când discutăm probleme mecanice sau optice, nu trebuie să pierdem din vedere problema mult mai importantă a conținutului imaginii - subiect, emoțional și estetic Nu cred că nimic este mai enervant decât duritatea conținutului neclar " Limitarea daunelor Următoarele trei capitole sunt unite de tema estomparii latente Acest capitol se concentrează pe clarificare, Capitolul se ocupă de comanda Shadow/Highlights, iar Capitolul se ocupă de îmbinarea cu selecții și maschează părți ale unei imagini care au fost tratate diferit Cu toate acestea, în practică, legătura dintre capitole este foarte strânsă, iar un subiect curge fără probleme în altul Utilizatorul, dacă este un adevărat des-perado, nu se uită la zonele în care ascuțirea dă un rezultat satisfăcător Dimpotrivă, acordă toată atenția zonelor cu probleme și caută modalități de a sublinia tot ce este bun de acolo, înlăturând tot răul Orez Odată cu apariția noilor instrumente, ideea limitelor ascuțirii în sine a devenit mai neclară Versiunea de jos conține o mare parte din ceea ce este caracteristic pentru mascarea neclară, deși a fost obținută folosind comanda Shadow/Highlight Dacă aplicați un filtru USM fără mască de tăiere, efectul de ascuțire poate fi excesiv În fiecare dintre cele șase imagini de pe pagina alăturată, există două zone principale în care acest filtru ar trebui aplicat fie activ, fie într-un mod limitat Pentru fiecare imagine, numiți un canal RGB și LAB unde credeți că se găsesc cele mai mari diferențe între obiectele enumerate mai jos Consultați pagina pentru răspunsuri Pârâu năvalnic și piatră în prim plan Zăpadă și vegetație verde în prim plan apă și frunze Yucca și peisaj deșertic Chipurile oamenilor de la masă și verdeața din spate Litere și fundal Din motive discutate în ultimele două capitole, părțile întunecate și luminoase ale unei imagini sunt mai problematice pentru camerele digitale decât omologii lor fără sticlă Prin urmare, ascuțirea acestor zone nu este o procedură foarte simplă În plus, trebuie amintit că luminile și umbrele nu sunt exclusiv obiecte albe și negre intens obiectele colorate sunt adesea lumini în canalele cele mai luminoase și umbre în cele mai întunecate Înainte de a începe lucrul - două avertismente Primul Unii utilizatori extrem de precauți preferă un surogat pentru mascarea neclară adevărată Ei creează două straturi, unul suprasharpened și unul nesharpened, apoi folosesc o mască de strat sau o perie de istoric pentru a insera zonele suprasharpened în imaginea de ansamblu, făcând restul zonelor să pară nenaturale Nu merită să faci Vrei să ascuți primul plan mai mult decât fundalul? Minunat! Există trucuri care limitează impactul asupra fundalului, dar nu creează senzația că prim-planul a fost decupat și apoi lipit înapoi Vyuroe Rețineți că gradul de ascuțire este o chestiune de gust Pentru a înțelege materialul din acest capitol, trebuie să vedeți singur ce se întâmplă când ascuți Prin urmare, setările USM în toate exercițiile sunt în mod deliberat ridicate Dar lucrarea se face întotdeauna pe un strat separat, așa că dacă vi se pare că ascuțirea este excesivă, imaginați-vă rezultatul obținut cu o valoare mai mică a opacității Desperado și % Amount sunt la fel de inseparabile ca ananasul și șampania, berea și gândacul, amestecarea canalului și modul Luminozitate Prin urmare, pentru a nu șoca cititorii exagerat de impresionabili cu o valoare cu adevărat rabelaisiană a parametrului Sumei, nu o voi aminti deloc când vine vorba de mascarea tradițională neclară Pentru a nu provoca atacuri de cord, voi desemna această valoare cu abrevierea SZCH (You Know What) Și acum prima sarcină Pe fig Figura prezintă toate cele șase imagini cu care vom lucra în acest capitol În fiecare exercițiu trebuie Orez T Un factor cheie în obținerea succesului este capacitatea de a determina canalul în care se găsesc cele mai puternice diferențe între obiectele semnificative din imagine Ascuțire cascadă și iluminare Adams a scris odată: "Cascada este doar unul dintre evenimentele din viața unui pârâu care curge spre un râu mare din munții înalți din Sierra Nevada Din această Orez Sus: imaginea unei cascade Partea de jos: rezultatul aplicării de mascare agresivă și neclară pentru a crea un efect turbulent limitați zona de ascuțire la acele zone în care va aduce cel mai mare beneficiu și pentru aceasta trebuie să cunoașteți structura canalelor Până acum, nu vi se cere să analizați cu atenție fiecare canal Aruncă o privire la imagini și încearcă să ghicești care canale vor fi cele mai utile Deci, imaginile prezentate aici conțin obiecte care trebuie separate Întrebare: care dintre canalele RGB și LAB sunt cele mai potrivite pentru o astfel de diferențiere? zăpadă și gheață, cărarea lui se întinde, de-a lungul marginilor stâncoase, prin pajiști alpine presărate cu flori, ape limpezi și goluri acoperite de păduri Deodată, după ce a făcut un zbor amețitor, aterizează în Valea Yosemite și curge lin mai departe, căzând spumă pe porțiuni liniștite Un retușator profesionist mai discret ar spune simplu: de îndată ce vezi o cascadă, ascuți-o la limită Pe fig ZA arată o cascadă din Parcul Național Yosemite adorat de Adams Îmbunătățirea acestei imagini va necesita mascarea tradițională neclară de o intensitate teribilă, pe care Adams ar fi aprobat-o fără îndoială dacă ar fi știut ce este Așa că podeaua Pentru a citi versiunea B, aplicați filtrul USM cu următoarele valori: Asho-unt SZH, Radius , Threshold O valoare mare a Razei este tipică pentru scenele cu apă clocotită: o ploaie și un uragan vor deveni mai puternice, iar bulele într-o halbă de bere va fi mai expresivă Raza mare este inamicul detaliilor, dar în imaginile de mai sus, și în ale noastre în special, nu avem nevoie atât de multe detalii, cât de impresia de ansamblu, în acest caz impresia unui flux clocotitor Dacă se pare că claritatea din Fig V este prea mult, nu este înfricoșător Când ascuțim atât de mult, o facem pe un strat separat și apoi putem oricând să reducem cele nedorite Gazma'tib^masti safe sharpening •teshi efect prin scăderea opacității Problema este alta: bolovanul din prim plan arată ciudat pe fundalul apei, iar pentru a elimina acest defect, opacitatea va trebui redusă în așa măsură încât acest lucru să nu permită apei să dea expresivitatea necesară Îți displace ceva? Acesta este cazul când o anumită zonă a imaginii necesită mai puțină claritate în comparație cu restul Și aici trebuie să ne amintim tot ce știm despre structură re canale Îmi voi oferi propriul curs de acțiune, dar sunt posibile alte alternative De obicei, la ascuțire, trebuie să alegeți între mascarea tradițională neascuțită și hiraloam USM De regulă, tehnica tradițională dă rezultate mai convingătoare, dar este plină de potențial Orez Sus: fig PENTRU după ce i-a aplicat hiraloam USM De jos: două versiuni ale imaginii, clarificate în moduri diferite, sunt îmbinate folosind funcția Blend lf, iar apoi opacitatea stratului superior este redusă nye amenințare, în timp ce metoda hiraloam, supusă unei precauții elementare, nu prezintă niciun pericol Pe fig În Figura a vedeți rezultatul aplicării unui USM de hiraloam moale cu setări de %, , Retușatorii din New York îl numesc document WNTL Această abreviere vine de la expresia "What's Not to Like?" (Îți displace ceva?) Nimic aici nu ne enervează, nimic nu ne enervează Poate că detaliile din apă ar putea fi mai bune, dar cele care sunt acolo sunt și destul de decente Comparația versiunii A cu versiunea originală A va fi cu siguranță în favoarea A, în timp ce Capitolul când comparăm ZA și B, părerile vor fi cu siguranță împărțite În astfel de situații, prefer să creez un document cu trei straturi Originalul, care este plasat pe stratul de jos, este necesar doar pentru plasa de siguranță, dacă opinia noastră se schimbă brusc în timpul lucrului Pe stratul de mijloc se află varianta WNTL, cea care nu are defecte evidente și este în orice caz de preferată originalului Și pe stratul superior vom plasa o imagine "supra-ascuțită", care are avantaje și dezavantaje pronunțate și care, aparent, va cauza cele mai multe probleme la îmbinarea straturilor În acest caz, versiunea problematică B se află deasupra versiunii WNTL A, iar în partea de jos, unde ar trebui să fie, se află originalul A Acum este necesar să dăm răspunsul corect la întrebarea pusă mai devreme: cum să separăm piatra din prim-plan cu o claritate excesiv de ascuțită și apă, a cărei claritate ni se potrivește mai mult sau mai puțin? Cel mai simplu mod de a spune este că, deoarece piatra este mai întunecată decât apa, atunci orice canal este potrivit pentru separarea lor Cu toate acestea, nu ar trebui să tragem concluzii pripite, bazându-ne doar pe diferența de lejeritate De fapt, piatra nu este doar mai închisă la culoare, este și mai galbenă În această circumstanță, cele mai mari diferențe se regăsesc în canalul RGB albastru și în galben CMYK Oricare dintre ele va fi de preferat altor canale Următorul pas este să utilizați controalele Blend If Ar trebui să acorde prioritate stratului mijlociu față de stratul superior în zonele în care stratul mijlociu este întunecat în canalul albastru Pentru ca stratul superior să nu fie complet exclus, prin bifurcarea motoarelor, vom crea o zonă de tranziție Se pare că din stratul superior Toată apa este luată și doar puțin rămâne din piatră Totul, din acest moment piatra încetează să mai fie o problemă, rămâne de decis câtă apă extrem de tăioasă să ia de la orez B Pentru a obține versiunea finală a B, am scăzut opacitatea stratului superior la % Tema apei continuă Metodologia propusă definește abordarea generală, iar caracteristicile specifice depind de tipul de imagine Pe fig În Figura A, vedem din nou apă, dar de data aceasta stratul WNTL va fi diferit de cel obișnuit, iar eliminarea anumitor zone folosind Blend If va avea loc într-un spațiu de culoare diferit În capitolul , am aflat că mascarea tradițională neclară va da rezultate mai bune dacă obiectele au margini ascuțite În partea de jos a imaginii există o mulțime de astfel de contururi: frunze pe fundalul apei, pătrate de țiglă și toate sunt îmbunătățite în fig , V Metoda hiraloam, pe de altă parte, este mai eficientă acolo unde marginile sunt neclare sau inexistente, ca pe apa din partea de sus a imaginii Pe fig La , C apa arată mult mai bine Acum trebuie să găsiți canalul potrivit pentru a îmbina cele două versiuni Nu există un astfel de canal în RGB și CMYK, corect atât apa cât și frunzele sunt la fel de tehnice în canalele roșu și albastru și la fel de slab distinse în canalele albastru și galben Așa cum se întâmplă adesea, problema este rezolvată cu ajutorul canalelor de culoare / și LAB În această imagine apa este mai mult verde decât violet, la fel; uzate până la frunze, așa că canalul 'x nu ne va ajuta Dar apa este mult mai albă, mai albastră decât galbenă, iar totul din jumătatea inferioară a imaginii, dimpotrivă, este mai galben decât albastru Neclarități, măști și ascuțire sigură Acest strat: aproximativ / ■g A d b Stratul de bază: aproximativ Bine Orez În original (stânga sus), obiectele din partea de jos au margini ascuțite, sugerând utilizarea mascarea neclară tradițională: rezultatul este afișat în dreapta sus Apa nu conține contururi clare, ceea ce sugerează utilizarea hiraloamului USM: rezultatul este în stânga jos Aceste două versiuni ascuțite sunt apoi combinate Rezultatul este afișat în dreapta jos De aici concluzia: separarea obiectelor folosind comenzile Blend lf se poate face în canalul B În plus, selecția stratului de mijloc (WNTL) este diferită aici Pe cele prelucrate în mod tradițional bong fig Apa de , V nu este la fel de bună ca versiunea de , C hiraloam, dar totuși mai bună decât cea originală; de ce nu WNTL? Deși în fig I C apa intreaga Ma nu este rea, nu-mi plac frunzele întunecate Deci de data aceasta structura stratului este următoarea: originală în partea de jos, versiunea tradițională în mijloc, versiunea hiraloam în partea de sus Pentru a crea versiunea finală, care este prezentată în Fig D, folosind comenzile Blend If de pe stratul superior elimină orice nu este albastru intens Valoarea opacității este de % Deci partea de jos a imaginii este preluată din mass-media Capitolul stratul său, iar partea superioară, care este apă, este o combinație a straturilor superioare și mijlocii Ultima întrebare rămâne: stratul din mijloc este prea ascuțit, fig , V? Personal, nu cred, așa că las-o așa cum este Dacă nu sunteți de acord cu mine, utilizați stratul de jos care conține originalul neatins De ce altfel l-am păstra? Reduceți opacitatea stratului mijlociu la % sau o altă valoare care vi se potrivește Flux de lucru și ascuțire a umbrelor În canalul L, clarificarea dă uneori rezultate mai bune decât chiar și pe stratul Luminozitate în RGB Această problemă este discutată în detaliu în Photoshop LAB Color: The Canyon Mystery De asemenea, concluzionează că, dacă sunteți în LAB, trebuie să îl ascuți în canalul L Cu toate acestea, cu rare excepții, nu cred că clarificarea este un motiv suficient pentru a transfera imaginea în LAB Încețoșarea este cu siguranță da, LAB este mult de preferat aici față de RGB, dar în ceea ce privește mascarea neclară, nu Dar se întâmplă ca însăși logica fluxului de lucru să ne conducă la LAB Acesta este ultimul exemplu, în care combinarea a două tipuri diferite de ascuțire cu Blend If se bazează pe canalul B, deoarece nu are analog în RGB Deci, din moment ce am ajuns în LAB prin forța împrejurărilor, ascuțirea acolo pare destul de rezonabilă Pentru a vă face o idee despre cât de neclară se potrivește mascarea în fluxul general de lucru, de data aceasta vă voi demonstra corectarea în întregime În zonele luminoase, suntem mai sensibili la variațiile de culoare și ea - la contrast, în umbră totul se întâmplă exact invers Și vom lăsa ascuțirea în evidențieri pentru situații precum cea din Fig PENTRU, când a fost necesar să se sublinieze caracterul dur al apei Când ascuți umbrele, iar acest lucru se întâmplă mult mai des, de multe ori aveți nevoie de mai multă precizie decât poate oferi controalele Blend If Imaginea prezentată în fig A, obținut ca fișier RGB neetichetat, prezintă aceeași problemă pe care am întâlnit-o recent în capitolul Există o nuanță albastră nedorită aproape peste tot, măsurată în zonele întunecate ale zăpezii Cu toate acestea, zonele cele mai luminoase, victime ale algoritmului camerei, au devenit albe Culorile relativ plictisitoare, ca să nu mai vorbim de multe verzi, trebuie corectate în LAB Dar aici nu va funcționa din cauza nuanței nedorite introduse de cameră, a cărei intensitate depinde de luminozitate Dacă faceți zone întunecate de zăpadă neutre, zăpada ușoară va deveni roșie În cazul instantaneului care conține aceeași problemă, am folosit instrumentele Camera Raw, după care a fost foarte ușor de corectat în LAB Cu toate acestea, nu avem un fișier RAW în acest moment, deoarece filmarea s-a făcut în JPEG Respirând adânc, prevăd următoarele acțiuni: • Zăpada este neutralizată mai întâi folosind curbele RGB Deoarece acest lucru va lumina canalul albastru și va distruge detaliile, curbele ar trebui aplicate pe un strat setat la Culoare, nu Normal • După ce ați terminat cu nuanța, accesați LAB și, ca de obicei, creșteți variațiile de culoare făcând curbele AB mai abrupte Deoarece suntem deja în LAB, aici putem crește claritatea Asemenea celorlalte imagini din acest capitol, aceasta are o "personalitate despărțită": pe acest plan are nevoie de mai puțină ascuțire decât pe cea din față, deoarece m nu este necesar pentru ca zăpada să arate la fel cu fluxul de apă clocotitor din Fig B În general, succesiunea acțiunilor este următoarea: originalul, prezentat în Fig A, ca de obicei, se deschide în spațiul Apple RGB Orez B: Pentru a evita deteriorarea detaliilor, nuanța de la zăpadă este îndepărtată folosind curbe pe un strat de ajustare cu mod După ce unim straturile, trecem la LAB, creștem abruptul curbelor AB și obținem versiunea C Acum să facem ascuțirea în două moduri diferite Pe fig I D arată rezultatul aplicării mascării tradiționale unsharp cu setările Amount SZH, Radius , Threshold Primul plan a beneficiat de asta, iar zăpada din fundal a avut de suferit Rezultatul aplicării metodei hiraloam cu setări de %, , îl puteți vedea în fig E Îți displace ceva? Acum lucrăm din nou cu un document cu trei straturi: fig C - în partea de jos, E - în mijloc, D - în partea de sus Până acum, controalele Blend If au gestionat amestecarea celor două straturi de sus în mod destul de satisfăcător Dar pentru a obține o precizie mai mare, să încercăm să îmbinăm folosind o mască de strat, al cărei rezultat, dacă este necesar, poate fi ajustat cu ușurință folosind o curbă În cazul în care o parte a corecției se face în RGB și cealaltă în LAB, recomand întotdeauna să păstrați o copie RGB la îndemână, astfel încât să puteți folosi unul dintre canalele sale pentru amestecarea sau crearea unei măști Aici, variațiile de culoare sunt cele mai multe în canalul albastru Adevărat, există și mai mult zgomot acolo, dar în acest caz nu ne pasă prea mult Acum sarcina noastră este să limităm aria de aplicare a filtrului LSM tradițional la partea mai întunecată a imaginii, unde nu există culori strălucitoare Prin urmare, puteți începe de la orice canal, chiar și de la L În timp ce vă aflați în stratul superior activ, adăugați o mască de strat Acest lucru se face folosind pictograma corespunzătoare din partea de jos a paletei Straturi sau folosind comanda Layer>LayerMask>Reveal AP Executăm comanda Image>Apply Image Deoarece masca de strat rămâne activă în paleta Straturi, imaginea este lipită în masca de strat Ca sursă, luăm canalul L din stratul inferior, în care claritatea nu a fost crescută În acest caz, trebuie activată opțiunea Inversare Deoarece stratul superior este favorizat de zonele luminoase ale măștii de strat, iar stratul inferior de zonele întunecate, fără inversare, zonele luminoase vor avea LJSM mai tradițional, iar primul plan va avea mai mult hiraloam Deoarece cerem exact contrariul, masca trebuie să fie "negativă", ca în fig Masca de strat poate fi editată În special, pentru a elimina cu totul aplicarea USM tradițional la zăpadă și pentru a nu lăsa efectul slab prezent în versiunea E Puteți aplica o curbă cu care cele mai întunecate zone din Fig va deveni complet negru sau va lumina tonurile medii ale măștii pentru a obține zăpadă și pietre mai clare în fundal Deși o mască de strat are multă flexibilitate, este destul de consumator de timp pentru a crea, așa că pentru imagini care nu sunt atât de delicate, permiteți-mi să vă ofer un plan de acțiune mai simplu Capitolul Cine nu riscă nu câștigă Bara laterală de la pagina spunea că ascuțirea excesivă este văzută de unii fotografi ca un semn de părinte proastă Acest lucru explică popularitatea hiraloam USM, precum și ascuțirea într-un singur canal negru atunci când lucrați în CMYK În ambele cazuri, este greu să treci dincolo de rațiune când imaginea începe să pară nenaturală Mascarea neclară tradițională face mai dificilă observarea daunelor aduse imaginii și, prin urmare, mai periculoasă Foarte neplăcut vuiet in timpul unei corectii indelungate, ca in urma cu opt pasi o zona mica a fost complet stricata din cauza unei greseli facute la lucrul cu filtrul USM Dar acum, pe baza materialului din acest capitol și din capitolul , putem doza cu atenție ascuțirea și astfel reducem nivelul de pericol De regulă, fie zonele luminoase, fie zonele care au primit halouri excesiv de luminate suferă cel mai adesea de USM tradițional Pe fig B cu un cactus, o modalitate de a contracara acest lucru a fost demonstrată atunci când minereurile de iluminare și întunecare- Canal: roșu Canal: Cheep Canal albastru Pic Stânga: original Dreapta: rezultatul aplicării curbelor RCB la stratul Culoare În contrast, în stânga sus: curbele LAB îmbunătățesc variațiile de culoare Dreapta sus: rezultatul aplicării USM tradiționale Stânga jos: rezultatul hiraloam USM Dreapta jos: imaginea finală după îmbinarea straturilor Capitolul Olele sunt plasate pe straturi separate cu opacitate diferită Există o manevră similară atunci când combinați USM tradițional și hiraloam Este destinat celor care doresc să accelereze fluxul de lucru care combină rezultatele USM tradițional și hiraloam, dar nu doresc să își asume riscuri Esența sa este de a crește claritatea în mod tradițional printr-o mască de luminanță inversată, urmată de aplicarea de hiraloam USM pe întreaga imagine Vă voi arăta această procedură rapidă și nu foarte sinceră și precisă în RGB, dar în general funcționează în orice spațiu de culoare Să presupunem că în imaginea prezentată în fig , culoarea și contrastul sunt în regulă și trebuie doar ascuțite • Selectați un canal care poate fi pentru acest canal, ascuțirea ar trebui să fie intensă, în zonele luminoase - moderată Scopul nostru este ascuțirea părului, pe care toate personajele de aici îl au întuneric pe toate canalele Făcând acest lucru, nu vrem să atingem fețe care sunt întunecate în canalele verde și albastru, ci deschise în roșu • Încărcați canalul roșu inversat Pentru a face acest lucru, mai întâi apăsați Command-Option- , care va încărca primul canal ca selecție, apoi apăsați Shift-Command-I și selecția va fi inversată Același lucru poate fi făcut făcând Command-clic pe pictograma roșie a canalului din paleta Canale și apoi folosind comanda Selectare>Inversa • Efectuați mascarea neclară tradițională Setările mele au fost după cum urmează: încărcați ca selecție inversată Decideți imediat: în zonele întunecate Aplica imaginea - Sursa: *DSCN rainier : Strat: fundal Canal: Luminozitate Țintă: *DSCNO rainier Layer ) Amestecare: Normal Opacitate: [ % !~? Păstrați transparența masca Pic Pentru a îmbina versiunile D și B, se adaugă o mască de strat la stratul superior, urmată de suprapunerea unei copii inversate a canalului L original În zonele luminoase ale măștii (din dreapta), stratul superior are prioritate, în zonele întunecate, cea de jos oh oh Uyers\Normal ; De-selectare Acum aplicați hiraloam USM pe imagine Am setat parametrii la %, , și am primit ceea ce vedeți în fig , С Două observații despre această metodă Orez În multe imagini, claritatea în zonele întunecate ar trebui să fie mai intensă decât în zonele luminoase În acest caz, mascarea tradițională neascuțită ar trebui aplicată pe părul întunecat, dar poate deteriora fețele Primul Până în prezent, mascarea neclară tradițională și hiraloam USM au fost aplicate fragmentelor individuale, care sunt apoi combinate, iar în acest exemplu, cele două varietăți de USM sunt aplicate secvenţial În astfel de cazuri, ar trebui efectuată mai întâi mascarea neclară tradițională, deoarece în caz contrar, chiar și un ușor hiraloam USM preliminar ar face ca mascarea tradițională să fie destul de problematică Al doilea Cu o altă versiune a Fig În Figura - , aveam să vă arăt ce s-ar întâmpla dacă selecția ar fi în loc de canalul roșu, ci canalul verde, dar nu am putut găsi o mare diferență Desigur, prin creșterea fragmentului, s-ar putea dovedi că verdele dă mai mult zgomot RGB: canal albastru; LAB: canalul L R GB: canal albastru; LAB: canalul L RGB: niciunul dintre canale; LAB: canalul B RGB: canal verde; LAB: Canalul A RGB: canal roșu; LAB: canalul L R GB: canal albastru; LAB: canalul B Sarcina a fost ca pentru fiecare imagine să fie necesar să se indice câte un canal RGB și LAB, unde se găsește cea mai semnificativă diferență între două obiecte importante din imagine și care, din acest motiv, ar putea fi cel mai util pentru crearea unei măști Pârâu năvalnic și piatră Zăpadă și vegetație verde Suprafața apei și frunzele Planta de Yucca și peisaj în depărtare Chipurile oamenilor de la masă și verdeața din spate Litere și fundal se mișcă pe fețe și nu oferă nimic în schimb, dar ce rost are aceste studii? Dacă știm cu siguranță că canalul roșu este cel mai bun canal de utilizat ca selecție inversată, atunci nu putem pierde timpul verificând dacă verdele este mult mai rău, puțin mai rău sau deloc mai rău Dar există o altă cale, pe care o vom vedea în exemplul următor Și mai întâi, încă o problemă Găsirea măștii potrivite În fig Pe vedem flori roșii cremoase de yucca, una dintre cele mai frumoase priveliști din deșert Această imagine rezumă o mare parte din ceea ce s-a discutat în acest capitol, așa că înainte de a continua cu corectarea, vom discuta planul de acțiune Florile sunt piesa centrală a imaginii, iar acest lucru nu este grozav deoarece, alături de tonurile de roșu foarte închis, conțin tonuri de alb dominante Orez Sus: Rezultatul aplicării USM tradițional la Fig Mijloc: Un filtru USM cu aceleași setări este aplicat selecției, care este copia inversată a canalului roșu De jos: hiraloam USM este aplicat la versiunea B după de-alocare După cum știm deja, mascarea tradițională neîngustă (unununt mic, rază mare) creează anumite probleme în evidențieri Un exemplu în acest sens este Fig IA: Filyrul USM a fost foarte dur pe albii sudici, roșii beneficiind de pe urma utilizării sale De asemenea, frunzele verzi, care sunt oarecum ceroase în natură, arată prea dure aici Pe următoarea fig B vedem o încercare nu foarte reușită de a evita aceste neajunsuri cu hiraloam LJSM Nici una, nici alta În acest caz, valorile parametrilor selectați și spațiul de culoare nu pot fi considerate suficient de bune Cu toate acestea, voi sublinia că mascarea neclară a fost efectuată în canalul L; în cazul USM tradițional - cu parametri SZH, , , , în cazul hiraloam - %, , Puteți încerca să utilizați alte valori ale parametrilor, dar situația nu se va schimba dramatic În versiunea IA, obținută cu USM tradițional, îmi plac zonele întunecate și nu-mi plac cele deschise Orez B nu este la fel de expresiv ca IA, dar superior celui original • Alegerea corectă! despre valorile razei în hiraloam USM Faceți acest lucru și filtrul va adăuga volum obiectului; în caz contrar, se vor produce doar luminarea și întunecarea haotică Pentru a alege valoarea Razei, trebuie mai întâi să setați parametrul Cantitate la o valoare supraestimată, până la SZH, apoi să analizați efectul diferitelor valori ale Razei asupra formei După obținerea unui rezultat satisfăcător, reduceți valoarea Cantității la % sau cam asa ceva • Două controale Blend If În toate exercițiile, cu excepția Fig , au fost utilizate motoare dintr-un singur strat - Stratul de bază Aceasta înseamnă că Photoshop a testat doar stratul inferior pentru a vedea dacă îndeplinește criteriile De regulă, este mai convenabil să acționați în acest fel, cu toate acestea, în unele cazuri, motoarele This Layer se dovedesc a fi mai eficiente Acest lucru se întâmplă de obicei în LAB când se utilizează curbe pe un strat de ajustare pentru a îmbunătăți variațiile de culoare În astfel de cazuri, intervalele tonale de pe stratul superior sunt mai lungi, astfel încât pot fi ajustate cu mai multă precizie • Erori la lucrul cu o mască de strat Adesea, cu o experiență insuficientă cu măștile de strat, utilizatorul editează imaginea în sine în loc de masca de strat În astfel de cazuri, refacerea lucrărilor deja făcute nu poate fi evitată Atenție la paleta Straturi, unde este evidențiată pictograma a ceea ce este activ în acest moment - măști de straturi sau imagini • Inversarea canalului Determinarea corectă a canalului pentru crearea unei măști de strat este o sarcină dificilă, dar utilizatorii se împiedică adesea de una mai ușoară - inversarea canalului Să ne amintim: acolo unde zona selectată sau masca este ușoară, stratul superior apare prin acolo (sau, în consecință, corectarea este permisă în această zonă); acolo unde sunt întunecate, se acordă prioritate stratului inferior (corectarea este interzisă) Prin urmare, înainte de a apăsa o tastă, trebuie să vă amintiți că inversarea este efectuată astfel încât secțiunile întunecate ale canalului să devină luminoase, iar secțiunile luminoase să devină întunecate Un bun exemplu este Fig Capitolul in toate felurile Cu toate acestea, îmi plac zonele roșii din el mai puțin decât în versiune IA Astfel, trebuie să combinăm zonele energetice din Fig IA cu calm fig V, iar trucul este cum să o faci Există cel puțin cinci moduri care vin în minte și toate implică un document care constă din trei straturi Ca și până acum, originalul este în partea de jos, varianta non-agresivă, moderată WNTL este la mijloc, iar varianta potențial periculoasă este în vârf Ultimele două trebuie combinate Acest lucru se poate face cu o mască sau Blend If, dar cum anume? • Puteți încerca să încărcați o copie inversată a canalului L ca mască Inversarea canalului face masca mai întunecată în zonele care erau luminoase, prevenind Orez Fotografie originală cu flori de yucca în deșert previne translucidența aici a stratului superior Se pare că, cu cât obiectul din original este mai ușor, cu atât se va acorda mai multă preferință versiunii hiraloam • De asemenea, puteți utiliza o copie inversată a canalului verde original Din punct de vedere tehnic, acest lucru este mai corect, deoarece părțile albe ale plantei se vor dovedi a fi deschise, cele roșii vor fi închise, iar frunzele verzi își vor lua locul în mijlocul intervalului tonal Dacă ne întoarcem la canalul L, atunci ambele obiecte roșii și verzi sunt la fel de întunecate acolo Deci, dacă utilizați un canal verde inversat în loc de un L inversat, zonele roșii vor apărea mai clare • Puteți crea o copie a fișierului, o puteți converti în CMYK cu setarea Medium GCR și apoi utilizați masca de strat inversată ca mască de strat copie a canalului negru În comparație cu cele două anterioare, această metodă este mai sigură, deoarece în ea acoperirea USM-ului tradițional este limitată la zonele întunecate, pe care le avem zone roșii în culori • Îmbinarea poate să nu se bazeze pe luminozitate, ci pe culoare În acest caz, nu se folosește o mască de strat, ci Blend If controlează, iar munca se face în LAB În canalul A de culoare verde-violet, frunzele sunt întunecate, zonele albe sunt A și la mijlocul intervalului ( % gri), iar florile roșii sunt deschise În canalul B, totul este deplasat de la albastru la galben, dar există mult mai mult galben în frunze și flori roșii decât în părțile ușoare ale florilor Astfel, mai întâi, cu ajutorul regulatorului B, fără a atinge tonurile de roșu și verde, slăbim claritatea în alb în alte zone, iar apoi, dacă credem că adevărul este încă prea clar, apelăm la controlul A În plus, putem apela la L pentru a elimina cele mai luminoase părți ale imaginii cu acesta În cele din urmă, există o altă abordare care este radical diferită de celelalte Să ne amintim Fig J cu un pescăruș, unde, după ce am efectuat o serie de operațiuni USM, ne-am dat seama cum să folosim valori nebunești de Cantitate și Rază pentru a selecta anumite obiecte Aici în fig PS arată rezultatele aplicării filtrului USM în RGB cu valorile maxime posibile ale parametrilor: SZH, , Acestea pot fi numite echivalentul USM al unui profil fals în sensul că singurul scop Orez Trei moduri de a clarifica fără a crea o selecție sau o mască Top: USM tradițional Stânga jos: hiraloam USM Dreapta jos: un ajutor pentru lucrări ulterioare - o variantă obținută cu setările Sumă SZH Raza , , pragO Pe pagina următoare, vedeți patru opțiuni pentru combinarea rezultatelor aplicării filtrului USM tradițional din Fig A și hiraloam USM de la B Într-un caz, îmbinarea se face prin excluderea zonelor cu citiri negative A și B din stratul superior folosind controalele Blend If În celelalte trei, măștile de strat sunt folosite pentru îmbinare sub formă de copii inversate ale diferitelor canale: verde, negru cu GCR mediu și albastru din modelul mutant C Trebuie să comparați metodele de mai sus cu opțiunile din fig Canal negru inversat, i (a avut loc cu setarea GCR medie Canal albastru inversat de la C Canal verde investit al originalului Eliminați culorile reci cu comenzile Blend If capodopera secretă - pentru a servi ca mijloc improvizat atunci când amestecați sau mascați Din moment ce frunzele din versiune IC-urile sunt toate galbene și florile sunt alb-negru, cel mai probabil candidat pentru mască este canalul albastru, care, după inversare, accentuează USM-ul tradițional la roșii și USM-ul hiraloam la alb Acum un alt test Pe fig În Figura , vedeți ilustrații plasate aleatoriu ale tehnicilor pe care le-am propus pentru combinarea a două tipuri diferite de USM Nu există cinci, ci patru ilustrații, deoarece prima tehnică nu este prezentată; cel în care canalul L inversat acționează ca o mască, ceea ce este destul de de înțeles; dacă ți-a plăcut, atunci celui de-al doilea, care folosește un canal verde inversat, ar trebui să-ți placă și mai mult Măștile de strat sunt aplicate în trei cazuri În primul rând, masca de strat este canalul verde inversat din RGB-Fig Patru moduri de a combina USM tradițional din Fig Ac hiraloam USM de la B În următoarea difuzare, aceleași imagini sunt afișate într-o vizualizare mărită și acolo veți găsi, de asemenea, răspunsuri la întrebările temei original; al doilea: masca de strat - canal negru, obtinut dupa separarea culorii originalului cu setarea Medium GCR; și în final, canalul albastru din fig "super ascuțit" IC În al patrulea caz, în locul unei măști de strat, se folosesc controalele Blend If din canalele A și B Cu ajutorul lor, stratul superior, "USM tradițional" ar trebui accentuat în acele zone care sunt moderat pozitive în ambele canale, pentru a o măsură mai mică accentuată în zonele cu valori negative ale lui A și B pozitive, iar zonele care sunt mai mult sau mai puțin neutre sunt suprimate Puteți determina care dintre metode corespunde fiecărei opțiuni din Fig ? Pe care il preferi? În opinia mea, sarcina este foarte dificilă Dacă aveți nevoie de un indiciu sau un sfat, deoarece cititorii mei beta, cărora le-a fost și ei dificil, aruncați o privire la fig , unde, în aceeași ordine, opțiunile documentului de mai sus sunt mărite și sunt afișate măștile de strat corespunzătoare și motoarele Blend If Amintiți-vă: cu cât masca este mai întunecată, cu atât este mai mare avantajul celei situate pe Pe pagina opusă, sunt patru variante ale imaginii din fig sunt prezentate în formă mărită, împreună cu măștile corespunzătoare și în aceeași ordine Pentru a identifica corect tipul de mască, este mai înțelept să începeți cu opțiunea C, care favorizează hiraloam USM mai mult decât oricare alta Aici masca ar trebui să fie ■ cea mai întunecată, iar din moment ce canalul negru este cel mai deschis, copia sa inversată devine cea mai întunecată mască Argumentăm prin analogie: USM-ul tradițional este preferat în varianta D, așadar, aici ; masca ar trebui să fie cea mai ușoară, deci se obține prin inversarea canalului albastru din Fig , C Opțiunea A, care folosește un canal verde inversat, Opțiunea B are un fundal mai moale, ceea ce înseamnă că aici combinația se realizează folosind controalele Blend If din LAB Controalele exclud toate zonele care au mai puțin galben decât albastru, suprimând astfel muntele și cerul; precum și slăbirea zonelor în care sunt mai multe verzi decât violete, suprimând astfel frunzișul, mai ales pe fundal Astfel, răspunsurile la test vor fi următoarele: D Verde inversat În LAB, Blend If! C Negru inversat D Albastru inversat din versiunea "super sharp" stratul mijlociu versiunea WNTL a imaginii În plus, în florile albe, toate măștile sunt închise la culoare sau pe jumătate întunecate Deci cine este campionul nostru? Mai întâi, să ne amintim ce spune Adams despre selecția obiectelor: "În unele cazuri, selecția unui anumit obiect se face judecându-l din pre-meiws din jur O modalitate de a face acest lucru este să setați o adâncime minimă de câmp, care poate fi obținută prin creșterea diafragmei Ca urmare, obiecte atât în prim-plan cât și în fundal sunt nefocalizate și, prin urmare, nefocalizate Acest efect, care se numește focalizare diferențială sau selectivă, este îmbunătățit de orice mediu Orez (pe pagina următoare) Fragmente din patru variante de fig sunt prezentate mărite Lângă ele sunt măști de strat vom, care poate reduce profunzimea câmpului Ar putea fi alegerea unui obiectiv cu o distanță focală mai mare, reducerea distanței până la subiect sau utilizarea unei deschideri mai largi " În ceea ce mă privește, prefer masca bazată pe canalul negru Pentru a-l găsi printre restul, trebuie să țineți cont de faptul că negrul este întotdeauna cel mai deschis canal, ceea ce înseamnă că, după inversare, din el se obține cea mai întunecată și, prin urmare, cea mai conservatoare mască Îmi place și tehnica bazată pe folosirea motoarelor Blend lf, pentru că este singura care vă permite să păstrați întregul fundal înmuiat și, în același timp, să creșteți claritatea în flori Desigur, puteți alege oricare dintre cele patru tehnici, puteți juca cu opacitatea straturilor, încercați pe toate Capitolul câteva opțiuni interesante pentru măști de straturi, etc , etc Diferite versiuni ale acestei imagini ar putea dura încă zece pagini Încă o notă importantă Dacă sunteți dispus să dedicați la fel de mult timp mascării neclare cât ați petrecut pentru ultimul exercițiu, este recomandabil să aveți cunoștințe solide despre elementele de bază ale gradării culorilor O mică greșeală în crearea curbei sau amestecarea canalelor va anula câștigul mic pe care îl obțineți din alegerea celei mai bune versiuni din Fig Pariază pe ceea ce ești sigur Rețineți că aceste exemple sunt concepute special pentru a discuta despre tehnici avansate de aplicare a două tipuri de mascare neclară, care nu sunt necesare pentru majoritatea imaginilor Dar cum să reziste tentației atunci când există vreo șansă de a face imaginea și mai bună? Este imposibil În general, nu a existat, pentru a culmea, vă ofer un alt exemplu de aplicare complexă a unui concept simplu Pe fig A vezi o placă comemorativă cu un text care povestește despre istoria statului New York Prezența multor contururi clare sugerează că în acest caz este mai bine să folosiți nu hiraloam, ci USM tradițional Cu toate acestea, nu văd niciun motiv să refuz să folosesc ambele metode de ascuțire Această imagine neetichetată era pregătită pentru imprimare la ppi După aplicarea unor setări USM excesive, și anume Amount SZCH, Radius , Threshold , obținem fig V și din nou întâlnim o problemă, pre care ne-a urmărit pe aproape tot capitolul - prin deteriorarea luminilor, în acest caz - litere de aur Deoarece acest exemplu este ultimul din acest capitol, el rezumă ceea ce a fost tratat și, de asemenea, vă oferă posibilitatea de a vă cere scuze pentru faptul că, de fapt, v-am înșelat, începând capitolul cu două exemple nu tocmai tipice Îndreptarea USM tradițională către zonele luminoase, așa cum sa făcut în Fig , cu cascada, foarte rar; de obicei, hiraloam USM este folosit în evidențieri sau acest filtru nu este folosit deloc Metoda Hiraloam este de preferat pentru ca aproape intotdeauna garanteaza siguranta; în timp ce mascarea tradițională neclară, dimpotrivă, este întotdeauna potențial periculoasă și, în acest sens, imagini precum piscina din Fig , nu sunt tipice Imagini ca această tabletă ne distrug în mod constant viața După ce am identificat unde mascarea tradițională neclară cauzează probleme (de obicei, obiecte luminate, precum și evidențieri), dezvoltăm o strategie de soluție și încercăm să o explicăm Photoshop în termeni pe care computerul îi poate înțelege Explicația aici este simplă: vrem să ascuțim zonele albastre și să lăsăm zonele galbene neatinse Această lucrare poate fi făcută în orice spațiu de culoare, deoarece fiecare dintre ele are un canal cu o diferență pronunțată în tonuri de galben și albastru: canalul galben în CMYK, canalul B în LAB, canalul albastru în RGB Personal, prefer să lucrez în RGB în acest caz, deși alegerea ta poate fi diferită Dacă vă grăbiți, apăsați Command-Option- și apoi Shift-Command-I (aceasta va încărca canalul albastru ca selecție și îl va inversa) și continuați Noi, în loc de o scurtă mar- bone > ha alege un lung, dar on-іvagelny Duplicați stratul original aplicați-l tradiționalul L (Fig B), apoi încărcați copia inversată a canalului albastru ca o mască hi, care va da ba-un І C Acest lucru se poate face în mai multe moduri Eu, de exemplu, am o mască de strat goală, apoi comanda Aplicare imagine în modul Normal și opțiunea Inversare activată, am introdus un canal albastru în ea, în plus, din stratul ■ ickground, și nu din Merged acceptat prin interogare Culoarea aurie a literelor este păstrată și chiar tăiată Acesta este un pas în direcția corectă, dar opriți-vă aici nu există nici un punct În loc să aplicați două arome ale filtrului USM și apoi să combinați rezultatele, aplicați hiraloam după USM tradițional Pentru a face acest lucru, lăsând masca de strat pe loc, am reaplicat filtrul USM layer-ului superior, de data aceasta cu setări de %, , Rețineți că am dat clic pe pictograma stratului superior înainte de a face acest lucru, altfel în schimb a imaginii în sine, ar fi ajustată masca de strat Rezultatul este prezentat în fig A Succesul metodei hiraloam constă în halourile largi, atât de slabe încât sunt aproape invizibile Dar nu se descurcă bine cu imaginile, saturate Repetiții și exerciții \ Când se folosește hiraloam USM în locul mascării tradiționale nesharp? \ Într-un document cu două straturi, trebuie să creați o mască de strat pe baza unui canal existent De ce ar trebui să ne ghidăm atunci când îl alegeți? \ Dacă USM tradițional este aplicat unui portret, ce canal RGB ați prefera să utilizați pentru a crea o mască de strat sau o selecție? Ar trebui inversat? \ În fig Masca de strat C în cele mai deschise flori este neagră, așa că folosește hiraloam USM în locul celui tradițional Dacă ți s-ar spune că este nevoie de măcar puțin Î de USM tradițional în fiecare domeniu, cum ai corecta acea versiune? Pentru I din acest exercițiu, se presupune că ponderea USM tradițională I ar trebui să fie de cel puțin % \ Faceți o fotografie a unei păduri sau a unei alte vegetații făcută în lumină normală sau consultați fig Creați o copie a stratului, ascuțiți-l mult în mod tradițional Experimentați încărcând canalele roșu, verde, albastru, negru și canalul L ca mască de strat Convertiți fișierul în LAB și utilizați controalele Blend If pentru a exclude toate zonele care au valori pozitive în canalul A Comparați rezultatele atât de ohuilikly iadul" daim IfTKILS •AD')? /a\[£PUa obiecte diferite, ale căror halouri "se târăsc" unul peste altul Dar dacă obiectul important este plasat pe un fundal solid mare, cum ar fi cerul sau, în acest caz, fundalul albastru al semnului, atunci apare o altă posibilitate, ascuțirea cu o valoare ultra mare a parametrului Radius Deci, să aplicăm din nou USM, acum la fig A, cu setări de %, , Aceasta ne va oferi versiunea B Aplicarea filtrului USM de trei ori ar trebui să fie suficientă Rămâne doar să decideți dacă efectul rezultat nu este excesiv Dacă da, puteți pur și simplu să reduceți opacitatea stratului USM, dar există o modalitate mai subtilă Dacă fig B vi se pare prea dur, poate pentru că excluderea literei galbene era prea evidentă Pentru a remedia acest lucru, estompează puțin masca de strat Am folosit un filtru Gaussian Blur cu o rază de , în acest scop și am primit versiunea finală de C Orez Sus: original RGB Centru: USM tradițional este aplicat pe un strat separat De jos: o mască de strat este adăugată la variația centrală ca o copie inversată a canalului albastru original, împiedicând literele să fie prea clare Trecutul și viitorul ascuțirii Locurile de mascare neascuțite nu au o reputație bună nici în cele mai bune condiții Este clar că apariția unor noi tehnici extreme, precum cele prezentate mai sus, nu o va îmbunătăți În urmă cu zece ani, majoritatea acestor trucuri erau de neimaginat, deoarece Photoshop pur și simplu nu putea face față calculelor necesare Și din moment ce, în absența unor computere suficient de puternice, nu se punea problema de a experimenta noi tehnici, s-a folosit doar mascarea neclară tradițională, copiend orbește ceea ce făceau de obicei scanerele cu tambur Dar pentru cei care consideră aceste trucuri ca fiind doar niște trucuri inedite care nu corespund regulilor bunului gust, vă voi aminti câteva fapte istorice Din cate stiu mascarea neclară în forma sa tradițională - crearea de halouri înguste de lumină și întuneric pentru a sub- Orez De sus: până la stratul superior al fig Se aplică , C hiraloam USM cu o rază de Mijloc: USM cu o rază ultra-înaltă de este aplicat opțiunii de sus Jos: Masca de strat este neclară cu un filtru Gaussian Blur cu o rază de , pentru a înmuia contururi thr mai usoara " i АШЕ(r): "йпдляДИйшз Йй? ,pe mine Da (De la până la mpepi & > VSn*SS] ianvioii wmcn У яЛ& HAV xMiUânX HlîtH ОКаа cu jelAÎLis ашЦу thi ' ЙiiiХз Ю LL Л Аb (c)ааеуа ІдЖіъ a LhuUtaffă? ilo iîla Vtsca sz&iiyPaII&sh arii iЬsLeyalal "cca qp iiazhasza to? itte□ S&DZkagfl UUb face laa? iYalIIkl da yznULЩr ? Oie iiki yTe? lyka shrayiSchu laka yisze sisa' ? (LaIЬlZ GlhU yeyz ilaLaaly-I lSHL ( ~e aza tsu Lla (yshzi olL utzga ouu (ia gahlzrek-'yu (aylgS'Jba GjftlLd] Bsg wdLL ѵdalE Hg Оіllz) іL£ta^g'gіlu u Zііro^ѵdyaіlal -(Lіgr, uolasZ?ga^^ ligala) Capitolul trasarea graniței dintre culori - inventat la un moment dat de Michelangelo și adus la perfecțiune de El Greco În secolul al XX-lea, mi-am făcut partea, oferind ascuțire pe canale individuale și în modul Luminozitate, Mascarea neclară cu o cantitate mare și o rază mică este pe bună dreptate numită tradițională Din păcate, în anumite imagini, sau în anumite zone ale acestora, introduce artefacte prea vizibile Efectul utilizării hiraloamului USM - rază mare, cantitate mică - nu este atât de pronunțat, dar consecințele negative nu sunt atât de vizibile Unele imagini beneficiază de utilizarea unei abordări amestecate, în care un strat este aplicat USM tradițional, un alt strat este hiraloam, iar apoi straturile sunt combinate folosind controalele Blend lf sau o mască de strat În acest caz, claritatea diferitelor zone ale imaginii este crescută exact în modul cel mai eficient în acest caz Subiectele de clarificare, estompare, Umbre/Evidențiere, precum și crearea de selecții, măști de straturi, îmbinarea straturilor sunt interdependente Trei capitole sunt dedicate discuției lor, iar acest capitol este primul dintre ele precum şi tehnicile de amestecare descrise în acest capitol Din păcate, nu îmi pot atribui gloria descoperitorului metodei hiraloam L-am furat de la Velasquez Ideea de a amesteca USM tradițional cu hiraloam pentru a depăși deficiențele fiecărei metode este nouă și nu este absolut nimic în neregulă cu astfel de inovații Cu toate acestea, înainte de a reveni la căutarea unei gustari cu vodcă fără calorii și fără colesterol, care să nu-ți dea mahmureală, să lăsăm ultimul cuvânt lui Adams: "Având deplină încredere în oamenii de știință și ingineri remarcabili, recunoscând realizările remarcabile în cercetarea științifică și îmbunătățirea tehnologiilor procesului fotografic, nu pot decât să spun că printre aceștia există un număr extrem de mic de cei care percep fotografia ca o formă de artă și, prin urmare, înțeleg ce fel de echipament este cu adevărat necesar fotografii Cu toate acestea, s-au înregistrat progrese în unele domenii După părerea mea, obiectivele moderne sunt aproape perfecte, iar materialele fotografice negative și pozitive de astăzi sunt mai bune decât cele pe care le foloseam înainte Sunt sigur că următorul pas va fi imagistica electronică și sper să trăiesc pentru a vedea asta Și cred că, în ciuda tuturor inovațiilor tehnologice, rolul principal va fi în continuare jucat de capacitatea unei persoane de a percepe creativ lumea din jurul său Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight Din punctul de vedere al unei camere digitale, tonurile medii ale unei imagini sunt cele mai valoroase Prin urmare, punctele finale - lumini și umbre - trebuie readuse la viață astăzi mult mai des decât în epoca filmului Din fericire, Photoshop oferă acum un instrument la îndemână pentru această sarcină, dar necesită să cunoașteți elementele de bază ale estomparii și clarificării Partea fecioara a podului din Fig se conectează la spatele Palatului Dogilor din Veneția, cea mai luxoasă clădire din lume pentru vremea sa Iar partea dreaptă se sprijină de peretele închisorii, care și-a câștigat faima ca fiind cea mai sumbră și sinistră închisoare Pe acest pod, condamnații au fost transferați din sala de judecată a palatului în închisoare De aici, înainte de a dispărea în temniță, au aruncat o ultimă privire către Marele Canal Așa că și-a primit numele - Podul Suspinelor Această zonă a Italiei este locul de naștere al editurii și tiparului, existau multe tipografii Desigur, tipografiile în sine au apărut pentru prima dată în alte țări, dar venețienii de la sfârșitul secolului al XV-lea au pus toate acestea pe o bază de afaceri Și priceperea lor în afaceri a fost excelentă! Apropo, cei care contestau monopolul tiparului de stat ajungeau uneori pe același Pod al Suspinelor Jumătatea stângă a imaginii este puternic luminată, în timp ce jumătatea dreaptă este în umbră Cam asa vede camera aceasta scena Am fi văzut totul mult mai bine, deoarece sistemul vizual uman este mai îngăduitor la condițiile de iluminare slabă În plus, nu suntem ostatici ai logicii dubioase a camerelor digitale, forțându-le pe acestea din urmă să introducă un punct alb în imagine și să adauge contrast la tonurile medii - această imagine nu are nevoie de asta mai mult decât au nevoie venețienii - cucerirea turcească Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight Pic (vizual) stânga sus: original Dreapta sus: Iluminări îmbunătățite cu curbe aplicate printr-o mască de luminozitate Stânga jos: rezultatul unei corecții alternative cu amestecarea Oeiyay Dreapta jos: rezultatul stratificării unei versiuni din stânga peste cealaltă în modul Întunecare Metodele pe care le-am folosit înainte sunt de puțin ajutor aici Nu putem Să creștem contrastul în evidențieri cu ajutorul curbelor, pentru că atunci restul imaginii va deveni prea întunecat; nu pot ocoli con- la fel de întunecat ca marmura din fundal, deci diferența dintre fundal și op namentum va fi redus și vom obține opțiunea B Trebuie să obținem ceva de genul versiunea ІС sau, dacă doriți, încredere de către algoritmul camerei, deoarece avem fără fișier RAW; nu există opțiuni de amestecare a canalelor aici, deoarece marmura este aproape neutră și, prin urmare, arată la fel pe toate canalele O imagine poate fi îmbunătățită folosind tehnica aplicată fotografiilor supraexpuse din Capitolul În acest caz, considerăm că imaginea este compusă din jumătăți întunecate și luminoase Apoi încărcăm canalul (nu contează care dintre ele, aici sunt toate despre ele orez D, care reprezintă co- sunt aceleași) ca o selecție sau o mască de strat și aplicați o curbă pentru a îmbunătăți contrastul în evidențieri O astfel de mască de luminozitate dă rezultate bune cu imagini în care luminile sunt formate, de exemplu, de zăpadă Dar ceea ce numim "lumini" din fotografia Podului Suspinelor nu sunt deloc Podul în sine poate fi alb, dar ornamentația în relief este clar gri Este imposibil să-l selectați complet cu ajutorul unei astfel de măști, nu va deveni așa Orez Sus: fragment mărit din versiunea IA Centru: copie inversată neclară a canalului roșu utilizat pentru amestecul Oregyau Jos: O secțiune mărită a versiunii C, care prezintă semne tipice de ascuțire a hiraloamului lupta fig ІС suprapus pe fig IA în modul Darken Nu am văzut încă astfel de operațiuni, dar am mai văzut ceva foarte asemănător Orez Figura B prezintă o mască inversată și puternic neclară, similară cu cele utilizate în Capitolul Și uitați-vă la cerul de sub pod din Figura B C, care este un fragment mărit din Fig , C Aceste halouri largi neclare indică faptul că aici a fost folosită ascuțirea cu hiraloam, nu? Cea mai așteptată echipă Instrumentele automate de îmbunătățire a imaginii, cum ar fi comanda Auto Color sau algoritmii pentru camerele digitale care stabilesc un punct alb într-o imagine, sunt rareori folosite de profesioniști, deoarece, în practică, dăunează mai degrabă decât ajută Am văzut asta în ultimele două capitole Dar comanda Image> Adjustments> Shadow / Highlight (Light / Te-ni) este o excepție Introdus în în Photoshop CS, a devenit, probabil, Orez Sus: imagine originală sRCB Centru: profil fals aplicat originalului (Apple RCB; gamma ) Stânga jos: versiunea obținută cu comanda Shadow/Highlight cu setări implicite Dreapta jos: rezultatul ascuțirii versiunii B Valoarea parametrului Radius este de de pixeli Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight \ ii, cea mai importantă actualizare a setului de instrumente de gradare a culorilor de la apariția straturilor de corecție în Că este nemeritat puțin folosit este regretabil, dar destul de de înțeles În cea mai mare parte, utilizatorii nu riscă să se abată de la valorile implicite Preocupările lor sunt de înțeles: parametrul cheie al echipei este greu de numit în-■ itivno-înțeles și nu există documentație suficientă despre el Astăzi, Shadow/Highlight are un mijloc reputat de ■ și disperare De exemplu, atunci când doriți să reînviați fotografii extrem de subexpuse precum cele cu care ne-am ocupat în capitolul Desigur, poate ajuta aici, dar există modalități mai bune de a folosi această comandă De fapt, utilizarea acestuia ar trebui să devină o parte integrantă a fluxului dvs de lucru Nu am atins această comandă până acum, doar pentru că pentru a o folosi eficient, trebuie să învățați materialul i iva anterioară - înțelegeți cum funcționează straturile de mască inversate și cum să combinați avantajele tradiționale și hiraloam USM Nu crezi? Apoi reveniți la peisajul deșertic de la începutul capitolului B obținut cu Shadow/Highlight Cu toate acestea, uitați-vă cu atenție unde munții se întâlnesc cu cerul și unde verdeața atinge versanții munților - este posibil să nu observați semne evidente de hiraloam-halouri aici? De altfel, Fig B este un exemplu perfect de corecție rapidă A durat doar un minut pentru a extinde gama tonală în nori și a lumina verdele Pentru a depăși sau măcar a egala rezultatul obținut folosind alte metode, va dura mult mai mult timp Metoda prin care fig C și D este echivalentul mai lent al comenzii S/H Aceasta este o abordare mai flexibilă, care vă permite să "strângeți" maximul posibil din original Este folosit în general pentru originale cu culori strălucitoare Vă vom arăta cum funcționează această tehnică cu ritm lent după ce înțelegem cum funcționează Shadow/Highlight De exemplu, să facem o fotografie făcută într-o sală de judecată americană la cinci sute de ani după ce judecătorii venețieni au trimis prizonierii într-o plimbare tristă de-a lungul Podului Suspinelor Prezentare generală a Shadow/Highlight Cu judecătorul, pe care îl vedem în Fig ZA, nu știu personal, dar se pare că este vorba de o persoană fără simțul umorului, care, atunci când se anunță verdictul, este mai bine să nu fie enervat de lanterne Asta explică de ce imaginea a ieșit atât de întunecată După cum știm, camerele digitale nu au detalii în lumini și umbre, tratând aceste zone ca fiind nesemnificative Această imagine pare să confirme corectitudinea acestei abordări Cămășile bărbaților, paharul de pe masă și părul și mustața arbitrului nu sunt obiecte de nicio valoare Nici aici umbrele nu au o valoare deosebită Deși detalii suplimentare în ținuta judecătorului nu ar fi de prisos, chipurile oamenilor sunt mult mai importante Problema este că această fotografie este inițial atât de întunecată încât fețele sunt clasificate drept umbre Dacă nu ați auzit niciodată de Shadow/Highlight, atunci pentru a corecta această fotografie, ar fi trebuit să recurgeți la utilizarea de profiluri false, cum ar fi Capitolul Orez Valorile parametrilor oferite de Shadow/Highlight în mod implicit C este mai colorat În al treilea rând, chipul ei este mai expresiv Să aflăm de ce se întâmplă asta aceasta a fost făcută în capitolul Originalul prezentat în fig PENTRU, a venit cu eticheta sRGB Atribuind fișierului un profil cu culori Apple RGB și gama , am primit versiunea B Culorile primare ale Apple RGB și sRGB sunt atât de apropiate încât nu există nicio diferență de culoare Valoarea gamma de , a fost aleasă nu pentru că este cea mai bună, ci pentru că poate produce o versiune similară ca luminozitate generală cu Fig C, care la rândul său a fost rezultatul aplicării la fig PENTRU comenzile Shadow/Highlight cu setări implicite Deși ambele versiuni sunt similare ca ușurință, există trei diferențe semnificative între ele În primul rând, în fig C comparativ cu V are mai mult zgomot în umbră În al doilea rând, versiunea Setări implicite de umbră/evidențiere Versiunea simplificată a dialogului Shadow/Highlight pe care o vedem când accesăm prima comandă ar trebui uitată imediat Faceți clic pe butonul Show My Options și fereastra prezentată în fig Setările pentru lumini și umbre sunt controlate independent Dacă parametrul Cantitate este setat la zero oriunde, nu se întâmplă nimic cu partea corespunzătoare, indiferent de valorile altor parametri După cum puteți vedea, implicit nu ar trebui corecția de evidențiere, care este corectă pentru originalul dat Detaliile din umbră sunt relevate prin luminarea zonei tratate de comandă ca zonă de influență, păstrând în același timp valoarea punctului de umbră la același nivel Dacă imaginea nu este contrastantă, acest punct poate deveni chiar mai întunecat, dar de obicei este aproape imperceptibil Ceea ce se întâmplă atunci este ceea ce poate fi văzut parțial ca o amestecare și parțial ca o corecție cu curbe O copie a imaginii este inversată și folosită pentru a o lumina În esență, deși nu o putem vedea, comanda Shadow/Highlight face exact același lucru pe care l-am făcut în primul exemplu al acestui capitol Acum să revenim la imaginea respectivă Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight Pe fig Figura B prezintă o versiune inversată și neclară a imaginii roșii ka-ia a Podului Suspinelor Se pune pe un strat separat, al cărui mod de sudare este schimbat în ■erlay Oriunde suprapunerea pare mai deschisă de % gri, apare lumina de bază: acolo unde este mai întunecată, apare întunecarea; și acolo unde valoarea stratului Deschis este % gri, nu trece nimic Astfel, această procedură întunecă simultan luminile și umbrele light-st, spre deosebire de Shadow / ighlight, care vă permite să controlați cm și altele în mod independent Pentru a face ceea ce face această comandă, trebuie să adăugăm un al treilea strat din minele originale și să-l setăm fie pe modul Întunecare pentru a limita atacul corecției la evidențieri, fie pe modul Deschis pentru a-l limita la umbre (Dacă doriți să eliminați posibilitatea de a re- estompare în Figura B, puteți face același lucru pe doar două straturi În acest caz, folosind comanda Aplicare imagine din stratul superior, setați modul său la Oheryay în loc de Normal, care va seta stratul însuși la Lumină sau Întunecare ) Procesul cheie atât pentru metoda descrisă, cât și pentru aplicarea corectă a comenzii Shadow / Highlight este estomparea Fără ea, am obține o imagine cu contrast destul de scăzut, similară cu Fig B Marmura albă s-ar fi întunecat, iar umbrele care evidențiază forma podului s-ar fi luminat Deci soluția este să estompați stratul de suprapunere suficient de tare pentru a face acele linii întunecate să dispară Ca urmare, atunci când se realizează suprapunerea, întunecarea va avea loc peste tot și nu doar în zonele albe ale originalului Această metodă presupune un grad destul de mare de neclaritate De obicei, atunci când se aplică filtrul Gaussian Blur, valoarea parametrului Radius nu depășește câteva unități Dar aici, deși liniile situate în luminile Podului Suspinelor sunt neobișnuit de subțiri, câmpul Radius a trebuit setat la , pixeli pentru a obține ceea ce vedem în fig B Originalele mai tipice, cum ar fi fotografia judecătorului, vor necesita o rază și mai mare Aici, intensitatea neclarității ar trebui să fie astfel încât să ștergă ochii, care altfel nu se pot lumina Ce se va întâmpla, vom vedea într-un minut În mod implicit, estomparea în Shadow/Highlight se face cu o rază foarte rezonabilă de de pixeli Rezultatul nu poate decât să ne amintească de hiraloam USM Și cum altfel, dacă în ambele cazuri se folosesc aceiași algoritmi de "blurring"? Pentru a demonstra acest lucru, aplicați la Fig Mascare neclară B cu aceeași valoare a razei (setările filtrului USM: %, ) Rezultatul va fi o versiune D, care seamănă deja mai mult cu versiunea S obținută cu Shadow/Highlight Principala diferență dintre ele este culoarea feței judecătorului Acum aruncați o privire la fig și observați că câmpul Corecție culoare este setat la + % în mod implicit Va împiedica doar experții, dar începătorii ar putea ajuta Se știe că imaginile prea întunecate sau prea deschise tind să fie atât prea gri, cât și prea întunecate Și această setare îmbunătățește saturația tuturor culorilor Dacă luăm în considerare fig C izolat, pare de preferat unei versiuni mai monocrome Capitolul D Cu toate acestea, în ea a apărut o nuanță puternică și caldă și, pentru a scăpa de ea, va trebui să suferi Prin urmare, dacă intenționați să corectați în continuare acest original, aveți grijă cu parametrul Corecție de culoare Se întâmplă ca valoarea implicit este util (un exemplu va urma în scurt timp), dar dacă nu vă grăbiți, cel mai bine este să îl setați la zero Sub glisorul Corecție culori se află glisorul Contrast tonurilor medii El sus- Filtrul Smart Sharpen - este chiar atât de inteligent? Filtrul Llnsharp Mask își urmărește istoria de la începutul anilor Apoi capacitățile sale au făcut o impresie foarte puternică, dar astăzi se cunosc mult mai multe despre mecanismul de ascuțire În plus, într-o perioadă în care cantitatea de memorie RAM era limitată la opt megaocteți, iar vitezele procesorului erau asemănătoare cu cele de azi, problema creării unui filtru mai complex pur și simplu nu era pe ordinea de zi, deoarece filtrul llnsharp Mask deja existent petrecut o veșnicie întreagă Având în vedere faptul că L SM, dacă nu cel mai important filtru din Photoshop, este cu siguranță unul dintre primele trei, subiectul dezvoltării unui filtru mai puternic este de mult așteptat Și acum filtrul Smart Sharpen a apărut în Photoshop CS Principiul său de funcționare este același cu filtrul L SM, totuși, din motive care nu sunt în întregime clare, creatorii au neglijat cel mai important parametru Threshold, lăsând doar Cantitatea și Raza O inovație utilă a fost prezența secțiunilor separate pentru umbre și evidențieri, iar parametrii aflați acolo sunt similari cu cei descriși în acest capitol în legătură cu comanda Shadow / Highlight: Fade Amount, Tonal Width și Radius Spre deosebire de S/H, unde parametrul Radius este foarte important, în Smart Sharpen aproape că nu are niciun efect Dar dacă ajustați corect cantitatea de estompare și lățimea tonului, puteți reduce cantitatea de claritate în lumini și umbre Această funcție este uneori utilă, mai ales când există mai multe originale care necesită aceeași ascuțire Acest lucru amintește de modulul Camera Raw, ale cărui instrumente de corecție sunt mai utile în modul lot decât pentru imaginile individuale Spre regretul meu, ca instrument personal de corecție, Smart Sharpen este dezamăgitor Absența parametrului Prag îl transformă într-un infirm Atenuarea efectului în lumini și umbre este gestionată cel mai bine de comenzile Blend If, care pot fi aplicate oricărui canal În ceea ce privește munca mai subtilă și mai importantă, măștile stratificate, care vor fi discutate în capitolul , oferă posibilități aproape nelimitate Dacă ar fi ceva ce am putea face pentru a îmbunătăți filtrul L SM, ar fi să îi oferim o funcție, unele dintre trucurile prin care a trebuit să trecem pentru a realiza așa ceva În anii , scanerele cu tambur executau mascarea neclară din mers Unele dintre ele vă permit să utilizați echivalentul parametrului Radius, altele doar Amount Dar toți știau să lucreze separat cu halourile luminoase și întunecate Dacă în urmă cu mai bine de douăzeci de ani această oportunitate era considerată foarte importantă, atunci astăzi nu și-a pierdut deloc semnificația Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight arată toate canalele simultan, ceea ce, după cum arată experiența noastră, rareori aduce rezultate bune Dacă mai ai ceva timp să te joci cu el, mai bine petrece-l creând un set frumos de curbe Și iată cei trei parametri aflați mai jos în secțiunile Highlights și Shadows - xinount Tonal Width și Radius sunt foarte utile Estompați și amestecați Pentru a demonstra clar modul în care acestea interacționează între ele • cum să-și selecteze corect valorile, în fig prezintă opt versiuni diferite ale aceleiași imagini Am vorbit deja despre parametrul Radius și am menționat apropierea acestuia de hiraloam USM Încețoșarea se află în centrul oricărei mascări clare Vă amintiți imaginea care deschide capitolul ? Părea a fi rezultatul aplicării mascării neclare cu radiații cu toate acestea, a fost obținut exclusiv folosind filtrul Gaussian Blur (O descriere a secvenței corespunzătoare de operații este disponibilă în folderul capitolului șase de pe CD) Parametrii Amount și Tonal Width sunt ușor de confundat Primul, ca în I SM controlează intensitatea impactului Al doilea limitează gama de luminozitate (sau întuneric) asupra căruia este afectată Cu cât este mai mică valoarea Tonal Width, cu atât zona de efect a comenzii este mai apropiată de gens și/sau lumini pure Pe fig Pe A, valoarea Cantității a crescut vertiginos până la maximum %, în timp ce ceilalți doi parametri și-au păstrat valorile implicite: % și de pixeli Drept urmare, zonele întunecate ale imaginii sunt prea luminoase în comparație cu restul, iar zgomotul este enervant de observat Dacă setați parametrul Tonal Width la %, lăsând valorile implicite pentru Cantitate și Rază, rezultatul va fi mai acceptabil, așa cum se arată în Fig , V Singurul lucru care s-a întâmplat cu originalul a fost iluminarea lui generală, fără a încerca să dezvăluie umbrele Dacă asta este tot ce ai nevoie, atunci există modalități mai bune Pentru a selecta valorile corecte, vă sugerez să utilizați aceeași tehnică ca cea utilizată pentru hiraloam USM din Fig Potrivit ei, setăm valorile maxime pentru doi parametri, selectăm valoarea corectă pentru al treilea parametru și apoi ajustam primii doi Pentru Shadow/Highlight, mai întâi reglez Tonal Width setând Amount la % și Radius la În fig La C am combinat aceste două setări monstru cu o lățime tonală de % destul de conservatoare Acum este clar de ce neclaritatea ar trebui să fie suficient de mare Cum altfel să ștergeți ochii judecătorului? Pentru a selecta valoarea parametrului Tonal Width, a avea o astfel de față fără formă este foarte convenabil Funcția acestui parametru este de a seta întunericul capului în raport cu fundalul și, în acest caz, claritatea crescută pe care o va oferi un parametru rezonabil de rază ne poate induce în eroare Mi-am dat seama că % pentru Tonal Width nu este suficient Dar când în fig I D Am ridicat valoarea acestui parametru la % nemodest, capul mi s-a parut prea usor Prin urmare, m-am stabilit pe o valoare intermediară de % (Fig E) Acum să aruncăm o privire la parametrul Radius Ca și în cazul hiraloam-ului USM, setarea prea scăzută va dăuna originalului, iar setarea prea ridicată doar luminează și se întunecă Capitolul fragmente mari ale imaginii, fără nicio îmbunătățire a formei obiectelor Ce se întâmplă când Raza este setată la , am văzut deja în Fig ZS Prin urmare, în fig Am setat F la și G la Ii dau votul meu celui din urmă În cele din urmă, reduceți Suma după bunul plac Mi-a plăcut valoarea de %, care a dat fig N, care, în opinia mea, este mai bun decât oricare dintre cele patru opțiuni din fig Acest original este bun pentru a demonstra cum funcționează comanda Umbră/Evidențiere, dar este rău pentru a o folosi în viața reală Cu toate acestea, există o excepție importantă aici În munca profesională, avem adesea mult mai puțin timp pentru a procesa o imagine decât ne-am dori Acest original este un bun exemplu, deoarece vine dintr-un ziar în care prea mult timp pentru a corecta o imagine este la fel de rar ca o autostradă din Veneția Pentru a obține orez C, va dura zece secunde; orez , N - mai puțin de un minut Dacă timpul Am exact atât de mulți dintre voi, vă recomand cu sinceritate Shadow/Highlight Cu toate acestea, dacă timpul permite, începerea cu această comandă este o idee proastă Să revenim la o fig asemănătoare , care arată și un bărbat cu părul gri În ambele fotografii, camera a introdus din greșeală un punct alb în locul greșit În acea fotografie veche a fost un punct culminant în fundal, aici este o reflexie pe spătarul scaunului de judecător După cum știți, trebuie să setați punctul alb în zona cea mai ușoară semnificativă În ambele fotografii, această zonă este părul gri Curbele, poate împreună cu un profil fals, vor rezolva cu ușurință această problemă fără ajutorul comenzii Shadow/Highlight Încercarea de a le aplica aici nu va da rezultate bune Pe fig Măsurarea la , ore a celei mai deschise părți a părului arată o culoare prea închisă: R G v Dacă setați valoarea corectă aici R G v, imaginea se va deschide imediat Acest lucru va spori zgomotul, plasat cu prudență în umbră prin comanda Shadow/Highlight Din acest motiv, aceasta Orez Jos: compararea impactului cantității și lățimii tonului Dimpotrivă: o ilustrare a unei tehnici de selectare a valorilor corecte pentru parametrii S/H Mai întâi, setați o cantitate extrem de mare și o rază extrem de mică și alegeți lățimea tonală corectă; apoi se selectează valoarea Radius și în final valoarea Amount " ■CHMMVCHG' Și і'p Іll TLA Nu arăt varianta: este impresionantă doar în comparație cu fig PENTRU, dar semnificativ inferior rezultatului corectării, care începe cu aplicarea unui profil fals De asemenea, știm să nu ne grăbim în ascuțire Este mai bine să faceți acest lucru spre sfârșitul corecției, deoarece există pericolul ca acțiunile ulterioare să amplifice artefactele introduse de filtrul USM Când lucrăm cu comanda Shadow / Highlight, suntem forțați să decidem imediat asupra ascuțirii atunci când setăm parametrul Radius Pe scurt, acest original nu este foarte potrivit pentru a face publicitate posibilităților Shadow/Highlight În primul rând, imaginea necesită o revizuire majoră Comanda S/H poate fi bună pentru rapid Pic Cu aceste setări Shadow/Highlight, originalul afișat în partea de sus este transformat în versiunea de jos Cantitatea de umbre: Lățimea tonală: |deci Raza: ( numai ly Suma I latimea tonalului rază [S Оѵегіау, Hiraloam a Shadow/Hiyhliyh erecții, dar există și alte opțiuni pentru astfel de fotografii la scară mare în Photoshop În primul rând, acum am adoptat S/H pentru o clarificare generală, apoi nu este pentru scopul propus, adică Eu sunt revelația umbrelor și a luminilor Mai departe ; să ne uităm la original, care chiar are nevoie de asta Jumătate la umbră, jumătate în lumină Orrepia la imaginea Podului Suspinelor \/Kna a fost pentru că a arătat o discrepanță în percepția lumii ok-zhayushey între o persoană și o cameră Partea stângă a acestei imagini este ^atârnată de soare, în timp ce partea dreaptă este în :enei În acest sens, Fig Un IC cu lumini mai întunecate și umbre mai strălucitoare ar trebui să fie recunoscut ca un pas în direcția corectă După părerea mea, această iluminare este excesivă din punct de vedere al densităților și, prin urmare, am sugerat versiunea D, unde gropile nu sunt afectate Dar, în general, aș prefera ceva între versiunile zgomotoase menționate mai sus Această sarcină este la îndemâna echipei Shadow/Highlight Acțiuni similare au sens în orice altă imagine, în care o parte a obiectului este luminată de soare, iar cealaltă îl găsește pe gay la umbră Cel mai important tip de astfel de imagini sunt portretele Vedem un exemplu tipic în Fig A Este imposibil de spus care imagine este groaznică, totuși, partea stângă este prea ușoară în comparație cu cea dreaptă Mai târziu, în acest capitol, vom lupta cu un portret similar în care problema este mult mai gravă Acolo vom ajunge la limita posibilităților Shadow/Highlight Și cu imagini precum Fig A Comanda Shadow/Highlight face o treabă grozavă, spre deosebire de metodele mai tradiționale Când întâlnim portrete, ni se amintește imediat de amestecarea cu canalul verde, care se află pe stratul Luminozitate Această tehnică a fost discutată în detaliu în Capitolul Funcționează excelent pentru majoritatea portretelor, dar nu aici În acest caz, jumătatea stângă a imaginii se va întuneca așa cum ar trebui, dar și jumătatea dreaptă se va întuneca Folosind setările comenzii S/H pentru lumini, care sunt prezentate în fig , cele două jumătăți ale feței sunt mai mult sau mai puțin egalizate, apropiindu-se de ceea ce am vedea în locul camerei Am selectat valorile parametrilor exact urmând metoda descrisă mai devreme: mai întâi am setat valoarea parametrului Tonal Width, apoi Raza și apoi Cantitatea În ceea ce privește setările pentru umbre, acestea nu sunt atât de importante în acest caz Nu avem nevoie de acțiuni drastice pentru a spori contrastul în rochie Ceea ce îți dorești poate fi realizat cu o singură mișcare elegantă și rapidă Să setăm parametrul Cantitate la %, iar reglarea fină a parametrilor rămași își va pierde imediat sensul - totuși, rezultatele vor fi aproximativ aceleași De asemenea, de data aceasta, setarea + din câmpul Corecție culori este oarecum utilă, sporind saturația culorilor pe măsură ce acestea le întunecă și le luminează Datorită ei, vedem că aici părul nu este negru, ci maro, iar din cauza ei partea stângă a feței femeii devine mai roșie Cu toate acestea, întrebarea dacă cuta de lângă nas este prea roșie merită o analiză separată Se speră că în versiunile viitoare va fi posibilă setarea unor valori diferite pentru parametrul de corecție a culorii pentru lumini și umbre Între timp, nimic nu ne împiedică să aplicăm comanda de două ori, o dată pentru fiecare Capitolul partea de așteptare Sau, dacă culoarea gropiței din fig D te enervează cu adevărat, poți picta peste el cu instrumentul burete, care este setat la Desaturare și parametrul Flow este scăzut Nuanța roșie va fi decolorată și fără nicio lumină Toate originalele care au fost oferite în acest capitol până în acest moment au avut culori relativ plictisitoare Comanda Shadow/Highlight este destul de aplicabilă imaginilor cu culori strălucitoare, dar aici veți avea nevoie de o bună cunoaștere a canalelor și cunoașterea diferitelor opțiuni pentru acțiunea intenționată Canada diferită de celelalte Geanta de mână neagră prezentată în fig A, se referă la acele obiecte care sunt o sursă de dureri de cap constantă pentru RGB-centrists În CMYK, acestea nu prezintă nicio dificultate După cum am văzut în capitolul , aceste obiecte neutre întunecate migrează în canalul negru unde pot fi manipulate cu ușurință Dar în RGB, înainte de apariția echipei Shadow/Highlight, era foarte greu să lucrezi cu ei Astăzi, dacă aveți nevoie să vă îmbunătățiți geanta de mână, dar nu doriți să treceți la CMYK, puteți utiliza Shadow/Highlight în orice moment, limitându-și domeniul de aplicare la umbre În acest original, dificultatea constă în faptul că femeia poartă o haină roz, care este aproape complet decolorată de-a lungul marginilor Nimic aici nu ne împiedică să aplicăm Shadow/Highlight în modul normal Pentru umbre am ales următoarele valori ale parametrilor: %, %, ; iar pentru evidențieri - %, %, Rețineți valoarea mică a Razei pentru evidențieri Detaliile țesăturii hainei sunt așa mic, care poate dispărea chiar și cu o estompare nu foarte puternică Orez Figura B arată că, în ansamblu, a fost făcut un pas în direcția corectă, dar există două probleme În primul rând, chiar și cu efectul de corecție a culorii, culoarea roz a hainei a rămas destul de plictisitoare În al doilea rând: haina s-a întunecat, așa cum ne-am dorit, dar mâna s-a întunecat odată cu ea, ceea ce este complet inutil Pentru a găsi o soluție, trebuie să analizați structura canalelor disponibile Rozul este o variație de roșu, așa că verdele și albastrul ar trebui să fie mai închise aici în comparație cu canalul roșu Dacă acest roșu ar fi înclinat spre portocaliu, atunci canalul albastru ar fi mai închis decât verdele; dar dacă este mai aproape de violet, ceea ce se întâmplă aici, atunci canalul verde este mai închis Cu toate acestea, atât în canalele verde, cât și în cel albastru, mâna este mai întunecată în comparație cu țesutul decât în canalul roșu Și se pare că putem reuși dacă aplicăm comanda Shadow/Highlight pe canale individuale Dacă îl aplicăm pe compozit, atunci, ca urmare a mediei canalului roșu slab cu restul, mâna se va dovedi a fi atât de ușoară încât va fi interpretată ca lumină Pe fig Figura C arată ce se întâmplă atunci când comanda Shadow/Highlight este aplicată unui singur canal verde Deoarece celelalte două canale nu sunt afectate, în secțiunile Umbre și Evidențiere am setat Cantitatea la valori mai mari ( % și respectiv %) fără a modifica ceilalți parametri Culoarea mâinii s-a îmbunătățit Din păcate, geanta a devenit verde Deoarece aceste schimbări de culoare sunt frecvente atunci când S/H sau mascarea soft este aplicată pe un singur canal, noi acoperire Hiraloum și Shadow/Highlight ■;cei;ia efectuează pe o copie a principalului ioya astfel încât, dacă este necesar, "există posibilitatea de a restabili culorile originale prin schimbarea modului următorului strat la Luminozitate Ceea ce am făcut în Ch'rsia Mâna s-a întunecat, dar nu iasio iko ca în fig , V In afara de roii zonele de țesut afectate anterior s-au îmbunătățit ușor Și acum să aruncăm o privire tristă asupra culorii sale, care tocmai s-a pierdut prin eforturile noastre >>ы і Orez A prea moale: nu există nicio îndoială că haina ar trebui să devină mai roz Pe fig În datorită parametrului Color ( orrection, culoarea roz a fost îmbunătățită, dar în versiunea D a revenit din nou la starea inițială Putem crea un document cu două straturi, plasăm o poză pe stratul de jos , V, în partea de sus - , C și setarea stratului superior la Luminozitate Dar După părerea mea, există o cale mai bună Culoarea pe care o vedem în Fig , C, delicios, dar prea violet Mai ales l o se referă la braț și la nasturii de pe haină Pentru a-l face roșu deschis aplicați S / H nu numai la verde, ci și la canalul albastru; și apoi poți uita de stratul Luminozitate Rezultatul îl vedem în fig E Desigur, dacă considerăm o culoare prea saturată, o putem decolora oricând puțin Setând parametrul Cantitate la % în secțiunea Evidențieri, umbra jumătate am fost nevoit să neglijez, altfel culoarea genții ar fi devenit albastră Dar După cum sa menționat mai devreme, nu ne lipsesc instrumentele pentru a-l îmbunătăți, iar cel mai simplu dintre ele este să aplicați numai jumătatea umbră a comenzii S/H tuturor canalelor simultan Acesta este un alt exemplu al modului în care algoritmul camerei digitale devine inamicul nostru prin îmbunătățirea contrastului în tonuri medii Din această cauză, roz Umbră/Evidențiere w spații de culoare În acest capitol, toate originalele sunt în spațiul RGB, dar comanda Shadow/Highlight funcționează și în LAB Și începând cu Photoshop CS , este disponibil și în spațiul SMUK Cu toate acestea, cu excepția unor cazuri, nu merită să utilizați S / H în CMUK, deoarece evidențierile de acolo au suferit din cauza influenței câștigului de puncte în procesul de separare a culorilor, iar în canalele CMY nu există detalii în umbre Dacă doriți să îmbunătățiți umbrele în SMUK, este mai bine să utilizați curbe și/sau ascuțire în canalul negru Cât despre LAB, comparativ cu RGB, jumătatea umbră a echipei dă rezultate ceva mai bune Mai mult, cu cât valoarea gamma este mai mare, cu atât echipa face față mai bine umbrelor și mai rău cu luminile În Photoshop LAB Color, ofer exemple pentru a ilustra beneficiile LAB în îmbunătățirea umbrelor Beneficiile similare ale RGB în evidențieri sunt mult mai greu de văzut De obicei, originalele care necesită utilizarea comenzii Umbrire/Evidențiere au nevoie de îmbunătățirea culorii, astfel încât câmpul Corecție culoare este setat implicit la + Cu toate acestea, o astfel de amplificare este realizată mai convenabil în LAB Prin urmare, personal, în cele mai multe cazuri folosesc S/H în LAB Dacă nu ai de gând să sporești culorile și nu ai alt motiv să treci la LAB, aș rămâne în RGB dacă aș fi în locul tău Dar dacă aveți de-a face cu un original important, atunci este mai bine să lucrați cu evidențieri în RGB și să lăsați umbrele pentru LAB Capitolul zonele originalului au fost decolorate și poșeta era atât de întunecată, și din această cauză Shadow/Highlight este o comandă foarte valoroasă astăzi USM, pseudo-USM și modelarea Filtrul Unsharp Mask face față cu mare succes majorității originalelor, dar din când în când există dintre ele cu care nici măcar versiunea sa hiraloam nu funcționează Acest lucru este valabil mai ales pentru originalele cu evidențieri critice În astfel de cazuri, puteți utiliza capacitățile comenzii Shadow / High lumina sau chiar caută un înlocuitor mai complicat pentru el Pe fig Figura prezintă o fotografie făcută pentru un anunț tipărit pentru produse cosmetice Luminile de aici nu sunt rele, dar clientul va fi, fără îndoială, încântat dacă aceste tuburi și sticle destul de plate câștigă volum suplimentar Acest lucru se poate face cu Shadow/Highlight, dar dacă, la fel ca mine, le vedeți ca o parte fundamentală a imaginii, ar trebui să căutați opțiuni mai bune Să începem prin a ne preface că comanda S/H în Photoshop nu există și trebuie să găsim ceva similar cu ea Ca de obicei, cheia succesului în astfel de cazuri este cunoașterea canalelor Orez Jos: originalul și canalele sale roșu, verde și albastru Pagina opusă, stânga sus: Comanda S/H este aplicată unui compozit RCB Dreapta sus: S/H se aplică numai canalului verde Stânga jos: stratul care conține versiunea din dreapta sus este setat la modul Luminozitate Dreapta jos: versiunea finală - comanda S/H aplicată canalelor verzi și albastre Capitolul Să actualizăm procedura pe care am aplicat-o Podului Suspinelor din Fig Ideea este să suprapuneți o copie neclară și inversată a unuia dintre canalele disponibile, sau chiar o imagine compozită, pe original în modul Overlay și, prin urmare, să adăugați expresivitate acestuia Deoarece nu cred că intenția noastră este să întunecăm ceva ce este albastru în original, vom lucra cu canalul roșu, care are cea mai mare diferență între obiectele albe și albastre Să creăm un document format din trei straturi Straturile de sus și de jos conțin copii ale originalului, în timp ce stratul din mijloc conține o copie inversată, neîncețoșată a canalului roșu În Photoshop, un astfel de document poate fi obțineți-l în mai multe moduri De exemplu, puteți începe prin a crea trei straturi identice, faceți stratul superior invizibil, activați stratul din mijloc în paleta Straturi și apoi aplicați comanda Aplicare imagine, unde sursa este canalul roșu, modul Normal este setat și caseta de selectare Inversare este bifată Distracția începe atunci când stratul superior devine invizibil, iar stratul din mijloc trece în modul Overlay Se naște orezul A, iar inima îți sare o bătaie, pentru că totul pare mai mult a o glumă stupidă decât a gradării culorilor Toate zonele albastre sunt drastic luminate Chiar și zonele mai deschise, cele pe care vrem să le îmbunătățim, arată mai rău pentru că pur și simplu se întunecă fără a obține mai mult contrast Orez Originalul și cele trei canale ale sale Pentru amestecarea viitoare, cheia este canalul roșu, unde zonele albe și albastre ale originalului se disting cel mai bine Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight Pic De sus: peste puc în modul Overlay, este suprapusă o copie neclară, inversată, a canalului roșu Dreapta și de sus în jos: așa arată acest canal la început, fără estompare și apoi estompat cu valorile Razei de , și de pixeli Oh oh Straturi Opacitate suprapunere QQ% *• Blocare: '□ H l cu • L Imagine originală, modul întunecat •E a"|j Fundal Q * */> ,QI G -J D Pe fig B arată canalul roșu original, neîncețoșat și inversat În următoarele trei versiuni, este estompată folosind filtrul Gaussian Blur cu o rază de , și, respectiv, Efectul de estompare este clar vizibil, dar pentru cei care nu au prea multă practică, nu este atât de ușor de înțeles, așa că mă voi muta Capitolul încet și înainte de a demonstra rezultatul final, voi recurge la ajutorul unei ilustrații neobișnuite În modul deschis, strălucirea are loc oriunde stratul superior este mai deschis de % gri O singură privire la etichetele din fig B - și este imediat clar de ce zonele albastre din fig A: atunci când sunt aplicate, s-au ușurat cât mai mult posibil Dar nu avem nevoie deloc de iluminare De aceea avem stratul superior, care este o copie a stratului de jos, dar numai pentru că este setat la modul Întunecare Acest strat din fig A este invizibil, așa cum se arată în paleta Straturi Acum să-l facem vizibil Acest lucru va preveni orice iluminare, dar lasă stratul mijlociu cu modul de amestec de oxigen să se întunece atât de mult cât dorește Cu toate acestea, chiar și după repunerea stratului superior la loc, Fig A rămâne un contrast extrem de scăzut În plus, cuvântul "tііk" este ascuns la un nivel inacceptabil în mijlocul fiecărei etichete Aruncă o privire la fig B - cât de întunecat arată această inscripție acolo De aceea trebuie să estompăm stratul din mijloc, iar valoarea parametrului Radius trebuie să fie de cel puțin , ca în fig C, unde textul dispare aproape complet, ceea ce înseamnă că va rămâne neschimbat în versiunea finală Evaluați vizual gradul de impact al fiecăreia dintre opțiunile de estompare din Fig Fig ne va ajuta Am evidențiat și colorat zonele deschise pentru a le arăta mai bine locația și intensitatea efectului Imaginea originală apare în zonele în care suprapunerea luminează stratul inferior Rețineți că o valoare mai mare a Razei nu înseamnă extinderea zonei de influență În toate cele trei versiuni, întunecarea afectează aproximativ aceeași zonă a imaginii, dar nu apare întotdeauna în aceleași locuri În plus, în fiecare versiune se pune un accent mai mare pe anumite zone în comparație cu restul Cel mai simplu mod este de a compara cele două cazuri extreme unul cu celălalt și, de asemenea, de a privi ce se întâmplă în viața reală (Fig ) Versiunea de estompare de de pixeli (Fig A) are o întrerupere în centru, care nu este prezentă în versiunea de estompare de de pixeli (Fig JS) Acest lucru se vede clar dacă mergeți în lumea reală și comparați orezul unul cu celălalt IA și fig S Borcanele cu smântână sunt la fel ici și colo Acum să aruncăm o privire la locul unde se întâlnesc fragmentele albe și albastre ale etichetei, chiar deasupra cuvântului "tііk" Pe fig A arată că întunecarea aproape ajunge în această zonă, în timp ce în fig JC linia de delimitare albastră este separată de zona de umbrire roșiatică printr-o dungă largă Ca urmare, în Fig Borcanul IA este mai întunecat decât în fig C Versiunea cu neclaritate mai mică are cel mai mare impact asupra zonelor cele mai luminoase, ceea ce nu este foarte bun pentru acest original Pe fig JA arată cât de mult sunt întunecate părțile stângi ale celor două flacoane din dreapta Astfel, în fig IA aceste părți s-au întunecat mai mult decât dreapta Pe fig Întunecarea JC este distribuită mai uniform și, prin urmare, forma fiolelor din fig , C' este mai bine accentuat Întreaga familie este adunată Din aceste motive, dacă alegeți între versiunile de și de pixeli, nym blur, atunci pentru mine alegerea va fi evidentă Cred că este și pentru tine Este mai dificil de ales între Fig B și fig C Luați ceea ce vă place, mai ales că acest original de înaltă rezoluție este disponibil pe CD Am compromis și am ales o estompare de de pixeli După mici corecții sub formă de ascuțire și strălucire a luminii cu curbe, am obținut versiunea finală prezentată în Fig A Comparați acest rezultat cu doi dintre concurenții săi Dacă vezi o asemănare de familie, este pentru că strategia de estompare este aceeași în ambele cazuri, deoarece am folosit de fiecare dată o rază de px Cu ajutorul comenzii Shadow/ Highlight, cel mai apropiat lucru de Fig A am putut să mă apropii setând în secțiunea de evidențieri Orez Trei versiuni de suprapunere deschisă: originalul este suprapus, respectiv, fig B , C și , D În acest caz, o altă copie a originalului este plasată pe stratul superior care restabilește întunecarea în zonele luminoase ale imaginii Zonele în care originalul va fi întunecat sunt colorate în roșcat în ilustrații Zonele nevopsite vor rămâne neschimbate Capitolul valorile %, %, și dezactivarea completă a secțiunii de umbră (Fig B) Varianta nu este rea, dar sticlele albe nu sunt la fel de voluminoase ca în Fig A De asemenea, pentru că S/H trebuie să lucreze pe întreaga imagine, nu pe un singur canal roșu unde albul și albastrul sunt perfect separate, nu am avut cum să împiedic albastrul să fie estompat Albastrul mai închis poate fi ascuns cu ușurință, dar albastrul mai deschis din fundal prezintă o problemă Orez C ne amintește de ce avem nevoie de un înlocuitor pentru hiraloam USM, care nu poate face față unor astfel de detalii ușoare Filtru USM cu setări Orez Rezultatele suprapunerilor Oregyau prezentate în Fig Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight %, , vor decolora parțial sticlele albe și vor închide excesiv culorile albastre Cu toate acestea, are și punctele sale forte Tehnica de suprapunere și estompare Open-Ay permite păstrarea acestora evitând în același timp dezavantajele ascuțirii directe Opoziția deliberată a diferitelor metode de corectare poate induce în eroare Sharpening, Shadow/Highlight și zonele selectate nu sunt rivale, ci jucători ai aceleiași echipe Dacă unul dintre ei este capabil să facă tot ce este necesar fără ajutor extern, atunci conectarea celorlalți jucători este o pierdere de timp Cu toate acestea, adesea se ajută unul pe altul Să vedem cum lucrează împreună pe tonurile decolorate ale pielii și multe altele Orez Sus: O versiune de estompare de de pixeli, urmată de o ușoară ascuțire și o ușoară ajustare a curbei Celelalte două rezultate nu sunt atât de reușite Stânga jos: Comanda Shadow/Highlight nu adaugă volum baloanelor Dreapta jos: după aplicarea hiraloamului USM, unele zone se decolorează Capitolul Piese de poticnire: joc solo sau în echipă? • Nu vă așteptați la un miracol Comanda Shadow / Highlight este mai bine să o utilizați în doze mici, ca sămânță pentru corectarea ulterioară și să nu încercați să ucideți toate păsările dintr-o singură piatră dintr-o singură lovitură Rețineți că, în majoritatea exemplelor în care S/H a fost deosebit de eficient, setarea Sumei a fost sub valoarea implicită de % Nu este un secret pentru nimeni că pentru originalele foarte sub- sau supraexpuse, S/H poate face o diferență dramatică Adevărat, sunt impresionante doar până când aruncați o privire mai atentă la original și descoperiți modalități mai simple de a obține o calitate mai bună • Viteză versus calitate Când comanda S/H ar trebui să fie preferată amestecării trei straturi în modul Open-Ay prezentat în Fig și ? Aproape niciodată Desigur, acest lucru este adevărat cu condiția să aveți timp nelimitat pentru a finaliza fiecare comandă Tehnica open-mix este mai puternică și mai flexibilă Rezultatul nu va fi niciodată mai rău, deoarece puteți folosi întotdeauna aceeași mască de luminozitate ca cea folosită în S/H Se întâmplă ca rezultatele aplicării ambelor metode să fie echivalente; se întâmplă ca mixarea să aducă un bonus și, de asemenea, se întâmplă ca mărimea acestui bonus să fie uriașă Dar amestecarea durează de douăzeci de ori mai mult decât S/H De aceea studiem ambele metode în acest capitol și nu pentru că S/H produce rezultate mai bune i • Singurul canal al stratului Overlay În acest capitol, se recomandă îmbunătățirea luminii și umbrelor cu un canal inversat și neclar plasat pe stratul :Overlay Nu încercați să utilizați un fișier j inversat și neclar Dacă procedați astfel, anumite culori vor deveni neutre, deoarece componenta lor deschisă va fi întunecată, iar componenta întunecată va fi deschisă Când este pornit; Stratul de suprapunere are un singur canal, nu trei, acest lucru nu se poate întâmpla În acest caz, toate canalele vor fi întunecate sau luminate simultan Desigur, principala problemă este alegerea corectă a canalului pentru stratul Overlay : mai neplăcute decât cele cu care ne-am luptat în fig Estompare echilibrare și amestecare De regulă, tonurile de piele palide și plate sunt ușor de corectat prin amestecarea luminanței cu canalul verde, descrisă în Capitolul Această metodă funcționează bine, dar până la un punct Această limită este atinsă atunci când pielea este la fel de decolorată ca în fig PENTRU Totuși, mai este ceva ce putem face Una dintre posibilitatile pentru prin comanda Shadow/Highlight ne vom uita la asta mai târziu, dar deocamdată să experimentăm mixarea canalelor În acest original, canalul verde este prea ușor și nu are prea mult sens din el De obicei, canalul albastru din fețe este prea întunecat pentru a fi folosit pentru amestecare, dar având în vedere cât de palid este originalul nostru, canalul albastru ar putea funcționa, mai ales dacă este puțin modificat AVERTIZARE Dacă fișierul a trecut prin compresie JPEC, nu utilizați canalul albastru pentru amestecare Albastrul suferă de acțiunea algoritmului Pic Dreapta sus: original, următoarea stângă arătând canalele RGB Centru dreapta: Pentru a spori profunzimea tonurilor pielii, canalul albastru este plasat pe stratul Luminozitate Pentru a preveni întunecarea părului, se adaugă o mască de strat sub forma unei copii a canalului roșu; rezultatul este afișat în dreapta jos Capitolul JPEG este mult mai puternic decât celelalte două canale Înainte de a folosi canalul albastru, l-am examinat cu atenție la o mărire de % pentru a mă asigura că nu există artefacte care, atunci când sunt amestecate cu celelalte două canale, să fie vizibile Abia după aceea am mers înainte și am primit versiunea B Culoarea pielii s-a îmbunătățit în mod clar, dar părul a devenit negru pe alocuri Am întâlnit deja o problemă similară în fig unde este după jacheta roșie Amestecarea luminozității a devenit prea întunecată Apoi am reușit să ne ocupăm de asta cu controalele Blend If Ele ar putea fi folosite și aici, de exemplu, prin excluderea din amestecare a zonelor stratului superior în care canalul său albastru este prea întunecat Cu toate acestea, o opțiune mai flexibilă a fost atinsă pe scurt în capitolul anterior și va deveni o temă centrală în capitolul următor: restricțiile de pe stratul superior pot fi setate nu cu Blend If, ci cu ajutorul unei măști de strat Sau, dacă timpul este scurt, amestecarea poate Repetări și exerciții i V De ce este mai probabil ca echipa Shadow/Highlight să fie | se aplică fotografiilor digitale, nu celor scanate | diapozitive? eu V Setările implicite ale comenzii S/H presupun cor- corecția umbrelor și lipsa corecției luminii Daca vrei sa lucrezi | numai cu lumini, cum să faci comanda să nu atingă umbrele? | V Care este scopul corecției culorii? Când și de ce | cererea poate fi considerată justificată? | V Întoarce-te la fotografia din deșert care deschide capitolul Poți | obține versiunea foto B folosind comanda Shadow/Highlight? Valorile adecvate ale parametrilor sunt disponibile pe CD, dar încercați să nu vă referiți la ele Ce ați prefera atunci când lucrați cu * acest original: utilizarea S/H sau amestecarea în modul Open-Ay, ca în fig ? V Pentru a estompa zgomotul, de obicei este mai bine să utilizați filtrul Surface Blur (Photoshop CS și versiuni ulterioare), care vă permite să păstrați marginile ascuțite În acest capitol, am folosit Gaussian Blur De ce? V Să presupunem că după corectarea hainei roz de doamnă, tu hotărât către client pentru aprobarea versiunilor D și E După ce le-a examinat cu atenție, a dorit ca mânerul pungii să fie luat din fig D, iar restul imaginii ar fi un amestec i care conține două treimi din versiunea E și o treime din versiunea D Cum i-ai- (i-ai îndeplini dorința? I Overlay, Hiraloam și Shadow/Highlight dar executați direct prin zona selectată Pentru a obține versiunea C, am încărcat canalul roșu original din stratul de jos ca o mască de strat pentru stratul superior Să aruncăm o privire la cum funcționează totul La început sunt două straturi Pe partea de jos este originalul, fig PENTRU Cel de sus ar trebui să aibă o copie a canalului albastru, dar în acest caz putem pune orez acolo B Pentru a restabili culoarea originală, schimbați modul de amestec al stratului superior la Luminozitate Dacă creăm un strat de ajustare, automat ne apare o mască de strat goală Dacă avem un layer obișnuit, ca aici, trebuie să-l adăugăm noi înșine: fie cu comanda Layer>Layer Mask>Reveal AP, fie făcând clic pe pictograma corespunzătoare din partea de jos a paletei Straturi Acolo unde masca de strat este albă, stratul superior este vizibil; unde este negru, stratul inferior; unde gri este amestecul lor La început, masca este goală - complet albă - și încă vedem orezul B Apoi, asigurându-mă că masca de strat este evidențiată și deci canalul activ, am folosit comanda Apply Image pentru a lipi o copie a canalului roșu al stratului de fundal, cel prezentat în Fig sus stânga Deoarece fața este aproape goală în ea, acest lucru ne oferă controlul asupra smochinei B Părul de aici este mai închis decât fața Dacă presupunem că au aproximativ % gri, atunci părul rezultat va apărea undeva între versiunile A și B Acesta este aproximativ ceea ce vedem în Fig , С Desigur, există o modalitate mai rapidă: înainte de a plasa canalul albastru pe stratul superior, puteți Orez Corecție alternativă: dreapta sus, la fig Comanda S/H aplicată Dacă canalul ei verde (jos) este plasat pe stratul Luminozitate, obținem versiunea afișată în dreapta jos Capitolul încărcați canalul roșu nu ca o mască, ci ca o selecție, care se face folosind comanda rapidă de la tastatură Command-Option- sau făcând clic pe pictograma canal roșu din paleta Canale în timp ce țineți apăsată tasta Command Metoda este bună, dar mai puțin flexibilă Să presupunem, de exemplu, că părul din fig , C, deși mai bun decât în fig DB dar încă par Concluzie Comanda Shadow/Highlight, introdusă pentru prima dată în Photoshop CS, este un instrument puternic pentru îmbunătățirea detaliilor imaginii în lumini și umbre Este conceput pentru a elimina unul dintre principalele dezavantaje ale fotografiei digitale - accentul pus pe tonurile medii din cauza luminilor și umbrelor Unii îl percep doar ca pe un mijloc de a resuscita originale subexpuse fără speranță, cu toate acestea, de fapt, Shadow / Highlight se manifestă mult mai bine la rezolvarea sarcinilor mai modeste Acest capitol propune o alternativă la această comandă care este mai puternică, dar care consumă mult mai mult timp Metoda de amestecare a oxigenului cu un singur canal vă permite să îmbunătățiți forma obiectelor în același mod în care o face hiraloam USM Dacă originalul necesită corectarea unor suprafețe mari sau conține culori strălucitoare, această metodă poate ajuta mai mult decât comanda Umbrire/Evidențiere noi întuneric Apoi, în loc să editați imaginea în sine, este mai ușor să schimbați masca de strat prin întunecarea umbrelor din aceasta folosind curbe Prin întunecarea părului din mască, culoarea finală se va apropia mai mult de cea de pe stratul inferior, care conține versiunea A cu păr mai deschis Și ultima remarcă În conformitate cu tema principală a acestui capitol, masca de strat trebuie să fie estompată, altfel detaliile vor dispărea în păr Motivul este același ca în fig , doar acolo a fost exprimat mai explicit Când a fost amestecat în modul Overlay cu o copie inversată a canalului roșu, nu a existat neclaritate, contrastul în detaliu a fost redus la un nivel inacceptabil Moderația este cheia succesului Și acum să o luăm de la capăt, doar că de această dată vom folosi comanda Shadow/Highlight Acest original este în multe privințe similar cu fotografia judecătorului din fig PENTRU În ambele, comanda Shadow/Highlight face schimbări impresionante, dar nu încercați să obțineți perfecțiunea cu ea S/H funcționează excelent atunci când dezvăluie lumini și umbre, dar acestea trebuie doar să fie reale și nu artificială, rezultată dintr-o fotografiere slabă Lovitura judecătorului a fost prea întunecată și, prin urmare, umbrele din ea au devenit ceea ce nu ar trebui să fie Acest original, dimpotrivă, este prea ușor Astfel, în ea, tonurile cărnii cad în tărâmul luminilor Dacă încerci să obții aceleași detalii în față cu Shadow / Highlight, pe care le vedem în fig С, nu vei primi nimic bun Moderați-vă așteptările și rezultatul le va depăși Ohegiay, Hiraloam și Shadow/HighHgh Pentru a obține orez І A În secțiunea Highlights am setat următoarele valori: °c, cc, În Io ie Color Correction, pentru a face tonurile slabe mai roz, am lăsat valoarea la + c În cele din urmă, anticipând posibilitatea unui iunie ulterior și pentru acele opinii, Yu ios Am făcut o acțiune preventivă, pentru care în secțiunea Umbre am setat iii valori: OS C, Rezultatul se poate îmbunătăți pentru unii oameni mai mult decât smochinul I C, dar aceasta este doar o altă bătălie în războiul neterminat dintre culoare și contra-scrap, pe care am început să o explorăm în primul capitol Culoare în fig N A este mai bun, dar este evident că în fig ІЗС mai multe detalii Deci care este mai bun? Puteți plasa una dintre ele peste alta în modul Luminozitate sau în modul Culoare, în funcție de circumstanțe Cu toate acestea, există o modalitate mai eficientă Amintiți-vă că tehnica obișnuită implică amestecarea cu canalul verde de pe stratul Luminozitate A fost imposibil să faci asta cu originalul, dar a fost adăugat suficient piper la imaginea A, iar noul canal verde este destul de bun Prin urmare, îl plasăm, ca de obicei, pe un strat separat și setăm modul Luminozitate pentru acesta din urmă Având în vedere că imaginea este deja destul de întunecată, am ales o valoare a opacității de () ss Am orez B pe care o cotez mai mare de , C cel puțin nu încă, pentru că nu este încă definitivă În orice caz, ne-am descurcat cu problema principală - tonurile de gel decolorate, iar restul este o chestiune de tehnologie Probleme cu prea multe alegeri Pe scurt, tocmai am analizat două moduri diferite de a obține rezultate pe care majoritatea retușarilor profesioniști nu le-au putut obține în urmă cu cinci ani Dar nu ne pasă de diversele tipuri de mascare, pe care le-am putea folosi și noi În plus, nu am folosit tehnica de amestecare a oxigenului care a fost folosită pentru fotografia cosmetică din Fig Nu există nicio îndoială că ar da, de asemenea, un rezultat bun, precum și utilizarea de profiluri false în spiritul capitolului Multe, dacă nu toate, imaginile din aceeași categorie destul de incomodă ca exemplele din acest capitol ar putea fi gestionate aproape instantaneu cu comanda S/H O condiție prealabilă pentru succes este înțelegerea modului în care trebuie configurat exact parametrul cheie Radius Din acest capitol, ar trebui să înveți următoarea regulă: valoarea parametrului Radius trebuie să fie suficient de mare pentru a distruge detaliile mici, dar și suficient de mică pentru a păstra forma obiectelor Dacă, când capitolul abia începea, tot ce voiai să faci era să modifici detaliile din lumini și umbre și, după ce ai înfometat viermele, să te liniștești, imaginează-ți că stai la o masă în Italia Nu fi timid, acum ai multe alte bunătăți Majoritatea originalelor prezentate în acest capitol pot fi îmbunătățite în mai multe moduri diferite Stăpânește estomparea și amestecarea și oricare dintre ele va deveni disponibil pentru tine Culoare, contrast și mascare sigură Adesea, atunci când parcela este complet reluată (sau doar puțin modificată), corectarea trebuie făcută printr-o mască Cele mai bune măști provin de la canalele existente În acest capitol, vom învăța cum să le găsim Cuirasatul Missouri al Marinei SUA, pe care mulți l-au considerat învechit în urmă cu șaizeci de ani, este și astăzi util Astăzi servește ca un muzeu plutitor și este ancorat la ancorajul său etern din Pearl Harbor, al cărui nume este un bun reamintire a motivului nașterii sale Missouri a fost construit incredibil de repede, grăbit să ajungă la timp pentru sfârșitul războiului, al cărui rezultat era deja o concluzie de dinainte Cu toate acestea, a luat parte la ostilitățile împotriva Japoniei, confirmându-și reputația de cea mai formidabilă armă din istoria bătăliilor navale În imaginea vedeți una dintre cele trei turnulețe principale ale bateriei Aceste tunuri de inci ar putea trage o jumătate de tonă de obuze și ar putea atinge o țintă de până la de mile distanță Prin însăși aspectul său, Missouri a îngrozit inamicul și nu a fost o coincidență că a fost ales ca loc pentru semnarea actului de capitulare a Japoniei, care a marcat sfârșitul celui de-al Doilea Război Mondial În epoca confruntării dintre superputeri, Statele Unite au abandonat construcția navelor de luptă: o țintă prea mare Din același motiv, navele de luptă au fost retrase din serviciu în Uniunea Sovietică și în alte țări Dar Missouri a fost util când au apărut inamici mai mici în loc de o superputere Fără teamă să fie scufundat, el a nivelat fortificații inamice în Coreea și Vietnam și chiar a luat parte la Războiul din Golf Capitolul În cele din urmă, se pare că în , a fost anulat, și de data aceasta definitiv Așa că o imagine a unei astfel de nave binemeritate ar trebui tratată cu respect Mai întâi trebuie să-i verificați culoarea Culoarea în care sunt pictate navele de război este binecunoscută În Marine, această culoare este denumită "Navy Grey" Nu știu formula exactă, dar pun pariu că este clar diferită de culoarea albastră pe care o vedem în Fig De ce masca "Missouri"? După ce ne-am jucat suficient în cele două capitole anterioare cu măști inversate și neclare, în acest exercițiu parcă ne întoarcem la elementele de bază, direct la al doilea capitol al cărții Nava are nevoie nu atât de multă ascuțire, cât de o creștere a contrastului, care poate fi adăugat doar cu curbe Deoarece mai trebuie să reglam culoarea, noi, fără alte prelungiri, vom ridica pur și simplu abruptul secțiunii curbei corespunzătoare navei pe toate canalele Totuși, contrar instrucțiunilor stricte din capitolele și , în acest caz, ca, într-adevăr, în toate celelalte exerciții ale acestui capitol, curbele vor fi aplicate printr-o mască care poate sublinia efectul corecției undeva, și undeva, asupra dimpotrivă, slăbiți-l Măștile din Photoshop sunt oarecum ca niște arme de inci: sunt arme foarte puternice, dar complet neproductive dacă sunt manipulate inadecvat Orez Această navă de luptă ar trebui să fie gri, dar este clar albastru în imagine Pic Nava revine la culoarea gri adecvată și se adaugă contrastul Acest lucru se face cu curbe modificate cu o mască de strat ca o copie inversată a canalului albastru original Datorită măștii de strat, cerul rămâne același În cele mai multe cazuri, o corectare prin mască indică alegerea unei tactici eronate, așa că trebuie să găsim o anumită justificare pentru aceasta la sfârșitul capitolului vom avea un exercițiu de recolorare a Cea mai comună utilizare a acestei tehnici este de a adăuga culoare imaginii, care tya de la verde la teracota În astfel de cazuri, măștile pot fi folosite fără ezitare și fără remușcări nu ar trebui să fie acolo De exemplu, în conștiință Capitolul De regulă, dacă o mască este folosită fără un motiv întemeiat, nu duce la nimic bun, deoarece imaginea începe să pară nefirească Cu multe pagini în urmă, am argumentat împotriva corectării fig prin selecție, argumentând că, deoarece întreaga jumătate deschisă a imaginii este prea roz, ajustarea cailor izolați va avea ca rezultat cai albi pe un fundal roz Revenind la imaginea navei de luptă, vedem că o remarcă similară va fi adevărată aici Dacă culoarea navei este prea albastră, se poate argumenta că totul este prea albastru, aproximativ același întuneric Adică, trebuie să concluzionăm că cerul din Fig este, de asemenea, prea albastru Poate fi adevărat, dar îmi place cerul ăsta Este un fundal grozav pentru o navă istorică Și dacă sunt nori albi pe un cer albastru atât de minunat (și sunt în original), sunt gata să-l las prea albastru Fișierul RGB original a venit la noi fără etichetă și trebuie să fie pregătit pentru ieșirea CMYK Trebuie să răspundem la două întrebări În primul rând: unde să aplici curbele, în RGB sau în CMYK? În al doilea rând: ce canal (sau canale) să alegi pentru a crea o mască? Din capitolele de amestecare a canalelor, știm deja că cel mai dens cer este întotdeauna în canalul roșu RGB și în canalul cyan CMYK Prin urmare, utilizarea ambelor canale pentru a crea o mască este nedorită, deoarece cerul din ele poate fi aproape la fel de întunecat ca nava În loc de roșu și cyan, este mai bine să luați canalele albastre sau galbene - ele se opun cerului într-o măsură mai mare decât verdele sau magenta Există și o a treia opțiune - un canal negru din CMYK, posibil obținut prin separarea culorilor cu Neavoy GCR, așa cum este descris în Capitolul În orice caz, oricare dintre aceste trei canale este folosit pentru a crea măști, acesta trebuie inversat - cerul din mască trebuie să fie negru , pentru a permite stratului inferior să iasă la iveală Deoarece aici nu este necesară o mare varietate de nuanțe, nu trebuie să mergem la LAB pentru a corecta acest fișier Nu există un motiv special pentru corectarea sa în RGB Mai devreme, când discutăm despre fig , am constatat că cele mai multe detalii pot fi obținute atunci când avem patru canale în loc de trei De asemenea, dacă doriți să lăsați subiectul principal al imaginii neutru, cel mai bine este să îl ancorați cu un canal negru Prin urmare, vom folosi curbele în CMYK Asa de: • Să convertim fișierul în CMYK • Să adăugăm un strat de ajustare al curbelor • Aplicați curbele prezentate în fig În fiecare canal, vom crește abruptul zonei pe care o lovește nava și, ca urmare, în loc de albastru, vom obține gri • Faceți clic pe pictograma mască de strat creată automat de stratul de ajustare și activați-o • Executați comanda Image>Apply Image După ce am salvat și lăsat deschisă o copie a fișierului în RGB, am folosit canalul său albastru ca sursă, inversat anterior În acest caz, canalul albastru este puțin mai bun decât canalul galben CMYK, care este mai puțin întunecat în zona navei, deoarece CMYK are o limită de acoperire totală a cernelii, așa cum este explicat în Capitolul • Să verificăm dacă nava și-a pierdut neutralitatea Dacă da, atunci cu ajutorul lui Culoare, contrast și mascare sigură Cosând o curbă, faceți cele mai ușoare părți ale măștii de strat aproape albe, astfel încât curbele CMYK să funcționeze cu forță maximă Ultima acțiune sugerează că sursa ar putea fi și o copie inversată a canalelor galbene sau negre, deși din punctul de vedere al purității experimentului, aceste canale sunt inferioare albastrei Masca nu este o jucărie pentru oameni semieducați În continuare, avem o drumeție dură pe distanțe lungi Politicos, dar urgent, invit toți cadeții să asculte o scurtă prelegere despre siguranță Nu trebuie să fotografiați cu un Hasselblad pentru a obține o fotografie bună, uneori este suficientă o cameră pentru telefonul mobil Și îl poți corecta mai bine în diferite moduri: chiar și cu ajutorul Luminozității/Contrastului, chiar și cu curbe, chiar și cu profile ICC - ar exista un rezultat Dacă interpretul este pasionat de măști, se poate considera o persoană sofisticată, dar nu va primi niciun bonus pentru asta Din punctul de vedere al unui client căruia nu-i pasă de trucurile Photoshop, el este doar un prost și pierde timpul pentru nimic în loc să facă afaceri Prin urmare, nu utilizați măști dacă puteți obține atât un rezultat mai bun, cât și mai rapid folosind o corecție globală Dacă problema creării unei selecții sau a unei măști apare brusc chiar în mijlocul lucrului la o imagine, aceasta indică o incompetență flagrantă a interpretului Dacă ceva de genul acesta este cu adevărat necesar, ar trebui să știți (sau cel puțin să ghiciți) despre asta în avans, când ați deschis fișierul pentru prima dată Chiar dacă utilizarea unei măști este pe deplin justificată, este inacceptabil să se ignore regulile stabilite în capitolele până la K), și mai ales regulile de corectare Vedeți numerele din capitolele și Dacă concurentul dvs nu înțelege măștile, dar cunoaște numerele potrivite, nicio măști din lume nu vă va ajuta să vă păstrați afacerea - vă va învinge pe toți clienții dacă nu învățați să lucrați după numere Acum, ținând cont de toate aceste instrucțiuni stricte, trebuie spus că există încă două justificări pentru utilizarea măștilor În primul rând: necesitatea de a corecta ceea ce a fost deja corectat de cineva sau ceva, iar rezultatul acestei corectări a fost rău Cel mai comun exemplu este atunci când algoritmul unei camere digitale inserează un punct alb într-o imagine care nu are culoarea echilibrată în restul imaginii În al doilea rând: nevoia de a introduce ceva în imagine pe care camera nu l-a văzut deloc După cum s-a dovedit din cele două capitole anterioare, însuși termenul de "mascare neclară" implică prezența unei măști În plus, masca este prezentă și în comanda Shadow/Highlight Rețineți că ambele comenzi sunt menite să creeze detalii care nu erau în original Am mers și mai departe în capitolul , când o mască, mai precis o mască de strat, a fost folosită pentru a combina două tipuri de mascare neclară Pentru tipurile de corecție mai tradiționale, și anume curbele și amestecarea canalelor, utilizarea măștilor este adecvată dacă există zone din imagine care nu sunt surprinse în memoria umană, așa cum sugerează camera foto pentru a le vedea Dovezile vor urma cu siguranță, dar deocamdată voi enumera pur și simplu astfel de zone: Cer Ne place când este albastru, foarte albastru Vegetație verde De regulă, în comparație cu modul în care o vedem, masura, ne amintim verdeturile mai saturate • În sfârșit, cel mai important lucru sunt fețele Fie din dorința de a ne înșela propria bătrânețe, fie dintr-un alt motiv necunoscut, ne place culoarea sănătoasă a fețelor umane Prin urmare, ne amintim persoanele cu pielea deschisă ca fiind ușor bronzate, iar astfel de fețe sunt caracterizate de o nuanță gălbuie, iar memoria noastră atribuie o nuanță roșiatică persoanelor cu pielea închisă la culoare Astfel, dacă aceste obiecte sau similare sunt prezente în imagine, te poți înarma cu o mască și te poți duce la vânătoare Dar dacă nu doriți să pierdeți timpul, atunci Dumnezeu să o binecuvânteze cu o mască - puteți crea o zonă selectată din întreg canalul În plus, după crearea unui nou strat, puteți face și ajustări folosind comenzile Blend If Poate că explicația esenței mascării va fi mai de înțeles dacă vom recurge la ideea de corecție separată a culorii și a contrastului, la care ne-am întors constant de peste de pagini Unele măști corectează contrastul, în timp ce altele corectează culoarea De regulă, pentru primele, sursa sunt canalele RGB și mai rar CMYK În ceea ce privește măștile pentru corectarea culorii, sursa pentru acestea sunt întotdeauna canalele AB ale spațiului LAB Orez Sus: Un original în care rola, care este cel mai ușor obiect semnificativ, este prea întunecată Jos: Folosind curbe simple, în linie dreaptă, mărgeaua este luminoasă, dar întreaga imagine este luminoasă odată cu ea Atenție, operator de scaner la cârmă O mască bazată pe contrast este adesea numită mască de luminozitate sau, ca în fig cu o mască de luminanță inversată Ne-am ocupat deja de câteva dintre aceste măști în ultimele două capitole De exemplu, cu ajutorul măștilor inversate, am limitat domeniul de aplicare a mascării neclare la zonele întunecate și, mai recent, în Fig În Figura - , cu o mască neinversată, încercam să îmbunătățesc tonurile prea palide ale pielii fără a întuneca părul (Rețineți că fețele sunt incluse în lista de mai sus de obiecte pentru care este adecvat să aplicați măști atunci când le corectați ) Cuvântul luminozitate înseamnă că fie imaginea compozită a canalului, fie canalul L al spațiului LAB este încărcată ca selecție sau mască Uneori, acest lucru este convenabil, totuși, dacă decideți deja să utilizați o mască, este logic să petreceți ceva timp încercând să găsiți cel mai potrivit canal pentru aceasta, mai ales că în majoritatea cazurilor este ușor să o găsiți În cazul unei imagini a unei nave de luptă, este imediat clar că există trei astfel de canale; dacă iei orez , apoi fața personajului arată că roșul este cel mai potrivit Cu toate acestea, în unele cazuri, alegerea nu este atât de evidentă și atunci trebuie să experimentați Din fericire, nu este greu Orez Sus: fig B modificat cu o mască de strat creată din canalul negru De jos: masca de strat folosește un canal magenta în loc de negru Capitolul Culoare, contrast și mascare sigură Pe fig PENTRU avem fotografie de interior profesională A fost filmat, scanat pe un scaner cu tambur și primit de noi ca fișier CMYK Astfel, această imagine a fost deja corectată, iar de această dată corectarea a fost efectuată de operatorul scanerului, mai precis și mai prudent decât algoritmul camerei (cel puțin unul ar vrea să spere) Nu am văzut originalul, dar pun pariu că directorul de fotografiat a încercat să mărească saturația culorilor Îi aprob decizia, având în vedere natura și soarta imaginii, dar a făcut o eroare tehnică Fie operatorul a ales incorect punctul de lumină, fie nu a știut deloc asta de făcut când un astfel de punct nu este alb Nu ar fi trebuit să acorde atenție luminii de sub abajur sau faței figurinei, deoarece în al doilea caz vedem o strălucire, iar în primul zona albă este prea mică și nu conține detalii Cel mai ușor dintre obiectele semnificative de aici este perna - o pernă lungă și îngustă pe pat Presupunând că zonele sale luminoase sunt albe, conform recomandărilor din Capitolul , acestea ar trebui setate la culoarea e m Y sau aproape Cu toate acestea, operatorul, hotărând aparent că ar trebui să fie mai calde, galben-portocalii, a stabilit valoarea la e m Y Sunt de acord cu trenul de gândire, dar nu cu execuția Dacă punctul luminos din rolă este de fapt alb, culoare albă Orez / Pe pagina alăturată, deasupra: originalul, unde este de dorit să adăugați luminozitate tonurilor verzi: mai jos: atunci când încercați să faceți acest lucru cu curbele AB standard, florile ies din gama CMYK ceea ce duce la pierderea detaliilor Sus: controalele Blend If exclud zonele care au fost inițial verzi din curbe Bl'ănd Dacă a Acest strat db i Stratul de bază: di Capitolul trebuie să fie prezent în perne și în cearșaf, dar dacă se adaugă ultimul alb, imaginea va deveni prea rece Dacă încă nu este alb, dar ușor galben, atunci nici atunci nu ar trebui să fie mai întunecat de e m Y Pe baza acestor considerații, în loc de valoarea existentă, vom seta ceva de genul e Im Y Pentru a face acest lucru, folosind curbele de pe stratul de ajustare, am mutat punctele terminale din stânga ale CMY și am primit opțiunea V Acest lucru ar putea fi oprit, totuși, în Fig PENTRU îmi place foarte mult culoarea mai închisă a pieselor și pereților din lemn Prin urmare, în continuare am apelat la masca de strat creată automat pe stratul de ajustare În mod implicit, masca este goală, ceea ce înseamnă că nu afectează nimic Cum să alegi canalul potrivit pentru o mască de strat Deoarece nu dorim să convertim o copie a acestei imagini în RGB, cinci canale sunt candidate pentru sursa măștii CMYK Pe lângă cele patru canale obișnuite, puteți utiliza și un compozit Privind la fig ZA, le poți aranja de la cel mai deschis la cel mai întunecat? În oricare dintre aceste cinci canale, luminozitatea mărgelei va rămâne aceeași Dar care dintre ele are imaginea de ansamblu mai bună? În cursul rezolvării problemei propuse pentru Fig , am constatat că canalul negru este întotdeauna cel mai ușor Introdus într-o mască de strat, va da aproximativ ceea ce vedem în fig B Orice alt dintre cele patru canale rămase va da ceva similar cu Fig PENTRU De la cel mai deschis la cel mai întunecat, canalele merg în următoarea ordine: cyan, compozit CMYK, magenta, galben Este nevoie de câteva secunde pentru a încerca toate cele cinci Deschideți fereastra Aplicare imagine și comutați între canalele sursă, amintindu-vă să verificați dacă pasta este în masca de strat Privind previzualizarea care se schimbă de fiecare dată, selectați canalul dorit De exemplu, în fig A, un canal negru este introdus în masca de strat, iar în fig , V - magenta Într-un mediu profesional, este mai inteligent să fii discret Clientul are ultimul cuvânt, iar gusturile lui pot diferi de ale noastre Chiar și în primul capitol s-a spus că rezultatul corectării, însoțit de o schimbare a culorii, poate fi respins din motive de natură subiectivă, în timp ce extinderea gamei tonale, de regulă, se potrivește tuturor Diferențele observate aici sunt subtile, iar tu sau clientul tău sunteți liber să alegeți oricare dintre cele trei versiuni revizuite Personal, imi place cel mai bine V si/sau A, dar nu imi voi forta parerea asupra ta În ceea ce privește V, care este moderat din toate punctele de vedere, îl depășește în mod clar pe originalul ZA Frumoasa mea grădină verde Dacă cei care lucrează mult în LAB sunt de acord asupra unui singur lucru, este doar asupra unui lucru: prezența unor suprafețe mari cu vegetație verde în imagine este un semnal că nu este necesară doar trecerea la LAB, ci și o creștere semnificativă a abrupte curbe AB Datorită efectului contrastului simultan, persoana și camera văd verdele diferit: percepem mai multe nuanțe de verde și, în plus, din motive emoționale, verzile sunt amintite de noi ca fiind mai saturate Culoare, contrast și mascare sigură Deși această discrepanță justifică utilizarea măștilor, acestea nu sunt, în general, utilizate în LAB Încercăm să aducem verdele la viață prin curbe, chiar dacă este însoțit de luminarea celorlalte culori Cu toate acestea, imaginea pe care o vedem în Fig A nu poate fi corectat în acest fel Are o mulțime de culori foarte strălucitoare, iar în acest caz corectarea în LAB nu este deosebit de eficientă În capitolul , a fost propus un set de bază de curbe LAB, care în canalele A și B sunt linii drepte cu abruptitate crescută Aici sunt ușor deplasate la dreapta centrului original, deoarece culoarea pistei, care ar trebui să fie A b, este de fapt prea rece O simplă înclinare a curbelor ne oferă versiunea B Ce vedem? Întreaga grădină de flori a depășit acoperirea CMYK, și mai ales pe cele roșii flori care s-au transformat în pete colorate Mascarea tuturor acestor culori în RGB sau CMYK este plictisitoare și lungă, dar în LAB este ușor, trebuie doar să descoperi canalele Pe lângă verdeață, văd încă șase obiecte la fel de importante: un drum, un arc alb, precum și patru tipuri de flori: roz, roșu, galben și liliac de sus în jos Luați în considerare canalul violet-verde A Drumul și arcul sunt de culoare neutră și măsoară aproximativ A Același lucru îl vedem și în galbeni, care, deși sunt viu colorați, nu sunt nici violet, nici verzi Dar florile roz, roșii și violet sunt în mod clar mai mult violet decât verzi, așa că atunci când sunt măsurate sunt A-pozitive Doar zona pe care o vom ajusta se dovedește a fi A-negativă - este mai verde decât magenta Orez Nuanța galbenă străină evidentă din acest original nu este uniformă din cauza "corecției" efectuate de algoritmul camerei Zonele cele mai luminoase și cele mai întunecate sunt aproape de neutru, iar problema a apărut la mijlocul gamei tonale Pic Sus: la fig aplicați curbe pe un strat de ajustare, fără mască Din această cauză, jumătatea întunecată a imaginii s-a dovedit a fi prea albastră, creăm o mască de strat care este o copie a canalului L; rezultatul aplicării sale este prezentat mai jos Mascare de culoare, contrast și securitate Deci pentru a obține C trebuie doar sa suplimentezi curbele cu o operatiune elementara cu pc-mulator Blend If Este simplu dacă vă puteți imagina cum arată canalele LAB Prin urmare, dacă până acum ați făcut-o nesigur, reveniți la exercițiul din fig Comenzile Blend If sunt prezentate în fig Cu ajutorul lor, aproape toate A-pozitive-ioe sunt excluse de la corecție și aproape toate A-negative au fost evitate din versiunea B Obiectele care se află în mijloc, cum ar fi o cale și un arc, cad în zona de tranziție și sunt formate în acest fel din pixelii ambelor straturi Folosirea glisoarelor acestui strat mai degrabă decât a stratului de bază se datorează faptului că, după creșterea abruptului curbelor, intervalele de pe stratul superior s-au dovedit a fi mai lungi Astfel, tot ceea ce este cel puțin puțin verde pe stratul superior este mai departe de punctul A decât pe stratul inferior, ceea ce înseamnă că poziția glisorului poate fi setată mai precis Mască de straturi și amestecați dacă: Lovitură dublă Cu excepția ascuțirii și a comenzii Umbrire / Evidențiere, în cele mai multe cazuri, măștile pot fi renunțate în corecție Dacă tot nu se poate face de regulă, o mască este suficientă pentru contrast sau pentru culoare Dar, în era fotografiei digitale, uneori trebuie să le folosești pe ambele în același timp Să ne uităm la fig Prezența unui ton agresiv străin în el este la fel de evidentă ca și faptul că Missouri nu este un iaht de agrement Este inutil să fii indignat, profesioniștii s-au împăcat deja cu astfel de "capodopere" După un original obișnuit, mereu apar niște gunoi ca un logo instantaneu, aparent ca o recompensă pentru adăugare muncă conștiincioasă, pentru că nicio faptă bună nu va rămâne nepedepsită Am văzut aproape aceeași fotografie proastă a unui cuplu în vârstă din fig Totuși, în acel capitol, am vorbit despre modulul Camera Raw și apoi ai putea lua un fișier Raw și a-l deschide fără nicio corecție automată, după care nu ar fi mai greu să scapi de nuanța în LAB decât ar fi pentru ca o navă de luptă să scufunde un vas vechi Cu toate acestea, acum nu există niciun fișier Raw, iar fișierul a fost deja "corectat" de algoritmul camerei Astfel, în loc de o pilă relativ uniformă în care galbenul crește încet de la prova la pupa, avem o imagine în care raza de acțiune este plină, iar nuanța galbenă este la fel de stabilă ca o goeletă prinsă într-un taifun Este un fișier ColorMatch RGB, dar nuanța este mai ușor de identificat în LAB, așa că am setat partea dreaptă a paletei la LAB Citirile de mai jos sunt luate din zone care ar trebui să fie neutre Lumina de deasupra capului femeii este complet decolorată - L () A v Cel mai deschis punct este în coafura ei, deasupra ochiului drept - [( )A c Părul mai închis la culoare din stânga este L A B Fața dintr-o fotografie atârnată pe perete, probabil în alb-negru, este L A c Cea mai întunecată parte a coafurii femeii, lângă urechea de flux de noroi - L A B Fundalul întunecat din partea de sus a portretului de pe perete este A B În cele din urmă, cerneală neagră pe coperta cărții pe care o ține femeia, A B Rezumând aceste informații, camera a stabilit un punct alb echilibrat, care a dus la apariția unei tumori maligne sub formă de nuanță galbenă, care atinge maximul în zona cu lumină , iar apoi scade treptat Capitolul Nu există o singură valoare negativă B nicăieri în imagine, iar singura valoare negativă A se găsește, în mod ironic, în partea cea mai deschisă a coafurii, motiv pentru care are o nuanță galben-verde, în timp ce în toate zonele mai întunecate nuanța este galben-portocalie Deci planul de luptă este: • Creați o copie a acestui fișier RGB, deoarece originalul poate fi încă necesar și convertiți-l în LAB • Creați un strat de ajustare al curbelor • Aplicați curbele prezentate în fig Sunt foarte asemănătoare cu acelea există o nuanță rece enervantă în jumătatea întunecată a imaginii, pe care o vedem în fig A • Făcând clic pe pictograma măștii stratului de ajustare creată automat, activați-o • Accesul la experimente Pe lângă versiunea de lucru LAB a fișierului, avem o versiune RGB salvată și încă deschisă De dimensiuni egale, ambele sunt considerate de comanda Aplicare imagine ca surse potențiale de canal pentru amestecare sau pentru crearea unei măști noi Astfel, după ce a făcut ca masca de strat canalul țintă, în fereastra Aplicare imagine, vizualizați au fost folosite pentru corectarea imaginii deja menționate Dar spre deosebire de acea imagine, supusă și suplă, aici nu se poate face față unei singure lovituri, ceea ce este confirmat de Orez Aceste comenzi Blend lf împreună cu masca de strat a stratului de ajustare fig , V împiedică cele mai deschise zone ale coafurii să devină albastre Culoare, contrast și mascare sigură Mâncăm toate cele trei canale RGB și canalul Ltckviuc-io al fișierului Cu ajutorul oricăreia dintre ele, puteți seta cursul corecției efectuate anterior în zonele cele mai luminoase, iar în zonele cele mai întunecate, dimpotrivă, interziceți-o; singura întrebare este în ce caz efectul rezultat dispare mai repede Mi s-a părut că cel mai bun rezultat este o mască de strat bazată pe canalul L (vezi Fig B) Acum totul s-a schimbat în bine, cu excepția celor mai ușoare părți ale coafurii, care au devenit albastre și, de asemenea, o nuanță albastră în spatele capului Să trecem la comenzile Blend lf Rețineți că acest strat de ajustare este modificat de două ori: o dată cu ajutorul unei măști de strat, contrastul este ajustat, iar apoi cu ajutorul Blend If, culoarea este ajustată Arată în fig două seturi de comenzi interzic zonele cele mai ușoare ale stratului superior, restabilind astfel hemul originalului și, treptat, scăpați ușor de tot ceea ce în V este mai albastru decât galben Rezultatul manevrelor efectuate este prezentat în Fig Este încă departe de a fi ideal, dar este deja posibil să lucrezi cu această imagine Înainte de a trece la corectarea tonului pielii și de a folosi mask pentru a compensa daunele cauzate de algoritmul "inuman", să ne uităm la o modalitate mai complexă de a crea măști, datorită unei alte diferențe între o persoană și o cameră Cum să adăugați trei canale într-o singură mască Camerele foto nu dispun de mecanismul de adaptare cromatică specific uman, care le permite să răspundă simultan la contrast și culoare Pentru a aduce imaginea în concordanță cu percepția umană, puteți folosi curbe moderate, fără nicio mascare Cerul, verdele și nuanțele pielii necesită uneori o mască, deoarece în aceste obiecte nu numai că percepem un contrast mai mare decât camera foto, dar și, parcă, amintim multe nuanțe diferite în memoria noastră pe care camera nu le-a văzut În plus, camerele și oamenii reacționează diferit la reflexii și strălucire Pentru a nu orbi, în procesul de evoluție, specia Homo sapiens și-a dezvoltat capacitatea de a estompa lumina prea puternică Aparatul foto nu are această capacitate, care se manifestă foarte des în fotografierea portretelor Un exemplu tipic este chipul persoanei prezentate în Fig , cu lumini strălucitoare pe ochelari, pe frunte, pe nas și, în general, oriunde unde există suficientă transpirație pentru a-l face să strălucească în lumină puternică De regulă, astfel de evidențieri sunt colorate cu succes în LAB, care este acoperit în al nouălea capitol al cărții "Photoshop LAB Color" o secțiune întreagă Cu toate acestea, dacă evidențierea este mare, este dificil să pictezi peste el Este această reflecție pe care o vedem chiar în mijlocul fotografiei promoționale a dulapului scump din fig Este puțin probabil ca clientul să-i placă Niciunul dintre cele trei canale din această imagine nu poate fi folosit ca mască de strat Toate sunt foarte ușoare și, deși punctul culminant care ne interesează este prezent în toate, nu vom putea corecta fără a întuneca alte zone ale dulapului De exemplu, puteți încerca să inserați un canal albastru în mască și apoi să aplicați o curbă de întunecare Cu toate acestea, având în vedere că fiecare dintre cele trei canale are reflexii ușor diferite, un rezultat mai bun poate fi obținut prin adăugarea tuturor celor trei canale într-o singură mască Acest "canal special" de mascare poate fi creat în mai multe moduri Acest lucru se poate face direct în masca de strat, dar de obicei este mai bine să creați mai întâi un canal separat O opțiune este comanda lmage>Calculations, unde trebuie să luați canalele roșu și albastru ca surse, să setați modul Multiply, % opacitate și să specificați un nou Orez Stânga sus: aplicarea Umbre/Evidențiere prin mască nu a produs culoarea roșie Mijloc stânga: Comanda S/H se aplică numai canalelor verde și albastru Stânga jos: se aplică o estompare măștii de strat Jos: Rezultatul final după aplicarea nuanței/saturației în tonuri de roșu: setările de nuanță/saturație sunt afișate în partea dreaptă canal ca țintă După ce ați creat un nou canal, trebuie să îl deschideți și să executați comanda Image>Apply Image, specificând canalul albastru ca sursă și setând din nou modul Multiply Canalul rezultat este prezentat în Fig B Edit: roșii °/ ° °\ ° i/I/ Capitolul Este deja suficient de întuneric pentru a exclude totul în jur și a lăsa un evidențiere Următorul pas este să eliminați obiectele din partea de sus a dulapului care nu sunt relevante Luând instrumentul de marcaj dreptunghi și setându-l la o rază de pene de px pentru a înmuia marginile, am selectat dulapul, apoi am inversat selecția și am șters tot ce era pe el, făcând această zonă neagră, așa cum puteți vedea în fig , С În circumstanțe normale, atât de nepoliticos o modalitate de a accelera munca ar fi inacceptabilă, dar această imagine este atât de întunecată încât granițele nu vor fi încă vizibile Următoarea tentație este să creați un strat de ajustare și să umpleți imaginea cu roșu prin întunecarea canalelor verde și albastru cu curbe Apoi, puteți utiliza versiunea C ca mască de strat pentru a limita infuzia roșie doar la zona de evidențiere Și această tehnică ar funcționa dacă nu ar exista mânere pe uși Acestea trebuie lăsate neutre, iar curbele le vor face roșii Ar trebui să mă întorc la masca de strat și să pictez cu mână liberă peste fiecare mâner pentru a restabili aspectul stratului inferior În schimb, am putea duplica stratul principal (nu stratul de ajustare, deoarece comanda Umbră/Evidențiere nu funcționează încă pe el) și apoi să aruncăm jumătatea "luminoasă" a Umbrei/Evidențiere peste el Iată ce am făcut, stabilind valorile huliganelor parametrilor: %, %, Rezultatul a fost fig A Stralucirea s-a întunecat semnificativ, dar în același timp a devenit prea gri Originalul era atât de ușor încât nu era o singură culoare în el încât comanda Umbră/Evidențiere să poată îmbunătăți chiar și cu setarea Corecție a culorii Pic Nu există niciun punct alb în imagine, dar introducerea unuia ar deschide prea mult nuanțele pielii Culoare, contrast și mascare sigură De aceea deselectând Umbra/Evidențierea din întreaga imagine L-am reaplicat mai întâi pe verde iar apoi la canalele albastre Deoarece roșul a rămas intact în timp ce celelalte două canale s-au întunecat, evidențierea a devenit atât mai întunecată, cât și mai roșie în același timp - atât de mult mai roșie încât nu era ton cu restul cabinetului Inainte de cum să eliminați o sută, trebuie să vă amintiți unul dintre subiectele din capitolul anterior Momentan încercăm să afectăm luminile fără a afecta restul imaginii Cel mai bun rezultat poate fi obținut prin estomparea imaginii , C, unde, dacă te uiți cu atenție, textura lemnului este vizibilă în strălucire Dacă lipirea C în masca de strat reușește să mențină textura mai întunecată în raport cu mediul, Shadow/Highlight nu o va putea afecta Dacă lăsați masca fără estompare, atunci întrucât zonele luminoase se estompează mult mai repede decât fibrele lemnului, se va obține o suprafață monotonă, ceea ce s-a întâmplat în іlav anterior cu imaginea Podului Suspinelor din fig B Uită-te la fig YUS Este imposibil să nu observați că, după aplicarea blur-іya, imaginea a devenit mai expresivă În plus, trebuie să reduceți intensitatea roșului pe care tocmai l-ați primit Din nou, acest lucru se poate face în mai multe moduri, dintre care lmagc>Adjustments> Hue/Saturation este cel mai eficient Să selectăm Roșii, apoi, făcând clic în zona de corectare propusă, ne vom lămuri că ne interesează mai multe nuanțe portocalii de roșu Pe stratul superior, încă mascat de versiunea neclară a lui I C, am scăzut saturația roșiilor cu controlul Saturation și Npe a schimbat tonul de culoare spre tonuri galbene Rezultatul final este prezentat în fig D Saga prosoape Sortând încet cerurile și luminile, oceanele de verdeață și nuanțe străine, am ajuns în sfârșit la tonuri de carne Apoi, luați în considerare trei imagini, diferite ca calitate și scop, dar similare într-un singur lucru: peste tot trebuie să separați tonurile pielii de restul imaginii, care din nou se va face folosind o mască sau o selecție Acum, când se apropie sfârșitul campaniei, principalul lucru este să nu greșești Sunt multe metode, alege dupa gust, dar ce va spune clientul? Pe fig avem o imagine care este concepută pentru a crea o anumită dispoziție în privitor, iar alegerea tehnicii în acest caz este determinată de ce dispoziție doriți să creați Nu știu ce preferi, o să spun doar că aici sunt lucruri care nu depind de starea de spirit, ca să zic așa, de constante Așadar, înainte de a trece la ofensivă folosind toate tipurile de arme pe care le avem la dispoziție, până la cele mai exotice, să ne oprim o secundă și să analizăm ce avem și ce putem face cu el Există un defect clar în original - nu există un punct alb, mai precis, un punct luminos Cea mai ușoară dintre zonele importante ale imaginii se află pe suprafața mesei de toaletă din dreapta mâinii femeii Eticheta spune că este un fișier Adobe RGB, iar măsurătorile din acea zonă arată R ( și ° - prea întunecat și prea mult roșu Poate că această nuanță roșie a fost intenționată, deoarece fotograful a dorit să obțină o senzație de căldură Dar chiar dacă este, dând masa Capitolul albul nu contrazice nimic, iar acolo as seta valoarea la R G v Cu toate acestea, este posibil și R G v, deoarece se pare că nu există detalii acolo Măsurătorile valorilor de culoare într-un prosop arată că acesta este mai întunecat, iar cu ajutorul curbelor poate fi fie lăsat roșcat, fie făcut neutru Eu l-am preferat pe al doilea Dacă nu sunteți de acord cu culoarea albă a țesăturii, o puteți face roșiatică În acest caz, instalați R G V sau ceva de genul ăsta Într-un fel sau altul, nu poți lăsa prosopul așa cum este, fără să-l luminezi Amintiți-vă exercițiul din fig : era lenjerie de pat, iar apoi ne-am dat seama că a fost o greșeală clară să nu ușurăm astfel de obiecte Deci, să facem prosopul mai ușor Odata cu ea, pielea se va lumina Să ne uităm din nou la femeie: are părul roșcat, care este de obicei semn de piele deschisă De obicei, preferăm să vedem pielea mai închisă pe imprimeu Dar dacă îl întuneci folosind curbe, nuanța roșiatică va dispărea în păr Prin urmare, avem nevoie de o zonă selectată sau de o mască Toate tonurile de piele sunt similare între ele, cu toate acestea, spatele nu este față și trei va avea un tratament diferit Pentru corectarea nasului, obrajilor și bărbiei, am obișnuit să amestecăm canalul verde situat pe stratul Luminosity cu compozitul, iar pentru eyeliner am folosit tehnica tradițională USM Dar în această fotografie, nasul, bărbia și ochii lipsesc și nu este nevoie să subliniem diferența dintre părțile mai deschise și cele mai întunecate ale spatelui În general, nu avem un singur argument în favoarea corectării în LAB sau CMYK, așa că vom face totul în RGB • Cu comanda Duplicate Layer vom crea o copie a stratului principal Lipiți în canalul albastru, care este cea mai închisă nuanță a pielii dintre cele trei, apoi schimbați modul de amestec al stratului la Luminozitate Am orez A De obicei se ia canalul verde în loc de albastru, dar din moment ce intenționez să aplic o mască de strat mai târziu, sunt îngrijorat că verdele nu va închide suficient pielea Dacă există o căutare cu albastru, puteți oricând slăbi opacitatea stratului pe care se află Pentru a reitera avertismentul din capitolul anterior, amestecarea în modul Luminozitate necesită o atenție specială atunci când se utilizează canalul albastru deoarece, în comparație cu celelalte două, gie Stânga: Canalul albastru este plasat pe stratul Luminozitate și amestecat în compozit Centru: un canal roșu neclar este folosit ca mască de strat Dreapta: rezultatul adăugării unei măști de strat eu vina" ■IA ■Yaaaaaaaaaaaa Culoare, contrast și mascare sigură Pe alte canale, de obicei are mult mai mult zgomot, mai ales dacă fișierul a fost salvat în JPEG Prin urmare, înainte de a decide cu privire la adecvarea unui anumit canal albastru, am grijă Comanda Shadow/Highlight, după cum știm din capitolul , este ineficientă pe suprafețe mari și când există diferențe distincte între culori Iată ambele a urmat-o la o mărire mare pentru prezența artefactelor care sunt invizibile în compozit, dar pline de complicații grave după ce le-au exportat pe canalele verzi și roșii A Creați o mască de strat și inserați canalul roșu în ea Pentru a preveni părul să arate ca o grămadă de șuvițe proeminente, cu siguranță vom estompa masca și una semnificativă la fel (Fig B) După aplicarea măștii de strat, obținem versiunea C Să creăm un strat de ajustare și să folosim curbele pentru a obține fig Nu aplicăm o mască de strat Prin mutarea punctelor finale inferioare ale curbelor, ușurează fața de masă de pe masă; Dupa parerea mea se impune si aceasta operatie Punctele de pe curbe reflectă ideea mea despre cât de multă căldură ar trebui reținută într-o anumită imagine; poți lua o altă decizie ' Skin-ul, după părerea mea, a fost un succes, așa că vom reduce straturile, deși ar fi mai corect să salvăm în prealabil o copie de rezervă a acestui fișier Acum să ne îndreptăm atenția către prosop și alte țesături Corectare cu Orez Cu versiunea C, curbele sunt aplicate pentru a ușura materialul Capitolul Orez Stânga: la fig În Figura - , este aplicată o copie neclară, inversată a canalului verde, scoțând în evidență detaliile din prosop Dreapta: Comanda Shadow/Highlight îmbunătățește culoarea părului De jos: rezultat final după aplicarea hiraloamului USM și curbe moderate CMYK factorul a Astfel, în loc de Shadow / Highlight, vom efectua aceleași acțiuni ca cele care au fost făcute cu filmul publicitar Să începem cu trei straturi identice, să introducem o copie neclară inversată a unuia dintre canale în cel din mijloc (eu am ales verde), setați stratul din mijloc la Deschidere și stratul superior la Întunecare Rezultatul este prezentat în fig A • Să trecem la umbre Totul aici este foarte asemănător cu ceea ce s-a făcut în evidențieri, dar mai simplu: corectarea se referă doar la păr, care ocupă puțin spațiu și, în plus, nu există pericolul de a răni Yvette, Contrast & White Backup Masking orice alta culoare Astfel, crearea de straturi suplimentare și estomparea aici pare o pierdere de timp Este suficient să aplatizați straturile și să aplicați comanda Shadow / Highlight În secțiunea Umbre, am setat valorile la %, % și și am lăsat opțiunile Highlights și Color Corection dezactivate Rezultatul corectării părului este prezentat în Fig B Acum avem o gamă completă și nu pare să existe niciun motiv pentru a folosi USM tradițional Așa că am ales hiraloam USM la %, , , apoi am convertit imaginea în CMYK și în final am neutralizat fundalul cu curbe Rezultatul final este prezentat în fig C Nu există originale proaste Într-o lume perfectă, nu ar exista nave de război și toate fotografiile ar fi perfecte Lumea de astăzi este departe de asta, iar un profesionist trebuie să fie pregătit pentru orice Există șapte originale în acest capitol care pot fi întâlnite în munca de zi cu zi Trei dintre ele sunt mai mult sau mai puțin, unul are o culoare proastă cu detaliu normal, unul are un defect local, ca și pentru celelalte două Aici mai bine tac, pentru că nu am epitete potrivite Singura diferență dintre corectarea unui original de tip nenumit de mine și a unui original bun este gradul diferit al radicalității sale De asemenea, cel mai prost original ar putea avea nevoie de unul sau doi pași suplimentari Următorul nostru exercițiu va fi fotografia A, care este foarte asemănătoare cu originalul anterior Nuanțele pielii domină și aici, punct alb setat incorect, există detalii importante în evidențieri, iar cel mai întunecat dintre obiectele importante - părul - trebuie îmbunătățit în detaliu Desigur, dacă comparăm Fig A și B, diferența dintre ele este mai semnificativă decât între fig și C Și ce rezultă din asta? Oricine poate corecta o lovitură se poate descurca pe alta De fapt, corectarea a ceva similar cu Fig A, care în mod evident necesită o revizie majoră, este o modalitate excelentă de a vă asigura că metodele similare pot îmbunătăți și originalele mult mai bune, cum ar fi fig Corecție - extremă, schemă - familiară Ca și data trecută, fișierul a venit cu o etichetă Adobe RGB Structura canalelor este destul de previzibilă: canalul roșu este cel mai deschis, albastrul este cel mai închis, iar cea mai bună redare a detaliilor se găsește în verde Camera proastă a fost păcălită de pietricelele strălucitoare de pe rochie Luându-le drept punct alb, ea a întunecat zona de lumină cu adevărat importantă - pliurile rochiei de pe piept, unde măsurătorile arată acum th () G c Astfel, avem o reîncarnare a instantaneului Culoarea țesăturii nu este doar prea închisă, ci este și galbenă cu un subton cald, care poate fi adevărat sau fals Spre deosebire de fig În Figura , există o față aici, ceea ce înseamnă că trebuie să folosim tipul tradițional de mascare neclară pentru a sublinia ochii De obicei, se efectuează numai în canalul negru CMYK, unde, de regulă, nu există detalii ale varului, a cărui întărire este nedorită Capitolul Orez Sus: O fotografie a absolventului la bal și versiunea ei corectată Tehnica este aceeași ca în exemplul precedent, doar că se aplică mai agresiv De jos: canal verde la diferite stadii de corectare, preluat respectiv din fig A, A, Culoare, contrast și mascare sigură Orez Stânga sus: profilul ColorMatch RGB este atribuit imaginii în loc de Adobe R CB Mijloc de sus: Canalul verde (Figura C) de pe stratul Luminozitate este amestecat în imagine printr-o mască de strat Dreapta sus: curbele aplicate prin aceeași mască fac fața mai sculptată Stânga jos: canalul albastru original luat pentru masca de strat Dreapta jos: așa arată masca după inversare, adăugând mult contrast și estompare Serios Cu toate acestea, aici fata este cu pielea închisă la culoare și astfel de detalii vor apărea inevitabil pe canalul negru Și dacă da, puteți corecta ochii în alte canale, de exemplu, creând o zonă selectată pentru a limita zona de corecție la zonele întunecate În ceea ce privește culoarea, aici s-ar putea să aveți nevoie și de mai multe operații, datorită dorinței umane normale de a vedea culorile pielii mai atractive și sănătoase Am studiat această problemă ca nimeni altcineva și știu sigur ceea ce le place și nu le place celor mai mulți oameni În fotografii, nu ne place tenul palid, caracteristic blondelor În plus, nuanța pielii lor este percepută ca fiind prea roz, iar noi preferăm mai mult Capitolul pielea bronzata inchisa si galbena, care este mai tipica pentru brunete Nu suntem întotdeauna mulțumiți de modul în care camera vede africanii, asiaticii sau să spunem hispanicii; ni se pare că în imagini acești oameni arată cumva icterici Așadar, aș adăuga roșeață pe față, poate în LAB, pentru că este mai ușor să îndepărtezi defectele specifice ale pielii de pe față care sunt caracteristice adolescenților Deci, să începem • Nu văd niciun motiv să abandonez un profil mai ușor Selectând profilul ColorMatch RGB, am primit versiunea A Deși este încă prea întuneric, nu am riscat să folosesc un profil cu o valoare gamma și mai mică În această poză sunt două obiecte importante: pielea și rochia fetei Conform planului meu, ambele ar trebui să lovească secțiunile abrupte ale curbelor, iar profilul fals extrem de ușor poate interfera cu acest lucru • Ca întotdeauna, canalul verde arată cel mai bun contrast al feței aici Prin urmare, l-am plasat pe stratul Luminozitate Imaginea este atât de întunecată încât mai departe putem zbura într-un recif invizibil Mai devreme sau mai târziu, fața ar trebui să devină mult mai deschisă Când se întâmplă acest lucru, vor apărea evidențieri, care acum sunt abia vizibile Prin urmare, trebuie să găsești ceva pentru a nu te îneca în lumini prea strălucitoare și totuși să luminezi fața din jurul marginilor Pentru a face acest lucru, trebuie să găsiți canalul potrivit Pe fig D arată canalul albastru original Dacă este inversat, va oferi o anumită protecție Prin urmare, după ce am creat o mască de strat în stratul Luminozitate, lipim în ea o copie inversată a canalului albastru • Rezultatul este aproape zero Albastrul original este aproape în întregime negru, deci copia sa inversată este aproape complet gol, iar pentru limitarea stratului superior, practic nu este de folos Cu toate acestea, cu o curbă abruptă, am făcut totuși luminile să devină negre După aceea, aplicând o estompare de de pixeli, am primit masca pe care o vedem în fig E Imaginea arată acum ca cea din Fig , V La apropierea portului Vine momentul cheie al întregii corectii Avem o mască în care marginile feței și fundalul adiacent sunt foarte blând, s-ar putea spune, ușor evidențiate Făcând o lumină prin el, obținem halouri asemănătoare cu hiraloam în jurul capului Acest lucru va lumina nuanțele pielii fără a afecta nici luminile și nici rochia • Curbele aplicate prin aceeași mască dau versiunea C Comparativ cu Fig Iar strălucirea de aici nu mai este atât de vizibilă În plus, capul pare mai voluminos După ce am trecut în siguranță de toate recifele și bancurile, intrăm acum într-un port calm În pasul următor, vom lua un nou set de curbe și, fără o mască de strat, vom ajusta întregul interval cu ele Dacă reveniți la exemplul anterior, în fig veți vedea curbe similare Ele și curbele noastre actuale au o singură sarcină: să stabilească un punct alb undeva în țesătură, deoarece orice alt loc nu este potrivit pentru acesta și, de asemenea, să corecteze tonul cald caracteristic Cu toate acestea, curbele actuale trebuie să mențină părul neutru În originalul anterior, părul ar putea fi atât roșcat, cât și maro Aici știm sigur că ar trebui să fie negre De altfel, la vremea aceea eram practic siguri că fața de masă era pe masă Culoare, contrast și mascare sigură Orez Stânga: pentru a seta punctul alb la fig C aplică cele mai simple curbe RCB sub formă de linii drepte Dreapta: O copie inversată și neclară a noului canal verde este suprapusă în partea de sus a stratului Ooeryay pentru a desena detalii în rochie care a fost folosit ca zona cea mai luminoasa este albul loy, iar acesta a fost avantajul - acum nu știm ce culoare este cu adevărat rochia S-ar putea să aibă o nuanță pastelată Pentru a afla, va trebui din nou, ca în acel detectiv din capitolul , să cauți un indiciu Și există un astfel de indiciu: aceștia sunt dinții Dinți, lumini și umbre Numai în viziunea pervertită a departamentului de publicitate al lui Pepsodent, dinții umani sunt complet albi La toți oamenii normali, sunt ușor gălbui Pentru a determina culoarea rochiei, trebuie doar să măsurați culoarea rochiei și a dinților, apoi comparați rezultatele Există trei opțiuni Dacă valoarea B a rochiei este aproximativ aceeași cu cea a dinților, atunci rochia va fi fildeș Daca este mai mica, rochia este alba Dacă este semnificativă Capitolul mai mic, atunci rochia are o nuanță verzui-albastru, cobalt Măsurătorile arată că avem de-a face cu a doua variantă: în imagine rochia este gălbuie, dar dinții încă nu sunt • Acum știm sigur că cea mai deschisă dintre zonele semnificative este albă, iar cea mai întunecată, care este părul, este negru Aplicam cele mai simple curbe: trei linii drepte, aducand mult mai galben Prin urmare, rochia trebuie făcută albă Orez Versiunea C este convertită în LAB, curbele sporesc nuanța roșie a pielii puncte finale în conformitate cu recomandările din capitolul Dacă ar fi existat o amenințare de pierdere a neutralității, aș fi adăugat cu ușurință puncte intermediare la curbe, dar rochia s-a comportat mai decent decât este cazul de obicei la bal Am orez A Apoi, urmați aceiași pași ca în exercițiul anterior Acolo căutam textura într-un prosop pe care l-a pus o femeie care stă în fața unei oglinzi, aici trebuie să îmbunătățim textura rochiei absolventei noastre Din nou, cea mai simplă opțiune - Shadow / Highlight - va trebui abandonată: zona de interes pentru noi este vastă și este înconjurată de culori contrastante Să explorăm canalele În zona în care se află rochia, toate cele trei canale sunt la fel Să ne uităm la piele: zonele corespunzătoare ale canalului roșu sunt atât de ușoare încât utilizarea copiei sale inversate va avea ca rezultat la fel de multe detalii în fața fetei ca și în rochie, ceea ce nu este bine Canalul albastru este așa pielea întunecată în- în general, nu se va schimba; când inversăm canalul albastru, chiar se va lumina puțin • Prin urmare, să începem din nou cu o copie "plată" a imaginii, care este prezentată în fig A Culoare, contrast și mascare sigură Să creăm două straturi suplimentare în el În stratul superior, setați modul la Întunecare pentru a evita luminarea atunci când efectuați următoarea acțiune Treceți la stratul de mijloc și inserați copia inversată a canalului verde în el Pentru referință: acest canal verde înainte de estompare este prezentat în Fig D și obținut prin conversia unei copii a imaginii în Adobe RGB, astfel încât comparația cu C să fie clară Să estompăm acest canal pentru a elimina toate defectele pielii de pe față Și schimbați modul stratului mijlociu la Deschidere și obțineți versiunea B Următorul pas este să faceți nuanța pielii mai puțin galbenă și mai roșie, ceea ce este mai natural și mai ușor de făcut în LAB Mai ales că mă îndreptam oricum acolo Să ne transformăm în LAB, aplatind straturile pe parcurs Să aplicăm curbele prezentate în fig Încărcați ca selecție (sau mască de strat dacă doriți să experimentați) o copie inversată a canalului L și aplicați mascarea tradițională neclară pe canalul L Selecția limitează halourile doar la zonele întunecate, în acest caz, părul și gene Cu selecția deselectată, am eliminat zgomotul din piele prin estomparea canalelor A și B De asemenea, am vrut să folosesc Shadow/Highlight pentru a îmbunătăți coafura, dar am găsit că este inutil A urmat un hiraloam usor (JSM, retusarea mai multor defecte, dupa care am trimis vasul in portul natal, insa mi-am dat seama in timp ca nu am vizitat alt port Amintiți-vă din nou: pentru a corecta fețele, amestecarea de luminanță cu canalul verde este întotdeauna efectuată Cu toate acestea, de data aceasta această tehnică nu a funcționat, deoarece verdele original, care Dacă în corectarea imaginii "Missouri" din Fig aplica Blend lf in loc de masca de strat, care vor fi setarile, avand in vedere ca corectarea se face in RGB? Care vor fi setările pentru Blend Yves LAB? Deschideți imaginea CD prezentată în fig Urmați descrierea dată în text: plasați un canal albastru pe stratul Luminozitate, apoi limitați efectul aplicării acestuia cu o mască de strat sub forma unui canal roșu original inversat Încercând diferite setări de estompare în masca de strat, analizează modul în care se modifică plasticitatea spatelui femeii (Notă: fișierul de pe CD are o rezoluție mai mică decât cea utilizată pentru imprimare, așa că valoarea Razei din filtrul de estompare ar trebui să fie mai mică decât cea sugerată în textul exercițiului ) O atenție deosebită în acest capitol este acordată capacității de a identifica rapid canalele Dacă nu sunteți sigur, faceți câteva fotografii și imprimați canale RGB, CMYK și LAB separate Fără a marca printurile, încercați să determinați care canal este care Capitolul vedem in Fig C, deloc așa Orez Culoarea verde a rochiei trebuie schimbată în teracotă Pantone C ține, încearcă să o aplici la sfârșit Versiunea finală nu este cu mult mai ușoară decât originalul Dar este mult mai expresiv și totul pentru că am selectat corect canalul pentru masca de strat Desigur, nu m-ar deranja să încep cu un original mai bun Dar chiar dacă ar fi așa, am obține ceva mai bun decât V? Cu greu Să continuăm galeria noastră de imagini feminine Acum avem nevoie din nou de o zonă selectată, dar dintr-un motiv complet diferit Cum să recolorezi o rochie cu LAB inovație pentru crearea unui dedicat frumos așa cum ne-am dori și a fost necesar să-l limităm cu o mască de strat Poate că va funcționa acum? Să transformăm Fig înapoi la Adobe RGB și aruncați o privire la fig E Canalul verde obținut după conversie este exact ceea ce avem nevoie pentru amestecare, așa că îl luăm și îl lipim pe stratul Luminozitate deasupra versiunii Această acțiune este similară cu corectarea unei femei cu pielea foarte deschisă la exercițiul din Fig chiar la sfârșitul capitolului precedent Concluzia este aceasta: dacă amestecul cu verde nu trece la începutul corecției Lusti a fost servit de dorinta de a se indeparta de original Această acțiune nu este doar extinderea gamei, setarea luminii echilibrate, creșterea contrastului în zonele importante, eliminarea culorilor care nu se imprimă sau ascuțirea, ci schimbarea întregului context care determină aspectul unui obiect într-o fotografie În unele cazuri, argumentele în favoarea creării unei zone dedicate au fost mai puține, în altele mai convingătoare Primele includ corectarea verdeață într-o fotografie de grădină sau corectarea tonurilor pielii La al doilea - corectarea culorii Culoare, contrast și mascare sigură cuirasat când era necesar să se păstreze albastrul cerului Dar există momente în care argumentul dat poate fi comparat în delicatețea sa cu un pistol de calibru inci Să ne uităm la fig Rochia este verde Clientul vrea să-l vadă portocaliu, mai exact, teracotă O bună înțelegere a structurii canalelor LAB ajută la rezolvarea acestei sarcini aparent dificile în cel mai scurt timp De regulă, culorile din astfel de comenzi sunt specificate în sistemul Pantone (Pantone Matching System) Să luăm ca o condiție a problemei că clientul are nevoie de teracotă Pantone С, sau altfel PMS Am ales această culoare pentru că va fi mai dificil să revopsesc rochia în ea decât, de exemplu, în mov De ce, vei înțelege mai târziu Nu putem doar să alegem o rochie și să o umplem cu culoarea potrivită În schimb, dacă găsim un verde tipic, îl vom înlocui cu teracotă, iar rochia se va recolora singură Deoarece cea mai mare parte a acestei piese vestimentare de damă este în umbră, culoarea de ansamblu va apărea mai închisă decât cea de la PMS , totuși, dorim să obținem cea mai apropiată potrivire în partea de sus a rochiei, unde iluminarea este aproape normală Procedura pentru toate astfel de vopsiri este aceeași și arată astfel: Transferăm dosarul la LAB Deschideți paleta Info, activați instrumentul "standard de culoare", găsiți un punct cu o culoare verde tipică, nu prea închisă și nici prea deschisă Aici, un astfel de punct se găsește pe umăr - L ( ) A c (Fig ) Deschideți Selectorul de culori În CS , faceți clic pe Biblioteci de culori (în versiunile anterioare de Photoshop, faceți clic pe Personalizat) Schimbați setarea Wok la Pantone Solid Coated Orez I Folosind instrumentul Color samler, un punct de control este setat în paleta Info Punctul spre care indică markerul reprezintă cea mai reprezentativă zonă verde de pe rochie Introduceți numărul culorii PMS dorite Photoshop ne va arăta valorile LAB corespunzătoare După cum se poate observa din fig , în cazul nostru este L A B Creați o copie a stratului Adăugați un strat de ajustare a curbelor Pe ea, vom transforma valorile LAB obținute de noi în punctul verde în valorile corespunzătoare PMS Curba L este destul de simplă: vom lumina sferttonul corespunzător până când vedem în paleta Info acel L s-a transformat în L Urmează întoarcerea curbelor A și B Valoarea inițială a lui A este negativă, trebuie transformată într-una pozitivă Pentru a face acest lucru, inversăm curba A: mai jos ridicați punctul cel mai din stânga în sus și Orez După selectarea culorii dorite în PMS, valorile LAB corespunzătoare apar în fereastra Color Picker Pic Etapele schimbării culorii rochiei Sus: Valorile dorite pentru culoarea rochiei sunt stabilite folosind curbele LuA Stânga jos: Deoarece canalul B original este prea plat pentru a se aplica curba dorită, acesta este înlocuit cu o copie a originalului A Dreapta jos: Curba B este adăugată la versiunea din stânga jos coboara cel din dreapta sus Astfel, în loc de ( )A, se va obține A, iar inversarea curbei nu afectează tonurile neutre, deoarece A va rămâne A Deoarece valoarea dorită a lui A este mai mică decât cea actuală, adică mai aproape de A, în loc de înclinarea curbei, care ne este deja familiară, este necesar să se efectueze o acțiune care este direct opusă acesteia - coborârea panta acestuia Ca urmare a reglajului fin a valorilor lui L și A, ceea ce este arătat în Fig A Acum trecem la canalul B Pentru a schimba valoarea curentă de v la v dorit, aveți nevoie de o curbă aproape verticală care să posterizeze culorile Din fericire, deoarece în spațiul LAB toate detaliile sunt în canalul L, puteți face orice cu canalele A și B Aici este oportun să reamintim sarcina pentru Fig , unde am schimbat canalele A și B și, de asemenea, le-am înlocuit cu propriile copii inversate Culorile păreau ciudate, dar intriga în sine a rămas foarte realistă Acum putem face ceva similar Canalul B are un contrast foarte scăzut, așa că haideți să-l înlocuim cu canalul original A Sper că acum este clar de ce ar fi mai ușor să vopsiți rochia în mov în loc de teracotă? Să mergem la stratul din mijloc și, făcând vizibil doar canalul B, apelăm comanda Aplicare imagine În el, ca sursă, trebuie să specificați canalul A, stratul de fundal (și nu Merged, care este oferit implicit), modul normal, opacitate % Rezultatul, co- • Masca de strat estompare Când există granulație sau detalii fine în imagine, masca de strat necesită puțină estompare O frotire mai semnificativă este necesară doar în cazuri speciale, iar acceptabilitatea acesteia trebuie verificată experimental De exemplu, imaginea navei prezentată în Fig nu are nevoie de multă estompare, dar una moderată nu va strica • Selectie sau masca? Masca nu este altceva decât o selecție mobilă care poate fi încărcată în orice moment și editată cu oricare dintre instrumentele disponibile Utilizarea unei zone selectate în locul unei măști poate fi justificată doar prin considerente de viteză sau comoditate de lucru În special, încărcarea unui canal ca zonă selectată este destul de rapidă - cu o singură apăsare a unei anumite combinații de taste Dacă sunteți dispus să petreceți mai mult timp, dar obțineți totuși un câștig în flexibilitate, creați măști • Amestecați lf sau stratul de mască? Aceste două comenzi merg mână în mână Blend lf permite câteva editări, dar fără retușuri Dacă într-o zonă nu ți se potrivește masca, o poți umple cu alb sau negru Acele caracteristici magice pe care le dă neclaritatea masca și pe care le-am văzut în acest capitol, nu sunt disponibile pentru Blend lf Cu toate acestea, cunoașterea utilizării controalelor Blend lf este importantă pentru lucrul în LAB, deoarece construirea unei măști din canalele A sau B nu este o sarcină ușoară În RGB și CMYK, crearea măștilor bazate pe mai multe canale este, de asemenea, destul de dificilă, dar Blend lf face față cu ușurință acestei sarcini Este mult mai rapid să izolați un obiect folosind motoarele Blend lf decât să construiți o mască În cele mai multe cazuri, puteți obține rezultatul dorit folosind ambele tehnici și ar trebui să le stăpâniți pe ambele la perfecțiune Capitolul ținând canalele L și A corectate este prezentată în fig , V • Pentru a obține valoarea dorită de v de la ( )c este nevoie de o curbă ceva mai abruptă Culoarea finală a rochiei este prezentată în fig , C Rămâne să restabilim fundalul, astfel încât rochia să fie din nou în mediul ei familiar Deși sarcina pare descurajantă, de fapt este o prostie Se rezolvă prin aceeași metodă care a fost folosită pentru fotografia grădinii de flori din fig În rochia originală A-negativ Fundalul este fie neutru, fie A-pozitiv Astfel, rochia din fundal poate fi separată cu ajutorul Utilizați controalele Blend If Îmi puteți spune ce canal și ce strat ar trebui folosit? În primele două straturi ale documentului, inclusiv stratul de ajustare, există cel puțin patru canale al căror strămoș comun este canalul original A Două dintre ele, și anume A și B din stratul mijlociu, sunt identice cu canalul original, care nu a fost schimbat Celelalte două, situate pe stratul de ajustare, au fost modificate Pentru o precizie maximă de reglare, trebuie să îl selectați pe cel cu cea mai mare rază de acțiune Curbele prezentate în fig Panta curbei A a fost redusă, curba B a fost mărită, prin urmare, cel mai lung interval este la canalul B, situat pe stratul superior Poziția glisoarelor Blend If este prezentată în fig In acelasi loc vezi varianta finala a imaginii si proba de culoare PMS , care ne convinge ca culoarea rochiei s-a dovedit a fi corecta vânt bun În ultimele trei capitole, am acoperit trei subiecte strâns legate: clarificare, umbre/evidențiere și evidențiere Inainte de- Orez Cu ajutorul motoarelor Blend If, fundalul versiunii C este înlocuit cu cel original Versiunea finală este afișată în dreapta Fundalul de sub dispozitivele de ajustare din partea de jos este aceeași culoare PMS pe care rochia trebuia să fie revopsită Amestecați dacă b Acest strat / SS k : Stratul de bază; SS - TIG Culoare, contrast și mascare sigură completându-se și întărindu-se reciproc, ei sugerează noi căi, dar depinde de tine să trasezi cursul Te-am învățat doar cum să navighezi în zonele puțin adânci și să găsești un fairway adânc, iar apoi totul este în mâinile tale, iar clientul tău va fi judecătorul tău Totul din capitolele și mai sus vă va ajuta, dar amintiți-vă, nava se va scufunda dacă nu respectați regulile din capitolele unu până la zece Ultimele trei capitole nu au și nu ar putea avea atât de multe instrucțiuni precise ca primele zece Acestea sunt doar informații pentru reflecție, care ajută la alegerea uneia sau a altei tehnici, dar depind foarte mult de ceea ce vedeți exact în imagine Ei bine, faptul că am selectat zone și măști aici este destul de de înțeles: atunci când aceste tehnici funcționează, sunt în afara competiției Deși capitolul s-a dovedit a fi foarte lung, regret că trebuie să recunosc că nu am povestit mare lucru, pentru că se încheie o călătorie foarte lungă, pe care am început-o acum cincisprezece ani cu ideea că până și o maimuță poate fi învățată cu gradarea culorilor Samos este interesant că chiar și în acel moment Photoshop avea deja totul pentru a face față chiar revopsirii unei rochii de la verde la teracotă, dar nici eu, nici nimeni altcineva nu ne-am putut imagina că acest lucru este cu adevărat posibil În corecția de culoare - ca și în viață De îndată ce începem să credem că știm totul despre culoare, se deschid noi orizonturi Cea mai valoroasă lecție pe care ne-o poate învăța istoria glorioasă a navei de luptă Missouri este aceasta: nimeni nu știe când va veni sfârșitul drumului Utilizarea măștilor sau a selecțiilor este justificată dacă nu trebuie doar să corectați iluminarea, contrastul sau claritatea, ci și să modificați conținutul imaginii Un exemplu tipic este revopsirea unui articol într-o culoare diferită O scuză mai puțin evidentă pentru utilizarea măștilor este corectarea obiectelor precum cerul, verdeața sau tonurile pielii care sunt percepute diferit de om și de cameră Memoria umană este aranjată în așa fel încât nuanțe mult mai atractive ale acestor culori sunt imprimate în ea decât sunt reproduse de cameră În astfel de cazuri, cea mai flexibilă tehnică de corecție este crearea unei măști de strat din unul sau mai multe canale, iar aici capacitatea de a imagina structura canalelor vă va economisi mult timp Subiectul creării și aplicării măștilor și selecțiilor este strâns legat de mascarea neclară și de comanda Umbrire/Evidențiere, care au fost tratate în cele două capitole anterioare Nu există originale proaste În ultimul capitol al cărții, vom urmări cursul general al raționamentului care se propune a fi urmat în analiza imaginii; luați în considerare două exemple de corectare - unul nou și unul vechi; și, în sfârșit, să ne gândim puțin la ce ne rezervă viitorul pentru noi toți iar pe coasta de vest, furtunoasă, a insulei Vancouver, se observă fluxuri și reflux foarte puternice La valul joase, oceanul se retrage cu sute de metri, lăsând în urmă corpuri mici de apă, în care există doar suficientă apă pentru ca viața să strălucească abia Bazinele de maree extrem de colorate sunt locuite de creaturi marine care au evoluat mai multe ore pentru a sta într-un mediu aproape anhidru Anemonele verzi, midiile albastre-negre, stelele de mare roz și alte tipuri de creaturi formează grupuri dense Așa că încearcă să reducă suprafața totală ocupată de comunitate și să economisească măcar o cantitate mică de apă până la ocean nu se va întoarce O fată merge pe marginea unui astfel de bazin Ea ține o cameră digitală mică în mâini Fata se oprește, se concentrează, se încruntă, se concentrează din nou, se mută în alt loc Apăsând butonul, se deschide un fel de meniu - pare a fi pentru alegerea expunerii - și reglează ceva Apoi face mai multe poze, o sună pe mama lui, se consultă cu ea, schimbă unghiul, iar procesul de fotografiere începe din nou Judecând după acțiunile ei încrezătoare, fata înțelege ce face, ceea ce înseamnă că nu este indiferentă față de fotografiile ei și este puțin probabil să le lase fără corecție Poate că are Photoshop Elements acasă sau chiar o versiune completă a Photoshop Să ne amintim corectarea imaginii de nuntă prezentată în Fig Apoi am făcut o presupunere care nu necesita discuție Cum Nu există originale proaste (SW am luat de la sine înțeles că rochia miresei trebuie să fie albă, și am procedat la corectarea acesteia, fără să ne gândim la faptul că, de fapt, am început să lucrăm cu analiza de imagine Nu știu dacă ați observat o altă presupunere evidentă pe care am făcut-o în paragraful anterior Am presupus că copilul știe să manevreze un computer Cum ar putea fi altfel în secolul XXI? Totuși, la gândul că o nouă generație, sofisticată și pricepută în fotografia digitală, ne calcă deja pe călcâie, devine puțin inconfortabil Nu voi ghici câți ani are fata, nu sunt un expert, dar sunt sigur de un lucru sigur: când a fost publicată prima ediție Photoshop pentru profesioniști, ea nu se născuse încă Și din conștientizarea acestui fapt nu rezultă deloc că mă simt bătrân Din moment ce viața mea a fost petrecută înconjurată de computere, o exprim pe a mea în hexazecimal, așa că am încă puțin peste treizeci de ani Cu toate acestea, pare să existe un moment în care, după ce aruncăm o privire critică asupra vieții, trebuie să ne amintim unde am fost cândva și cât de departe suntem acum Așadar, copilul are în mâini un aparat de fotografiat, ale cărui caracteristici tehnice aproape sigur vă permit să obțineți imagini de o calitate suficient de înaltă pentru a fi publicate într-o publicație publicitară Și trebuie să țineți cont și de factorul "un număr infinit de maimuțe" Dacă o fată face multe poze, atunci cel puțin câteva dintre ele vor arăta cu siguranță destul de profesioniste De când a fost publicată prima ediție a acestei cărți, am fost nevoiți să ne adaptăm la o serie de schimbări majore Dar o schimbare atât de gravă, încât suntem la început urmărim exemplul acestei fete, nu am fost încă Este trist să realizezi că astăzi lumea în ansamblu este cu greu mai bună decât era când s-a născut ea Totuși, dacă luăm în considerare acea parte nesemnificativă a acesteia care este legată de fotografia color, atunci situația s-a îmbunătățit aici, una sau două excepții nu contează Din moment ce îmi amintesc foarte bine acele vremuri, sunt enervat de afirmațiile că calitatea imaginilor s-a degradat de atunci Bineînțeles că s-a degradat, dar numai dacă țineți cont de numărul uriaș de copii și alți neprofesioniști care au găsit dintr-o dată mijloacele de a face poze excelente, incomparabile ca calitate cu cele pe care le puteau obține înainte LAmă cu două tăișuri Când cartea mea a fost publicată pentru prima dată, potențialul său cititor s-a limitat la retușatorii profesioniști, ceea ce se reflectă în titlu În acele vremuri, costul prepressului unui fișier era de sute de dolari, iar imaginile erau pregătite doar pentru mașini de imprimat (nu s-a discutat încă despre imprimantele cu jet de cerneală sau World Wide Web) Și astăzi, această fetiță nu are nevoie să-și ceară bani părinților nici pentru film, nici pentru scanarea originalului pe un scaner cu tambur, nici pentru verificarea culorilor Și nici tipografia nu o interesează Prin urmare, dacă comparăm vremurile vechi cu cele prezente, atunci comparația ar trebui să fie sinceră Va fi corect să comparăm rezultatele celor care atunci au folosit Photoshop pentru a câștiga bani și să facă același lucru acum Și compară-le cu acele imagini Pic Comunități întregi de floră și faună marine trăiesc în bazine de maree, capabile să existe câteva ore fără apă ceea ce fac copiii sau alți amatori nu este în niciun caz permis Dacă vorbim doar despre profesioniști, atunci trebuie să recunoaștem că astăzi trăim incomparabil mai bine Când a apărut prima ediție a acestei cărți, a fost un șoc pentru industrie Credeți sau nu, dar principiile proclamate acolo, și anume instalarea luminilor și umbrelor corecte, definirea culorilor neutre și a altor culori memorabile, amplasarea unui obiect semnificativ pe un segment abrupt al curbei, erau practic necunoscute pentru majoritatea specialiştii de atunci, iar dezvoltarea acestor tehnici le-a permis să îmbunătăţească semnificativ calitatea imaginilor produse Deși aceste principii stau încă la baza gradării culorilor, în arsenalul modern au apărut multe alte arme care, la fel ca și noi tactici, au fost descoperite empiric În ediția din , câmpul de luptă era un capitol numit "Ka- biblioteci și pirați" Nu este greu de imaginat de ce parte am luptat Sabia este arma preferată a piraților Spre bucuria tuturor interlocuților, astăzi a fost adus la o perfecțiune uimitoare, doar lama este cu două tăișuri: pe de o parte, imaginile pot fi acum îmbunătățite într-un mod care nu s-a mai făcut până acum, dar pe de altă parte, sunt mai multe șanse de a-l folosi greșit Când tânărul nostru fotograf va crește, va deveni un adevărat pirat, des-perado? Subiectul pe care îl filmează acum este dificil, dar și de neuitat Deci ea deschide fișierul pe computer și ce urmează? Cum să te descurci cu fig , vom vorbi mai târziu, dar acum să spun că învățarea corectării pe exemplul unuia, în plus, un original destul de specific, nu face nimic Este mult mai util, mai ales dacă fotograful este neexperimentat, să dezvolte o abordare generală prin care s-ar putea Nu există originale proaste pentru a evalua cu precizie ceea ce trebuie îmbunătățit și cum se face Acum că am ajuns la capitolul final al celei mai recente ediții a acestei cărți, este timpul să tragem câteva concluzii Cel mai bun mod de a face ceva corect este să nu faci greșit În capitolul , ne-am confruntat deja cu problema dezvoltării unei tehnici de corectare a unei fotografii ipotetice din capitolul douăzeci și unu al unei cărți care are doar douăzeci de capitole Deoarece nu se știa nimic despre fotografie în sine, nu s-a putut decide dacă avem nevoie de amestecarea canalelor, hiraloam USM, manevrele GCR sau curbele LAB pentru a îmbunătăți diferențele de culoare Cu toate acestea, multe dintre acțiunile propuse ne erau cunoscute Știam că primul pas era să găsim punctele cele mai luminoase și cele mai întunecate semnificative și să le setăm la valorile corecte Știam că trebuie să verificăm imaginea pentru prezența culorilor memorabile (de obicei, tonuri neutre), iar dacă acestea sunt afișate incorect, atunci faceți ajustările corespunzătoare De asemenea, știam că în imagine este necesar să se determine cele mai importante zone și să încerce să crească abruptul segmentelor de curbă corespunzătoare acestora De asemenea, a fost necesar să se ia în considerare diferite opțiuni pentru ascuțire, în funcție de faptul dacă există margini în imagine și unde sunt amplasate În cele din urmă, știam că unele canale sunt mai importante decât altele și că poți face lucruri pe canalul albastru pe care nu le poți face pe canalul negru În ceea ce privește restul instrumentelor, atunci dacă dorim ca aplicarea lor să fie eficientă, va trebui să deschidem ochii și să vedem de ce tip este imaginea care ni se opune Toată această pelerină Am încercat să prezint procesul sub formă de rezumat la paginile - Nu este nevoie de mult timp pentru a parcurge posibilele cursuri de acțiune din mintea ta De exemplu, unul dintre trucurile noastre este separarea culorilor cu o opțiune GCR mai intensă O vom respinge la aproximativ , nanosecunde după deschiderea imaginii , deoarece protejează împotriva apariției culorilor strălucitoare și avem exact o sarcină inversă - să reprezentăm viața marine în culori strălucitoare Același lucru se întâmplă cu toate celelalte opțiuni: unele sunt imediat respinse, altele sunt acceptate Această imagine este complexă, cu multe obiecte concurând pentru atenția noastră Fișierul RGB primit a venit fără etichetă și, prin urmare, trebuie să obțineți un fișier CMYK din acesta Ce vezi în această fotografie? Care sunt obiectivele tale și ce instrumente vei folosi pentru a le atinge? Deschiderea unui fișier necunoscut În conturarea acestui capitol, am lăsat deocamdată acest original deoparte, pentru că nu lucrasem niciodată cu el înainte și nu îmi imaginam succesiunea exactă a acțiunilor Când am început în sfârșit să o corectez, nu m-am grăbit înainte fără să mă uit înapoi, ci am notat cu atenție tot ce mi-a venit în minte Gândurile mele sunt prezentate în ordinea în care au apărut și, prin urmare, pot părea oarecum haotice Poate că nu veți fi de acord cu unele dintre ele sau vă va atrage atenția altceva pe care nu l-am observat Nu exclud ca întregul curs al raționamentului tău să fie în general diferit Desigur, pentru acele probleme pe care le descoperi singur, ai dreptul să-ți cauți propriile soluții Prin urmare, Capitolul Strategia generală de lucru din originale INSTRUMENTE UNIVERSALE Fără a rezolva problemele enumerate mai jos, obținerea unei imagini de primă clasă este imposibilă Trebuie să realizați următoarele: gamă tonală completă; absența culorilor care sunt imposibile în acest context; forma corectă a curbelor; canal negru bun; redare bună a detaliilor în cel mai slab canal pentru obiecte intens colorate; claritate bună UNELTE SPECIALE Următoarele sunt câteva trucuri nu tocmai obișnuite care ar trebui folosite din când în când Nu funcționează cu toate imaginile, așa că folosiți-le numai atunci când este cazul Separarea culorilor cu diferite opțiuni GCR pentru a simplifica corecțiile ulterioare sau pentru a proteja împotriva variațiilor specifice procesului de imprimare Amestecarea canalelor pentru a schimba culorile Creșterea sau scăderea abruptului curbelor A și B Introducerea artificială a unei nuanțe și apoi stabilirea unui punct alb "fictiv" Evidențierea fundalului și reducerea saturației acestuia Ascuțirea într-un mod non-standard, de exemplu, prin accentuarea halourilor de întunecare sau cu metoda hiraloam USM (high Radius, low Amount) Aplicați profiluri RGB false sau separări de culori "facute" Introducerea unui punct alb "fictiv" sau a unui alt detaliu folosind o mască de strat Folosind un canal negru neobișnuit pentru a scoate detalii în umbră Selectarea unei zone separate și corecția locală a culorii Corecție separată a culorii și a contrastului Mixarea canalelor în modul Luminozitate Împărțirea originalului în jumătăți deschise și întunecate și corectarea lor separat, apoi îmbinarea rezultatelor Folosind modul Blending în OpenView sau comanda Shadow/Highlight pentru a îmbunătăți detaliile în zonele cele mai luminoase și/sau întunecate LISTA DE VERIFICARE Înainte de a face ceva, pune-ți întotdeauna aceste întrebări: • Care este scopul corectării? Întrebarea este evidentă, dar când dai peste o imagine neobișnuită, se dovedește că nu poți răspunde clar Prin urmare, înainte de a începe lucrul, analizați imaginea din diferite puncte de vedere Care ar putea fi scopul corectarii dupa client? Ce zone ale imaginii ar trebui să primească o atenție specială și care pot fi sacrificate? • Există imperfecțiuni evidente în imagine care trebuie corectate? Aceasta este întrebarea principală pentru dezvoltarea unei strategii generale de corecție Dacă există un dezavantaj major, trebuie să recurgeți la o metodă care vizează în mod special eliminarea acestuia și să renunțați la alte metode, deși destul de potrivite, la prima vedere • Există detalii importante în evidențele pe care corectarea agresivă le-ar putea deteriora? Dacă da, fiți atenți la corecțiile în afara spațiului CMYK • Umbrele joacă un rol important? Analizați umbrele și penumbra Au tranziții tonale subtile pe care ți-e frică să le pierzi? Dacă nu, intensificați drastic umbrele adăugând negru • Imaginea are probleme cu culoarea, contrastul sau ambele? Dacă problema este doar cu culoarea sau doar cu contrastul, luați în considerare corectarea în LAB Dacă problema Nu există originale proaste atât pentru culoare, cât și pentru contrast, consultați RGB sau CMYK Înainte de a merge la LAB, asigurați-vă că nuanța pe care urmează să o ajustați este generală, adică apare în mod egal în lumini și umbre Este clar imaginea prea deschisă/prea întunecată, prea saturată/prea palidă? În acest caz, viața ta va fi mult mai ușoară dacă alocați un nou profil RGB fișierului înainte de a începe corectarea Culorile strălucitoare sunt nedorite? Dacă da, luați în considerare aplicarea GCR la o intensitate mai mare Cu culori strălucitoare, majoritatea imaginilor arată mai bine, dar dacă vă dăunează originalului, compensează această daune făcând canalul negru mai greu Cel mai important obiect din imagine este mai deschis decât tonurile medii? Dacă da, ascuțirea convențională poate să nu fie eficientă O procedură în mai mulți pași ajută aici, care subliniază halourile întunecate Cel mai important subiect este ușor și neutru? Dacă da, măriți GCR-ul Acest lucru va preveni o eventuală nuanță și va facilita accentuarea detaliilor cu curbe Cel mai important obiect este pictat într-o culoare foarte strălucitoare? Dacă da, verificați de două ori cel mai slab canal din RGB sau CMYK pentru detalii, altfel obiectul va ieși fără formă Dacă intenționați să convertiți originalul în CMYK, acordați atenție zonei celei mai luminoase a acestui obiect Conținutul celei mai puternice vopsele din ea ar trebui să fie la nivelul de %, iar cea mai slabă: % Știți sigur care ar trebui să fie exact culorile? Dacă nu sunteți complet sigur, este cel mai ușor să experimentați în LAB (puteți folosi și comanda Hue/Saturation) Aveți nevoie de corecție locală? Dacă în mijlocul lucrării descoperiți brusc că trebuie să selectați o zonă, atunci ați planificat prost corectarea Este mai bine să știți dinainte că la un moment dat nu veți putea face fără o selecție și să fiți pregătit să lucrați cu două imagini separate Este vreo culoare cea mai importantă dintr-o imagine? Dacă da, evitați ascuțirea în canalele mai întunecate Încercați să ascuți canalele negre și cele mai slabe Dacă culorile sunt aproximativ egale ca importanță, atunci ascuțirea generală în modul Luminozitate sau în canalul L în LAB este de preferat Imaginea este acceptabilă cel puțin pe jumătate sau este necesară o revizie majoră? Cu cât originalul este mai rău, cu atât mai mult ar trebui să evitați utilizarea spațiului CMYK la începutul lucrării Încercați să faceți imaginea să arate mai mult sau mai puțin decent în RGB sau LAB înainte de a o converti în CMYK Există o nuanță puternică în imagine? Dacă da, lucrați în LAB, dar înainte de a trece la LAB, vedeți dacă îl puteți reduce cu amestecarea RGB De exemplu, dacă imaginea dvs are o nuanță galbenă puternică, o puteți reduce tonul amestecând un anumit procent din canalul roșu cu albastru Sunt detalii importante prezente în zonele cele mai întunecate? Dacă da, atunci este necesară o abordare specială a canalului negru Rețineți că detaliile umbre din canalele CMY sunt suprimate din cauza limitei de acoperire totală Încercați să începeți cu un canal negru slab și apoi să aplicați o curbă radicală De asemenea, la sfârșit, încercați să utilizați comanda lmage>Adjust>Selective Color pentru a reduce cantitatea de cerneală CMY în zonele negre Deși acest lucru va lumina umbrele, va adăuga detalii Este multă verdeață în imagine? Dacă da, atunci crește abruptul curbei A și poate În LAB Sunt prezente tonuri importante ale pielii? Aceasta este clasa principală de imagini în care accentuarea detaliilor nu este de dorit Nu ascuți niciodată canalele albastru, verde, magenta și galben Pregătește-te să amesteci ceva în canalul albastru Gândiți-vă la pre-amestecarea canalului verde în compozit Încercați să nu confundați zonele de nuanțe ale pielii cu zonele în care poate fi prezent machiajul Fii pregatit pentru faptul ca in final va trebui sa indepartezi defectele inregistrate de camera de pe fete Există obiecte cu margini bine definite în original? Dacă da, este mai bine să utilizați masca tradițională neclară pentru a îmbunătăți claritatea Dacă marginile sunt neclare, luați în considerare utilizarea hiraloam USM Capitolul Nu știu cât de valoroase vor fi notele mele pentru tine, dar le las pentru judecata ta • La fel ca și poza Podului Suspinelor din fig , această fotografie este supraîncărcată cu ceea ce pot fi percepute ca detalii foarte ușoare De fapt, nu este așa: avem zone albe în fața noastră, saturate cu detalii mai întunecate Pentru viața marină, creșterea abruptului curbelor nu va da efectul dorit, deoarece intervalul tonal care separă părțile luminoase și întunecate este prea mare De asemenea, ca și Podul Suspinelor, piscina este parțial la umbră și parțial la lumină După cum știm, oamenii nu văd linia de separare ascuțită pe care o vede camera Deci, cu siguranță voi dori să slăbesc diferența care există între cele două părți ale imaginii Ambele puncte de mai sus favorizează utilizarea comenzii Shadow/Highlight sau a amestecării Overlay, așa cum sa discutat în Capitolul • Detaliile umbrelor joacă un rol cheie în această imagine Midiile sunt o parte importantă a intrigii În plus, o zonă întunecată vastă din centru amenință să se amestece în fundal Ambele circumstanțe necesită o reglare atentă a canalului negru în QMS Prin urmare, nu ar trebui să încerc să întunec umbrele înainte de a face separările Și acest lucru este de înțeles: dacă canalul negru este ușor la intrarea în SMUK, va fi mai ușor să îmbunătățim detaliile acolo • Intriga este atât de saturată încât practic nu avem o singură secțiune liberă a gamei tonale Prin urmare, toate eforturile de a scoate la iveală detaliile în canalul L al spațiului LAB nu vor avea succes, pentru că atunci va trebui sacrificat ceva important Dacă există vreo modalitate de a viza curbe pe anemone de mare și stele de mare, există în spațiul SMUK, care, cu al patrulea canal și intervale mai scurte, este mai potrivit decât RGB în acest scop Motivele pentru aceasta au fost discutate în capitolul • Percepția fotografiei este afectată de imaginația umană și odată cu ea efectul de contrast simultan Acumularea diferitelor vieți marine într-un mic iaz întunecat arată atât de neobișnuit încât ne amintim întreaga imagine mult mai luminoasă decât o surprinde camera În realitate, astfel de bazine de maree arată extrem de colorate, dar nu vă puteți da seama din această imagine Anemonele de aici, deși verzi, nu sunt deosebit de strălucitoare; stele de mare care ar trebui să fie roz nu sunt; midiile, prin definiție, ar trebui să fie albastre, dar această culoare abia se distinge Această lipsă de culoare este un indiciu direct că trebuie să creștem abruptul curbelor din canalele A și B ale spațiului LAB • Toate obiectele au contururi clare și, prin urmare, pentru a crește claritatea, este necesar să se folosească nu hiraloam USM, ci mascarea neclară tradițională Deoarece nu există o culoare dominantă, este mai bine să îmbunătățiți claritatea nu în canalele individuale ale QMS, ci în compozit Și întrucât conform planului mai trebuie să ne oprim în LAB, vom aplica acolo filtrul Unsharp Mask Acum să începem să măsurăm Deși fișierul este încă în spațiu RGB, aș dori să văd și valorile LAB În unele părți ale imaginii, luminile sunt "eliminate", așa că nu este nevoie să le verificați Cele mai profunde umbre, în centrul de sus al imaginii, arată multe nuanțe, dar așa cum era de așteptat, ele iii valoarea medie este aproape de A v Cât de întunecate sunt, nu mă interesează acum, pentru că o să fac instalarea umbrelor în CMYK Acum să ne întoarcem la viața marină Culoarea anemonelor este aproape verde pur, ( )A B, spre deosebire de culoarea verde gălbuie caracteristică majorității vegetației Măsurătorile în stele de mare arată tot timpul o valoare pozitivă a lui A și o valoare a lui B aproape de zero, unele dintre stele fiind mai albastre decât galbene, iar altele invers Cojile sunt puțin calde - A B Midiile de culoare mai deschisă prezintă valorile ( )A ( )b în medie, ceea ce corespunde unei culori verzui-albastru Toate aceste valori mi se par destul de rezonabile, din care trag concluzia că totul este în regulă cu culorile originale, cu excepția faptului că le lipsește vivacitatea Aceasta înseamnă că nu este nevoie să corectați culorile cu curbele RGB înainte de a merge la LAB Se pare că am un plan acum Ca întotdeauna, cât timp sunt în RGB, voi verifica dacă trebuie să fac un amestec de luma Apoi, pentru a scoate în evidență detaliile din evidențieri, voi amesteca în modul Oxygen, ca și pentru fotografia Bridge of Sighs Apoi, voi converti imaginea în LAB, unde voi "împrăștia" nuanțele și, de asemenea, voi ascuți canalul L În cele din urmă, voi aplica curbele CMYK, înainte de a face separarea culorilor foarte atent, pentru a obține exact canal negru pe care îl vreau Analiza canalului - cine este un prieten și cine este un inamic În unele dintre exercițiile din capitolele anterioare, am afirmat că nu vreau Orez Canale de imagine Capitolul desene locul mamei, demonstrand Cu toate acestea, cea mai importantă parte a canale individuale, deoarece până acum ar trebui să știți deja cum arată Acum un astfel de snobism este nepotrivit Înțeleg cât de întunecat este fiecare dintre canale, dar aș dori să mă uit la detaliile subtile care pot fi îmbunătățite prin amestecare Prin urmare, nu știu despre tine, dar trebuie să mă uit la fig Cel mai prost canal pentru mixare este roșul Are umbre prea întunecate și lumini mai slabe decât celelalte două canale Aparent, cel mai bun dintre cele trei este verde, pentru că umbrele din el sunt bune și există șansa, prin aplicarea curbelor, să crească simultan contrastul atât în anemone, cât și în stele Cu toate acestea, există o problemă Sunt necesare canale de amestec de luminanță Nu avem capacitatea de a crea o imagine bună alb-negru dintr-un original color În capitolul , am învățat cum să căutăm contrastul care se pierde atunci când culoarea dispare și să înlocuim luminozitatea cu Leziunile sunt, aparent, anemone de mare, iar efectul pe care îl produc este determinat în mare măsură de faptul că culoarea lor este mult mai verde decât culoarea apei în care se află Și chiar această diferență de nuanțe de verde în spațiul alb-negru nu va costa un ban Pentru a compensa cumva această pierdere, trebuie să decideți ce anume ar trebui să fie mai întunecat: anemone de mare sau apă Dacă te uiți la fig , va deveni clar că anemonele de mare Urmând recomandările din Capitolul , următorul pas este să analizăm canalele pentru prieteni și inamici, pentru a vedea pe cine se poate conta pentru a avansa planul nostru pentru o apă mai strălucitoare și o viață marină mai întunecată La sozha leniație, inamicul aici este canalul verde Roșu este un aliat, însă, este îngreunat de diverse probleme Având în vedere că canalul verde este responsabil pentru aproape % din luminozitatea totală, contrast În acest sens, nu orice acţiune care o slăbeşte probleme cu scoici, scoici și stele de mare, deoarece toate aceste obiecte sunt fie mult mai deschise, fie mai întunecate decât împrejurimile lor influență proastă, nu poate decât binevenită- Straturi Luminozitate Blocare: și a Opacitate , Yu % Fiii: % ■ Orez Stânga: Pe copia stratului principal, canalul verde este înlocuit cu o copie a canalului albastru Dreapta: Folosind Blend lf, cele mai întunecate zone sunt excluse de la amestecare, după care modul de amestecare al stratului este schimbat în Luminozitate Nu există originale proaste sia Nici canalul albastru nu este foarte bun, dar este totusi mai bun decat cel verde Acum ne putem apuca de treabă Creați o copie a stratului principal Cu ajutorul comenzii Channel Mixer sau Apply Image, vom înlocui canalul verde cu albastru Ia orez PENTRU Comutați stratul în modul Luminozitate Deoarece există o ușoară pierdere de detalii în umbre, cu ajutorul Blend lf vom exclude cele mai profunde umbre din blending, pentru care vor face motoarele oricărui canal Acum avem opțiunea de , V Să comparăm Fig , și , V La prima vedere, diferențele sunt mici, dar uitați-vă la anemonele de mare și la barnacles din față plan: amândoi au devenit mai expresivi Poate că acest lucru este suficient pentru ca diferența existentă să fie consolidată mai târziu După aplatizarea straturilor, să trecem la amestecarea în modul Overlay Trebuie să găsim un canal în care diferența dintre zonele luminoase și cele întunecate să fie cea mai pronunțată De data aceasta alegerea nu este dificilă: din Fig arată că canalul roșu câștigă datorită unui avantaj clar Adăugați o copie de roșu ca al patrulea canal Acest lucru se poate face fie trăgând canalul roșu pe pictograma paginii situată în partea de jos a paletei Canale, fie utilizând comanda rapidă de la tastatură Command-Option- și comanda Sclect>Savc Selection Activați noul canal, pentru care puteți fie să dați clic pe pictograma acestuia din paleta Canale, fie să apăsați Command-Option- Ca și în cazul imaginii Bridge of Sighs de mai devreme, al patrulea canal are nevoie de multă estompare pentru a distruge toate detaliile din evidențieri În acest caz, neclaritatea ai fost tu Orez Dreapta sus: copie neclară și inversată a canalului roșu Stânga jos: În modul Overlay, acest canal este suprapus pe fig , V Dreapta jos: O nouă copie a Fig este suprapusă deasupra în modul Întunecare B opacitate - % Capitolul Umplut cu un filtru Gaussian Blur cu Raza setată la • După estompare, canalul trebuie inversat Acest lucru se poate face "din mers" la suprapunerea canalului, dar constat că dacă faci inversarea în prealabil, este mai ușor de înțeles ce se poate întâmpla Ceea ce se întâmplă este ceea ce vedem în fig A • Să revenim la compozit Creați o copie a stratului principal și aplicați comanda Imagine>Aplicați imagine Ca sursă, utilizați al patrulea canal creat de noi, setați modul la Deschidere și setați opacitatea la % Primim orez , V Scopul principal al ultimei acțiuni a fost acela de a crea detalii în zonele cele mai luminoase, scopul secundar a fost de a îmbunătăți detaliile din umbră De aceea, pentru acest canal, nu sugerez amestecarea în modul Normal și apoi comutarea stratului la OpenView Dacă folosim modul OpenView în comanda Aplicare imagine, apoi putem seta modul de amestecare al stratului la Întunecare • Toate acțiunile efectuate până acum au urmat logic una de alta Acum trebuie să iei o decizie subiectivă cu privire la luminile și umbrele din Fig , V Răspunzând la întrebarea dacă îmi plac, voi spune că primele mi se potrivesc destul de bine, în timp ce cele din urmă lasă o impresie ambivalentă Acum sunt prea ușoare, totuși, aceasta nu este o problemă, deoarece, conform planului meu, gradul de întunecare dorit pentru ei va fi deja setat la CMYK Pe de altă parte, midiile par acum mai expresive Prin urmare, am decis să compromit și am plasat o copie a stratului principal deasupra stratului de suprapunere Setând-o în modul Întunecare, am reușit să păstrez tot ceea ce, datorită stratului de mijloc, sa intensificat lumini Alegând o valoare a opacității de %, am realizat asta în fig , C fiecare dintre secțiunile din fig , V, care este mai întunecat decât fig , V și doar % din zonele mai luminoase Acum să mergem la LAB Caut variații de culoare • Aplatizați straturile și convertiți imaginea în LAB Planul este de a folosi curbele din canalele A și B pentru a îmbunătăți diferențele de culoare În plus, în canalul L intenționez să măresc claritatea, limitând-o pe cât posibil la zonele întunecate Dacă am plănuit să folosesc curba și în canalul L, atunci filtrul Unsharp Mask ar fi trebuit aplicat după ce am lucrat cu curba • Deoarece canalul L nu va fi atins de curbe, faceți o copie a stratului de bază pentru clarificarea de mai sus și apoi plasați un strat de ajustare pentru curbe deasupra tuturor Astfel, vor fi trei straturi în total • Fără să atingeți până acum cele două straturi inferioare, pe stratul de ajustare, aplicați curbe pe canalele A și B și obțineți fig , A (ibid , vezi curbe) Există trei puncte pe ambele curbe: unul ține centrul, celelalte două vă permit să controlați în mod independent două obiecte Pe curba A, am deplasat punctul central cu o distanță microscopică spre stânga, spre tonuri de verde, crezând că fotografia în ansamblu este puțin mai magenta decât ar trebui să fie Prin intermediul punctului inferior al curbei A, sunt afectate stelele de mare, care sunt mai mult violet decât verzi; punctul de sus controlează anemonele de mare, care sunt mai verzi decât violetul Pentru toate celelalte culori disponibile, valorile A sunt practic , deci acestea Pic Stânga sus: după trecerea la curbele LAB prezentate în dreapta, sporesc variațiile de culoare Dreapta sus: Pe copia stratului de bază, canalul L este ascuțit cu o mascare neclară tradițională agresivă date două puncte indiferent cum le mișcați Dându-mi seama că o creștere a culorii este de dorit atât pentru anemone, cât și pentru stele de mare, am decis totuși că stelele au nevoie de ea mai mult, de unde și înclinarea curbei A în segmentul situat imediat sub punctul central Nu există multe obiecte în această imagine care să fie mai galbene decât albastre Prin urmare, o creștere a pantei curbei B sub punctul central, dacă se urmărește să facă scoicile situate în prim-plan mai galbene, poate să nu dea rezultatul dorit Cu toate acestea, midiile sunt mai mult albastre decât galbene Iar forma jumătății superioare a curbei B este concepută pentru a sublinia și mai mult acest albastru • Odată ce am terminat cu curbele, să ne întoarcem la stratul de mijloc și să ascuțim canalul L ei bine, uşurând cu ajutorul motoarelor Blend If, cu opţiunile de filtru USM, nu trebuie să fii timid Le-am setat la următoarele valori: Amount %, Radius , Threshold Rezultatul este o poză , V • Dacă rezultatul rezultat vi se pare prea clar, ceea ce este pentru mine, faceți dublu clic pe miniatura stratului pentru a deschide Blend If și Opțiune-clic pentru a împărți Stratul subiacent>Motorul Luminozitate Tot ceea ce este în dreapta jumătății din dreapta a motorului, adică tot ceea ce este mai ușor, este complet exclus; tot ceea ce se află între cele două jumătăți este o combinație de două straturi În cele din urmă, în stânga jumătății stângi a motorului, este utilizată versiunea ascuțită Alegerea poziției glisoarelor este determinată de preferințele personale • Ultima observație se aplică și cantității de opacitate Pentru a obține Fig cel mai potrivit Capitolul Curbe oh oh Straturi Normal Lodt:|P|^| * Opacitate: th Orez Rezultatul aplicării filtrului de mascare neclară din Fig , V s-a dovedit a fi excesiv, dar cele mai mari probleme apar în evidențieri Cu regulatori Amestecare dacă claritatea este eliminată din zonele cele mai luminoase și introdusă treptat pe măsură ce imaginea devine mai întunecată Valoarea opacității este de % fundal uh Shim mi s-a părut o valoare de % După aceea, am aplatizat straturile pentru a pregăti trecerea la CMYK Separarea falsă a culorilor în finală • Acum că am exploatat punctele forte ale spațiului RGB amestecând canalele acolo și spațiul LAB prin îmbunătățirea culorii Variații și ascuțire, să trecem la lucrurile pe care CMYK le face cel mai bine decât oricine altcineva, și anume: dezvăluirea detaliilor în anumite zone și ajustarea umbrelor Cu toate acestea, trecerea la CMYK va necesita să facem un mic plan În loc să apelez doar comanda Image>Mode>CMYK, am folosit comanda Convert to Profile, setând parametrii de separare a culorilor nu tocmai obișnuiți indicați în Fig O setare ultra-scăzută pentru limita de cerneală neagră va face mai târziu curba canalului negru extrem de abruptă Acesta garantează că imediat după separarea culorilor fișierului dat Pic Dreapta: la separarea cu aceste setări a fișierului LAB prezentat în fig , detaliul umbră este suprimat în mod intenționat Acest lucru face posibilă utilizarea curbelor mai abrupte pentru a îmbunătăți contrastul Stânga: imaginea compusă rezultată nu are profunzime Centru: canalul lui negru CMYK personalizat Nume: configurarea cernelii pentru cărți a lui iDan Opțiuni de cerneală - Culori de cerneală: Configurarea cernelii pentru cartea lui Dan / DotGain: Curbe Opțiuni de separare Tip de separare: j CCR O UCR Cray RamP Generația Neagră: Lumină Limită de cerneală neagră: % Limită totală de cerneală: [ "]% Suma UCA: ]% Pic În versiunea finală a imaginii, curbele afișate în dreapta readuc culori vii în bazinul mareelor Stânga: canalul negru al versiunii finale nimic din el nu va deveni mai întunecat decât k Ulterior, putem ridica punctul final al curbei negre la k sau chiar până la k, dezvăluind astfel detaliile importante care se află în umbră În ceea ce privește limita de acoperire totală a cernelii inutil de scăzută, setarea acesteia la % (în loc de % utilizat de imprimanta care a tipărit această carte) va împiedica cernelurile CMY să se întunece prea mult în umbră atunci când încearcă să compenseze inadecvarea negru scăzut maxim Îmbunătățirea în detaliu a anemonelor de mare și a stelelor de mare pe care intenționez să o obțin prin ridicarea punctelor finale întunecate ale curbelor în cel puțin cyan și magenta Capitolul Modificat v* = " f l" [ ' * Prima ediție a Photoshop for Professionals, publicată în , includea o imagine a unui peisaj de pădure montan, scanată mai întâi cu un scaner cu tambur și apoi cu un model desktop simplu La acea vreme, am susținut că, deși o scanare "ieftină" ar putea fi îmbunătățită, nu ar fi niciodată posibil să-i aducem calitatea la nivelul unei scanări cu tambur Când a apărut ediția din , știam deja destule despre LAB și am reușit să corectez imaginea mai slabă, astfel încât să fie mai bună decât scanarea tamburului Prin urmare, în ediția din , am dat ambele versiuni, fără a uita să pufnesc din propria mea ignoranță Aceste tipuri de erori sunt identificate și/sau revizuiri semnificative sunt făcute fluxului de lucru recomandat cu fiecare nouă ediție a acestei cărți, iar aceasta nu face excepție Următoarele sunt modificările pe care le-am adus abordării mele din , când a apărut ediția anterioară • Deși știam înainte despre amestecarea în modul Luminozitate, acum încep mereu să lucrez cu el în RGB • Credeam că pentru a atinge perfecțiunea ai nevoie de acțiune hotărâtă, dar acum mi se pare că este mai bine să arăți agresivitatea pe un strat separat, iar apoi să-i reduci opacitatea • În multe cazuri, corectarea va fi mai ușoară dacă îmbunătățiți culoarea și contrastul separat și apoi combinați rezultatele • Ca răspuns la deficiențele camerelor digitale, am îmbunătățit tehnica de amestecare a canalelor în modul Overlay, având ca scop îmbunătățirea detaliilor în lumini și umbre Ea este discutată în capitolul • Am dezvoltat metodologia hiraloam USM, care nu era disponibilă în ediția anterioară În plus, a fost propusă o modalitate convenabilă de a combina rezultatele obținute cu hiraloam și mascarea tradițională neascuțită • În ediția anterioară, au fost sugerate profiluri RGB false pentru a anima culorile calde (de exemplu, alocarea unui profil Adobe RGB unui fișier sRGB) Acum este clar că aceste culori sunt cel mai bine aduse la viață în LAB • Acum înțeleg cât de puternică este conversia falsă în spațiu RGB cu o gamă de culori ultra-largă (Wide Gamut RGB) Acest lucru face posibilă obținerea unei surse excelente de canale care poate fi folosită pentru a amesteca canale atunci când se corectează zonele viu colorate • Tehnica de eliminare a zgomotului din umbră a devenit mult mai perfectă Vă arăt cum să eliminați zgomotul cu filtrul Surface Blur la gama scăzută • Ediția anterioară nu a menționat niciuna dintre noile comenzi Photoshop, în grade diferite, semnificative pentru corectarea culorii De data aceasta, ofer metode de aplicare pentru trei dintre aceste comenzi simultan: Shadow / Highlight, Surface Blur și Camera Raw • Acum știu cum să creez un canal negru cu scop special dacă separarea culorilor folosește un profil CMYK needitabil Pentru a face acest lucru, plasez pe un strat separat o imagine separată folosind CMYK personalizat și setez modul de amestecare pentru acest strat la Luminozitate Nu există originale proaste nalah, și chiar nu vreau ca culorile CMY să fie prea dense în umbre reale, unde pot deveni o piedică pentru negru (Notă: aceasta folosește propriile setări pentru separarea culorilor Dacă utilizați un set diferit de setări personalizate CMYK, puteți modifica nivelul de generare a negru în același mod ca în prezentare Dacă utilizați un profil fix, faceți unul normal separare și alta cu specificația Lipiți versiunea personalizată CMYK deasupra primei pe un strat separat, apoi schimbați modul de amestecare a acesteia la Luminozitate ) • Rămâne de aplicat curbele prezentate în fig , salvați și închideți documentul Curba canalului negru se lipește ușor în zonele luminoase, dar apoi se ridică brusc pentru a scoate în evidență detaliile midii Curbele canalelor albastru și violet diferă ca formă, deoarece în canalul violet atât anemonele, cât și stelele se află la mijlocul intervalului, iar în cele albastre anemonele sunt în umbră Să ne întoarcem la început Ultimele curbe urmează direct din capitolul - acolo s-a recomandat să se determine mai întâi obiectele de interes deosebit și apoi să se mărească unghiul de înclinare a secțiunilor curbelor corespunzătoare acestora Cu toate acestea, acum vom reveni și mai înapoi, și anume la prima pagină a primului capitol În viața reală, un astfel de bazin de maree este perceput ca un obiect foarte colorat și nu poate fi altfel Acum comparați fig cu originalul, fig Pe care o preferați? Doar nu e nevoie pentru a spune cum ai putea face mai bine - alege doar una dintre cele două imagini Dacă tu, ca toți ceilalți oameni normali, ești de acord că cel mai bun dintre ei este orezul , aceasta dovedește că originalul a fost corectat Este exact ceea ce s-a spus despre Fig B, iar întreaga carte este dedicată acestei probleme În corectarea tocmai făcută au fost mai mulți pași decât de obicei, pentru că imaginea este destul de complexă Dar, în general, această lucrare nu este cu mult diferită de oricare alta Pentru a dezvolta un fler care să-ți spună în timp ce tehnici să folosești și în ce ordine, ai nevoie doar de practică, nu există magie aici După cum am scris în , chiar și o maimuță poate învăța gradarea culorilor Acum, devenit mai diplomatic, spun că până și un copil mic poate corecta Desigur, atâta timp cât înțelege bine La urma urmei, profesionalismul, ca și tinerețea, este o stare de spirit Starea minții mele în ambele moduri este pur și simplu minunată Toată viața mea a fost într-o curbă abruptă, nu aș fi putut visa la mai mult când eram la aceeași vârstă cu această fată Cu toate acestea, oricât de tulburător este, trebuie recunoscut că viitorul aparține generației ei, nu al meu Este suficient ca ea să dorească și va obține poze frumoase și nu contează deloc cine se consideră, profesionist sau amator Se va construi pe bazele puse de pionierii digitali Nu o vom întâlni niciodată în persoană Cu toate acestea, mă flatez cu speranța că, dacă ea rămâne fidelă fotografiei, atunci, în ciuda tuturor, cunoștința noastră va avea loc, iar ea, deja în numele generației ei, va pune Capitolul semnătura lui sub motto-ul că fiecare imagine este o nouă aventură * * * Progresul în gradarea culorilor este un proces fără sfârșit de încercare de noi abordări Cele care nu funcționează sunt aruncate, în timp ce altele sunt înlocuite treptat cu altele mai bune Filosofia acestei cărți a rămas neschimbată în toate cele cinci ediții, dar este firesc ca metodele propuse în ea să fi fost actualizate tot timpul Noua ediție nu face excepție Bara laterală de pe pagina următoare detaliază modul în care abordarea mea s-a schimbat în cei patru ani de la ediția anterioară Au apărut pentru că Acum am găsit soluții și mai bune Îmbunătățirea tehnicii de corectare nu se va opri atâta timp cât avem ceva de corectat În plus, diferențele dintre soluțiile de astăzi și cele oferite în trecut se datorează evoluției rapide a camerelor digitale În multe cazuri, produc imagini de o calitate mai bună decât ar putea predecesorii lor de film Totuși, ele creează și noi probleme care sunt rar întâlnite în lumea filmului De exemplu, nuanțe parțiale nedorite, umbre "înfundate" sau lumini "eliminate" Pentru a rezolva problemele de azi, metodele de ieri nu sunt întotdeauna optime, deși asta nu înseamnă că totul nou este neapărat mai bun decât vechiul Pentru noi toți, una dintre cele mai dificile Orez Originalul din stânga pare plictisitor și lipsit de viață Corecție adăugată la efervescența lui (dreapta) Nu există originale proaste Una dintre sarcinile principale este împărțirea îmbunătățirilor în cele reale și imaginare Pe măsură ce cartea se apropie încet de final, departamentul de marketing al lui Peachpit Press mă frământă din ce în ce mai mult cu întrebarea cât de mult va fi diferită de cea de-a patra ediție Răspunsul este: aproape la sută Ei refuză să creadă Îi sfătuiesc să-și păstreze îndoielile pentru ei, deoarece întreaga ediție se află întinsă înaintea mea În afară de desene cu versiuni corectate, etape intermediare de corectare și capturi de ecran, în carte există de imagini originale Sunt mai puține în acest capitol - doar două Din cele de imagini disponibile în precedenta Din ediție lipseau , iar pentru restul de șaptesprezece textul a fost serios rescris Astfel de schimbări extinse nu sunt în niciun caz legate de dorința de a practica dactilografia Ideea este că astăzi știu mai multe decât acum patru ani și cred că noile exemple sunt mult mai instructive decât cele vechi Desigur, nu ar fi greu să dai totul afară și să arunci cu totul vechile imagini Mulțumită fotografilor care mi-au furnizat cu generozitate fotografii, acestea ar fi fost destule pentru a-i înlocui pe acești șaptesprezece "bătrâni" Singura problemă este că nu sunt sigur dacă "începătorii" vor fi la fel de buni În acest caz, vorbesc în primul rând despre cele trei pisici din capitolul , fotografia de nuntă din capitolul , papagalul și steagul de la începutul capitolului și porcul din capitolul Desigur, ar putea fi Orez Sus: canale roșu, verde și albastru ale imaginii din Fig Dreapta: curbe aplicate canalelor roșu, verde și albastru (canal roșu eliminat ca inutil) Capitolul să se schimbe, dar nu prea are rost în asta: sunt atât de buni încât meritau să fie lăsați Aș completa cu plăcere întregul ciclu cu ceva original nou, dar dacă există deja un drum bătut, să nu ne rătăcim în sălbăticia ocolurilor Deci, pentru exemplul final, ne vom întoarce nici măcar la a patra, ci la a doua ediție * * * Accentul în această carte este pus pe utilizare a metodelor tradiționale de corectare a culorii, doar într-o nouă interpretare Întrucât am ajuns aproape la final, îmi propun să aducem un omagiu unei alte tradiții de lungă durată a tiparului și să umplem cănile cu bere rece Din păcate, băutura pe care o vedem în fig A, mai mult ca sucul de mere, nu ceva ce vrei să sorbi după o zi de lucru obositor cu Photoshop Culoarea băuturii este destul de asemănătoare, dar unde s-a dus efervescența? Originalul este rău? Nu, deoarece poate fi adus într-o astfel de stare a versiunii corecte Mai mult, nu va dura mai mult de un minut - nici măcar spuma nu va avea timp să se așeze Această imagine a fost furnizată ca fișier lab Amintindu-ne de exercițiile anterioare, unde erau obiecte galbene, să salvăm o copie a originalului, apoi să o transformăm în RGB O examinare a canalelor (Figura ) arată că bulele sunt prezente numai în canalul verde Orez Berea verde, obținută după aplicarea curbelor și canalele de amestecare, poate servi drept răsfăț pentru St Patrick Cu toate acestea, un utilizator experimentat Photoshop va restabili cu ușurință culoarea originală Cat despre spuma, este destul de acceptabila in canalul verde, dar mult mai bine in canalul albastru În cele din urmă, canalul roșu, ca și unele dintre rudele mele, doar ocupă spațiu fără să facă bine Acum este clar că vom procesa această imagine în RGB, cel puțin parțial, deoarece are două probleme care sunt ușor de rezolvat aici Canalul roșu trebuie eliminat, iar canalul verde trebuie întărit claritate, deoarece în ea s-au acumulat bulele de care avem atâta nevoie În primul rând, trebuie să îmbunătățim două dintre canalele noastre utile După cum știți, cu cât curba este mai abruptă, cu atât contrastul este mai puternic, așa că aplicăm curbele prezentate în Fig Partea curbei canalului verde, unde cade cea mai mare parte a berii, devine mai abruptă și apoi Nu există originale proaste același lucru se întâmplă cu acea secțiune a curbei canalului albastru care corespunde capacului de spumă Uită de curba canalului roșu, s-a scufundat în uitare Ascuțirea se realizează separat în canalele albastru și verde În canalul verde, ne interesează bule Deoarece nu există linii subțiri în ele, folosim o valoare mare a Razei de , și o valoare de % pentru parametrul Cantitate și o valoare de pentru parametrul Prag Pe de altă parte, există tranziții subtile de gradare în spumă, iar o rază atât de mare îi va ucide pur și simplu Prin urmare, la ascuțirea canalului albastru, valoarea Razei va fi redusă la , Rămâne doar să amestecați corect canalele Am înlocuit canalul roșu cu un amestec de verde și albastru el într-un raport de / , crezând că berea este mai importantă decât spuma Apoi, din același motiv, am adăugat % verde la canalul albastru Rezultatul este prezentat în fig La mulți ani de Sfântul Patrick! Cu toate acestea, zilele în care un fleac precum berea verde ne-ar putea supăra au trecut de mult Să convertim fișierul în LAB, unde ne așteaptă o copie a originalului Pe fig Figura arată canalele vechi și noi L Să înlocuim unul cu celălalt, să convertim rezultatul în CMYK și gata Un toast pentru culoarea profesională Și astfel, călătoria noastră lungă se încheie Ultima imagine este potrivită pentru finisaj, nu doar pentru că este un exemplu de efect Orez Canalele L ale imaginilor prezentate în fig Capitolul corectare tivă, ci pentru că este simplă Desigur, pentru cei care înțeleg Pentru a restabili piscina decolorată și fără contrast din Fig va lua timp, oricine o va face Dar repararea unei cani de bere va dura mai puțin de un minut Cu toate acestea, profesionistul tipic face o treabă mult mai bună cu fotografia de piscină decât cu originalul "bere" (pot spune cu siguranță, pentru că am văzut mulți profesioniști lucrând cu ambele imagini) Deși domeniul nostru de activitate este de înaltă tehnologie, este foarte diferit de majoritatea celorlalte domenii tehnice Pentru a verifica corectitudinea unui articol de matematică, trebuie să cunoașteți matematica Pentru a înțelege că Vladimir Horowitz cântă la pian mai bine decât Walter Lieberace, trebuie să înțelegeți muzica În cazul nostru, nu este cazul Ce cunoștințe speciale trebuie să aveți pentru a înțelege că fig V este mult mai bun decât fig A? Aproape niciuna, dar rezultatul este evident: de aceea o numim o corecție Știu că versiunea corectată este mai bună Şi tu Chiar dacă nu putem explica exact de ce Și din moment ce vorbim despre munca profesională Photoshop, asta înseamnă că avem clienți Și ei vor fi de acord că versiunea corectată este mai bună Cum altfel? Nu există lumini sau umbre, nu există neutre sau nuanțe de piele în această imagine; nu există nuanțe străine în ea Situația este foarte atipică, iar asta, poate, explică de ce profesioniștii s-au jucat atât de mult timp cu acest original Pe parcursul cărții, am încercat să ofer o tehnică universală de corectare prin numere Acesta este cel mai bun și testat în timp o modalitate de a oferi imaginilor tale vivacitatea pe care o merită Uneori, însă, există fotografii care necesită o abordare specială și tocmai ne-am întâlnit cu una dintre ele Experiența te ajută să le faci față Dar chiar și fără ea, un specialist rezonabil este capabil să dezvolte strategia potrivită În acest sens, consider util să răspund la următoarele întrebări de control: • Care este scopul corectării? (Faceți berea apetisantă ) • Există probleme evidente în imagine care trebuie corectate? (Da, bulele nu sunt vizibile ) • Există detalii importante care ar putea suferi de o corecție agresivă? (Da, partea cea mai ușoară a capului ) Există probleme cu contrastul și/sau culoarea? (Sunt probleme doar cu contrastul, totul este în regulă cu culoarea din original ) • Este necesară corecția locală în oricare dintre variantele sale? (Doar nu aici ) • Este originalul în general acceptabil sau sunt necesare schimbări majore? (Originalul este groaznic ) Răspunsurile primite indică necesitatea unui studiu atent al canalelor și, de asemenea, că problema ascuțirii necesită o analiză serioasă Dar există o serie de reguli importante care sunt întotdeauna valabile, indiferent de strategia de corecție pe care o alegeți, spațiul de culoare și versiunea de Photoshop pe care o utilizați A le ignora înseamnă a te condamna la rezultate mediocre Urmați-le și veți obține o culoare demnă de un profesionist Aici sunt ei: • Creați o gamă completă de gonuri • Creșterea contrastului zonelor importante prin creșterea abruptului Nu există originale proaste segmentele corespunzătoare ale curbelor de ton, acolo unde este posibil • Întărirea detaliilor în canalul de culoare nedorit • Mascare neclară • Crearea formei negre corecte Urmați aceste reguli, iar apoi corectarea în Photoshop va fi simplă și ușoară pentru dvs și veți râde doar de ceea ce alții numesc originale proaste Chiar dacă munca ta nu are legătură cu corectarea, lasă acele imagini pe care le corectezi să devină vii, credibile, pline de detalii Și dacă decideți să vă dedicați viața acestei ocupații, vă doresc să ajungeți în partea cea mai abruptă a curbei norocului Să ridicăm ochelarii la asta! La revedere piratului Să ne uităm - promit că nu pentru mult timp - în ultimul secol Cu siguranță ceva trebuie actualizat Dar nu această tehnică de corectare, care era bună în și, din câte știu, așa rămâne și astăzi Mai trebuie actualizat ceva: ideea că doar câțiva profesioniști au cunoștințele necesare pentru a obține rezultate demne, comparabile cu Fig , B În , o astfel de judecată era adevărată, dar astăzi, când mixarea canalelor a devenit mainstream, se poate argumenta că acest exemplu este mult mai simplu decât multe altele pe care le-am văzut în această carte Există un termen "curbă de învățare" - ni se potrivește foarte bine, pentru că aici vorbim despre exact aceeași curbă ca și cele cu care aveam de-a face Devine mai abruptă și problemele încep să dispară Oricine nu poate obține rezultate bune cu un pahar de bere nu va face față unei alte băuturi gazoase, mult mai greu de corectat - vinul spumant, prezentat în Fig Această imagine din ar fi fost prea dificilă pentru mine Există așa ceva astăzi, dar va dura câțiva ani și cred că le voi putea stăpâni * * * Cu toții ne dorim un singur lucru: să ne facem imaginile să arate mai bine Sună atât de simplu, dar în această carte tocmai am început adevărata cercetare Următorii pași îi vei face singur Sunt multe de învățat pentru acea fetiță și pentru toți ceilalți, pentru care naturalețea și expresivitatea sunt importante în imagini Dar aceasta este o altă carte și nu există o pagină finală în ea Asemenea mareelor oceanelor, valurile de cunoaștere și schimbare se rostogolesc peste noi și se retrag din nou Ne putem sufoca, călcând apă într-un singur loc, sau putem, ridicând curajos steagul pirat negru, să ne grăbim înainte pe valurile de culoare și contrast! Capitolul Postfață la ediția rusă: corecția culorilor, CS și viitorul Cea mai mare greșeală din viața mea, dacă, desigur, să nu țin cont de relația cu femeile, am făcut-o în Și era legat de această carte, sau mai bine zis, de seria de cărți, a cărei ediție finală o ții acum în mână Prima ediție a Photoshop pentru profesioniști a fost publicată în , coincizând cu lansarea Photoshop - nu CS , ci pur și simplu Am înțeles că dacă cartea a fost un succes, atunci în câțiva ani va trebui să se schimbe ceva în ea Cu toate acestea, la acea vreme nu mi-ar fi putut trece prin minte că se va dezvolta într-o serie întreagă de cărți, al căror conținut diferă atât de mult unul de celălalt În , știam deja mult mai multe despre gradarea culorilor De exemplu, în , când am apelat la spațiul LAB când am salvat un original foarte prost, am lucrat aproape orbește Trei ani mai târziu, am înțeles mult mai bine LAB, dar, desigur, eram încă foarte departe de nivelul meu actual De asemenea, în , testam versiunea beta a Photoshop Avea o mulțime de funcții noi și, drept urmare, mi-a venit ideea ca o altă carte, aproape complet nouă, să înlocuiască prima ediție Dar editorul m-a informat că s-au cheltuit atât de mulți bani pentru promovarea numelui "Photoshop pentru profesioniști", încât o redenumire era exclusă Atunci s-a făcut aceeași greșeală catastrofală: în loc să dea noii cărți numele "Photoshop for Professional" sionali Ediția a doua", am numit-o "Photoshop pentru profesioniști" În următorii doi ani, pelerina editurii a numărat cu bucurie profiturile și s-a felicitat reciproc pentru cât de deștepți am fost, iar în spatele acestor treburi plăcute nu s-a observat imediat că sunt, de fapt, supranumit proști Au trecut doi ani Adobe pregătea Photoshop și ne grăbeam să lansăm o nouă versiune a cărții, adică ediția a treia Interesul cititorilor a fost foarte mare Editorul mi-a spus că cartea a fost cerută chiar și în Rusia, argumentând că dacă se face o traducere corectă, va deveni un bestseller În cele din urmă, în , a fost publicată cartea "Photoshop pentru profesioniști", iar în curând a apărut și traducerea ei în limba rusă În ceea ce privește programul Photoshop în sine, chiar la sfârșitul testării beta, au fost descoperite erori în el, iar echipa de dezvoltare a fost nevoită să amâne lansarea până când acestea au fost complet eliminate Drept urmare, noua versiune a apărut la de luni după lansarea Photoshop Chiar ideea că unele întrebări stupide, cum ar fi "Programul funcționează bine?", "Are îmbunătățiri în comparație cu versiunea anterioară?" - ar putea întârzia o actualizare, unii directori Adobe au considerat jignitori Ei au anunțat public că de acum încolo vor apărea versiuni noi la fiecare luni, indiferent de ce s-ar întâmpla acolo Atunci mi-a venit eroarea politicii noastre de însuşire Postfață la ediția rusă titluri La urma urmei, tehnica de bază de corectare a culorii este în afara tendințelor modei Se întâmplă, desigur, că funcțiile noi din Photoshop schimbă ceva, dar acest lucru se întâmplă rar Și chiar dacă apare ceva cu adevărat nou și important, multă apă va curge până când va fi apreciată Cifre care induc în eroare Titlurile cărților mele sunt incorecte, în sensul că sunt de fapt legate de anumite versiuni ale Photoshop Fiecare dintre cărțile mele noi este mai bună decât cea anterioară, nu pentru că Photoshop are funcții noi, ci pentru că am învățat noi tehnici de corectare care erau necunoscute anterior Îmi pregătesc cărțile de foarte mult timp, pentru că, spre deosebire de alți autori, petrec mult timp testând originale În plus, cititorii mei (adică voi) sunteți cei mai deștepți, nu ca ceilalți Și ei știu că schimb radical conținutul fiecărei ediții noi Nu mai face asta și cititorii mei inteligenți nu vor cumpăra noua carte Cititorul mai puțin avansat, pe de altă parte, nu va cumpăra o carte cu Photoshop în titlu când Photoshop este deja la vânzare Atunci mi-am dat seama de eroarea practicii de a menționa numerele versiunilor programului în nume Mi s-a părut foarte bun Photoshop pentru profesioniști, dar anunțul Adobe a însemnat că în decurs de un an și jumătate va trebui să-l înlocuiesc cu unul nou Din păcate, Photoshop nu a introdus o singură comandă nouă care să fie cu adevărat utilă pentru tehnicile de corectare pe care le recomand Dar fugi nu era nicăieri și, în ciuda dorinței mari de a lua o pauză de doi ani, a trebuit să scriu o nouă carte Treptat, am început să înțeleg că dacă nu se face nimic, atunci va trebui să-mi dedic toată viața viitoare pregătirii din ce în ce mai multe ediții noi Scriu această postfață la cererea lui Valery Pogorely, editorul meu rus Datorită pauzei cauzate de faptul că traducerea unei lucrări atât de voluminoase necesită timp, avem ocazia să adăugăm comentarii la ediția rusă despre modificările intervenite de la publicarea ediției în limba engleză, adică de la sfârșitul ediției din Cea mai importantă dintre acestea este lansarea Photoshop CS și, desigur, editorul ar dori să audă ce părere am despre el Mai jos voi intra în mai multe detalii, dar mai întâi vreau să răspund pe scurt Deci, Photoshop CS este a noua actualizare majoră a programului de când am început să scriu despre ajustări în Photoshop În tot acest timp, au existat puține schimbări majore care ar afecta fundamentele Au existat însă modificări care au crescut eficacitatea corecției: în Photoshop au apărut straturi de ajustare, în Photoshop - capacitatea de a face un pas înapoi, precum și paleta Istoric Astăzi este dificil pentru un profesionist să-și imagineze viața fără aceste instrumente, cu toate acestea, ele nu afectează metodele de bază de lucru cu culoarea Așadar, Photoshop CS oferă modalități noi, mai ușoare de a crea selecții, dar ele nu afectează motivele care ne motivează să creăm aceste zone, precum și ceea ce facem cu ele ulterior Dintre toate inovațiile care au însoțit lansarea de noi versiuni, cea mai semnificativă a fost introducerea de straturi în Photoshop : fără ele, multe exerciții Evaluarea culorilor, CS și viitorul lui informațiile din această carte ar fi imposibile O dezvoltare mai puțin importantă, dar totuși demnă de remarcat, a fost adăugarea comenzii Shadow/Highlight la Photoshop CS, care este tratată în Capitolul În același sens este și filtrul Surface Blur, discutat aici, introdus în Photoshop CS Există ceva de aceeași importanță în CS ? Nu cred, dar este greu de spus sigur Pentru a explica de ce, trebuie să mă întorc la povestea cu care am început Îmbătrânit prea repede, înțelept prea târziu Photoshop introduce o inovație foarte valoroasă - comanda Atribuire profil cu verișoara cea mai apropiată, comanda Convertiți în profil Capitolul se bazează în întregime pe utilizarea acestor comenzi și se găsesc în alte câteva capitole ale cărții Din păcate, nu am înțeles imediat importanța ambelor comenzi Photoshop pentru profesioniști era aproape de finalizare când am descoperit cât de puternic este alocarea unei imagini de profil false În exercițiul final, am dat un exemplu care demonstrează posibilitățile acestei metode, deși modul în care a fost folosită s-a dovedit a nu fi cel mai bun Mi-am dat seama de asta când au mai rămas doar câteva zile înainte ca cartea să fie trimisă la tipărire Era prea târziu pentru a face schimbări majore, așa că am refăcut doar câteva propoziții, spunând că există o cale mult mai bună decât cea demonstrată - tocmai am aflat despre ea și o voi descrie în ediția următoare Aș putea spune asta pentru că cărțile mele s-au vândut foarte bine În caz contrar, editorul ar putea credeți că autorul a ieșit din minți și refuză să publice Pe scurt, cartea pe care am publicat-o în a fost foarte bună, dar, datorită titlului ei, nu s-a putut vinde decât pentru un an sau mai mult pentru că avea pe copertă numărul versiunii Photoshop Și apoi mai este editorul meu care cumpără un editor rival care este renumit pentru că nu are relații bune cu autorii ca una dintre virtuțile sale de bază Și mai rău, fostul meu editor mă informează că aceeași firmă nou achiziționată se va ocupa de noile mele cărți Trece un an și jumătate și, în deplină conformitate cu asigurările lor, Adobe va lansa spre vânzare o versiune a Photoshop Titlul cărții mele este imediat depășit Noului meu editor, îi sugerez ca următoarea carte să se numească Photoshop pentru profesioniști Ediția a patra" pentru că mor de gând să o refac de fiecare dată când apare o nouă versiune a programului care nu are neapărat ceva util în ceea ce privește lucrurile despre care scriu Răspunsul este "nu", noua carte se va numi "Photoshop pentru profesioniști", pentru că doar așa poți face bani Poate că în Rusia nu știu că America este o țară civilizată și disputele între un autor și un editor au loc într-o manieră calmă și impasibilă Șeful noii edituri m-a informat politicos că dacă refuz să scriu o carte cu titlul dorit de el, aceasta va fi scrisă de un alt autor dar publicată sub numele meu I-am răspuns cu blândețe că, dacă ar face acest lucru, va ajunge pe fundul râului, purtând cizme de beton, modul tradițional în statul meu, New Jersey, de a scăpa de Postfață la ediția rusă duşmanii lor Și ca să nu se îndoiască de seriozitatea cuvintelor mele, le-am întărit cu o poveste care datorită lucrărilor mele sunt acum cunoscut chiar și în Rusia, unde am mulți prieteni care, dacă ceva, îl pot trata mai puțin uman După cum ați putea ghici, noua carte a fost lansată sub titlul "Photoshop pentru profesioniști A patra editie" Dar apoi relația noastră cu editorul s-a deteriorat complet, iar cazul s-a încheiat în instanță Rezultatul este următorul: între ediția anterioară și ceea ce țineți acum în mâini s-a format un decalaj de patru ani Dacă acest lucru este bun pentru autor este o întrebare, dar pentru cititor este cu siguranță bine, pentru că am avut suficient timp să actualizez și să dezvolt multe tehnici În plus, am reușit să scriu cartea "Photoshop LAB Color", care mi-a dat un motiv să țin un seminar la Moscova și să mă întâlnesc cu mulți dintre prietenii mei care vorbesc limba rusă Acum înapoi la Photoshop CS Mai jos voi enumera cele mai interesante inovații în opinia mea • Capacitatea de a face modificări la rezultat după aplicarea filtrului - folosind instrumentul Smart Objects • Modalități mai simple de a crea selecții, pe care le-am menționat deja • O nouă funcție Alb-negru pentru ajustarea conversiei unei imagini color în alb-negru Cu acesta, puteți alege ce culori CMYRGB ar trebui să fie accentuate în timpul procesului de conversie • O nouă versiune de Camera Raw cu atât de multe funcții noi încât versiunea discutată în această carte arată ca o jucărie pentru copii în comparație • Posibilitatea de a deschide orice fișier în Camera Raw, în timp ce în Photoshop CS numai fișierele Raw erau deschise acolo Deci, unde este îmbunătățirea? Primele două puncte sunt, fără îndoială, interesante pentru majoritatea dintre noi, însă nu au nimic de-a face cu elementele de bază ale corecției pe care le predau Desigur, vor crește eficiența muncii, dar nimic mai mult Am avut mari speranțe pentru echipa Black & White M-am gândit că ar fi util pentru a crea straturi de Luminozitate precum cele discutate în Capitolul Voi continua să-l testez, desigur, dar până acum rezultatele au fost dezamăgitoare În comparație cu canalele de mixare, această comandă mi se pare mai puțin flexibilă Este clar că Adobe are mari speranțe în succesul modulului Camera Raw îmbunătățit Cu toate acestea, deși versiunea CS a Camera Raw este cu un ordin de mărime mai bună decât CS , a moștenit același defect - o modalitate inadecvată de a ajusta intervalul tonal; despre care am vorbit în capitolul Cred că atunci când va ieși Photoshop CS , cu siguranță va avea curbe separate pentru fiecare canal, sau altceva care este la fel de util Între timp, recomandările mele din capitolul rămân valabile În exemplul din fig În Figura , o fotografie a unui cuplu în vârstă care are o nuanță galbenă străină, am văzut cum setarea Camera Raw la întreaga gamă de tonuri poate cauza probleme serioase Acestea pot fi evitate prin deschiderea fișierului în Camera Raw fără a utiliza ajustările automate și apoi ajustând intervalul tonal folosind curbele Photoshop Pe fig Am furnizat o imagine cu o imagine similară Evaluarea culorilor, CS și viitorul lui complot și nuanță, dar fotografia respectivă nu avea un fișier RAW, ceea ce crea un inconvenient serios Corect fig a fost destul de dificil CS are o alternativă - fișierul poate fi deschis în Camera Raw chiar dacă nu este un fișier RAW Curios, este posibil să procesezi astfel de imagini în Camera Raw folosind comenzile White Balance și Split Tones pentru a obține un rezultat mai bun (sau același, dar mai rapid) decât direct în Photoshop? Am încercat să-l testez pe mai multe imagini similare, dar este prea devreme să vorbim despre rezultate Asta, de fapt, este tot Este un upgrade destul de tipic Conține câteva funcții noi interesante și utile, dar în ceea ce privește corectarea imaginii, îmbunătățirile nu sunt deosebit de semnificative Acum aruncați o privire la imaginea afișată pe pagina următoare Aceasta este o nouă revizuire a versiunii cu care a început ultimul capitol al acestei cărți Comparați acest rezultat cu cel al primei încercări (Fig ), despre care eram sigur că la momentul publicării ediției americane a cărții era foarte bun După cum puteți vedea, m-am înșelat Deoarece, din păcate, nu vă pot spune despre niciun secret al îmbunătățirii imaginii în Photoshop CS , permiteți-mi să vă dezvălui un secret care depășește scopul acestei cărți Când a apărut în America, încă nu știam despre el Adevărat, deja am lăsat-o să scape în publicul unei mari universități americane și puțin mai târziu în acest an o voi face la o conferință din Las Vegas Dar acolo nu voi spune nimănui că rușii au aflat primii despre el Lasă asta să rămână între noi Aici era Tuturor le plac culorile luminoase și vesele, dar dacă faceți absolut totul mai luminos, efectul va fi invers Flux de lucru Dan Margulis, În , am început să folosesc frecvent noua abordare în procesarea imaginilor În loc să descriu exact toți pașii prin care am parcurs pentru a crea o carte nouă, vă sugerez să vă luați propriul original, care are suprafețe mari de aceeași culoare și nimic foarte luminos Imaginile din capitolul , care este o introducere în LAB, sunt bune Corecția în LAB vă permite să îmbunătățiți diferențele dintre culori similare, ceea ce este bine În plus, face și culorile mai intense, ceea ce de obicei nu este un lucru rău În același timp, este posibil să se evite caracterul nefiresc care însoțește astfel de manipulări în RGB sau CMYK, deși, desigur, aici există o limită, peste care culoarea va părea nesigură Noul meu flux de lucru își propune să rezolve această problemă În ea, intensitatea crește doar pentru cele mai strălucitoare culori, iar culorile cu mai puțină saturație sunt încetinite Să începem cu un fișier RGB și să vedem cum funcționează • Adăugați un strat de ajustare a curbelor și, așa cum este descris în Capitolul , eliminați toate culorile imposibile din imagine Nu trebuie să vă faceți griji cu privire la configurarea luminilor și umbrelor pentru moment • După terminarea curbelor, luați în considerare dacă ar trebui să comutați stratul în modul Culoare pentru a restabili detaliile originale Adesea, dar nu întotdeauna, acest pas este justificat Odată ce ați obținut ceea ce doriți, salvați o copie a imaginii și lăsați-o deschisă în cazul în care doriți să o utilizați ulterior pentru amestecare sau pentru a crea o mască de strat • Revenind la original, îmbunătățiți, dacă este necesar, lumina și umbra UE- Postfață la ediția rusă Iată primul exercițiu din capitolul , dar corectarea a fost făcută deja în Comparați acest rezultat cu încercarea anterioară, fig Dacă această îmbunătățire este de dorit, dar nu critică, este suficient să folosiți comanda Shadow/Highlight Dacă, totuși, există detalii foarte importante în aceste domenii, folosim amestecul Open-Ay, care a fost descris în Capitolul • Să creăm un nou strat, să îi setăm modul la Luminozitate și, urmând capitolele și , să creăm o imagine pe acest strat care ar fi cea mai bună din punct de vedere al detaliilor După cum se poate vedea din referințele la capitolele folosite aici, fluxul de lucru descris a devenit mai eficient, dar până acum nu există nimic cu adevărat nou în el Tulburare! Trebuie să schimbăm asta • Să aplatim straturile din imagine și să îi atribuim un profil fals, astfel încât să se lumineze dramatic O descriere a modului de a face acest lucru poate fi găsită în Capitolul Dar de data aceasta, în loc să îmbunătățim imaginea, să o estompăm Cât de departe poți merge cu asta depinde de natura imaginii particulare Dacă lucrezi de obicei în sRGB sau Adobe RGB, unde valoarea gamma este , un profil cu o gama de este bine, dar uneori folosesc profiluri cu o gama de , și chiar atribui Adobe RGB cu o gama de • După ce am jucat destul de nebun și am reușit ca imaginea să devină prea luminoasă, activ Evaluarea culorilor, CS și viitorul lui pentru a exacerba și mai mult anormalitatea prin efectuarea unei intrări CMYK, care este complet inutilă în condiții normale După ce a dat comanda Convertiți în profil, selectați profilul CMYK personalizat, setați GCR mediu, Limită cerneală neagră - % și faceți clic pe OK Imaginea este încă prea ușoară • Să luăm curba unui singur canal negru și să creștem brusc unghiul de înclinare a acestuia Acest lucru ar trebui să restabilească întunericul normal în umbră, cu toate acestea, în general, imaginea este încă prea deschisă și culorile sunt ușor calde • Aplicați vechiul USM numai canalului negru După cum am aflat din capitolul , ascuțirea astfel este foarte puternică Permiteți-mi să clarific semnificația ultimelor trei operațiuni Comparați anemonele verzi din noua mea versiune cu cele din fig Primele sunt mai bine desenate pe fundalul apei, pentru că apa nu este acum la fel de colorată ca înainte Aceasta este o consecință a operațiunii efectuate în canalul negru Culoarea actiniului, deși foarte saturată, nu conținea nicio cerneală neagră, deși am folosit opțiunea Medium GCR la conversia în CMYK În același timp, în culoarea apei, mai tern și gri, era vopsea neagră, deși în cantități mici, dar a existat Întărindu-l, am făcut apa și mai închisă și mai gri Importanța acestui pas va deveni clară în următoarea operațiune • Convertiți fișierul în LAB Creați o copie a stratului principal în el și schimbați modul de amestecare a acestuia la Înmulțire În acest caz, toate gândurile că imaginea este prea ușoară și nu este suficient de saturată vor dispărea de la sine • Deoarece această operație tinde să astupe umbrele și să facă imaginea prea întunecată, să adăugăm a masca de strat și lipiți canalul L din stratul de jos în el Aceasta va fi cel mai probabil cea mai bună opțiune, dar puteți încerca și să utilizați canalul L din stratul îmbinat sau chiar canalele A sau B și canalele roșu, verde sau albastru dintr-o copie salvată anterioară a imaginii • În masca de strat, asigurați-vă că efectuați o estompare puternică, așa cum se arată în capitolele - Apoi revenim la secvența obișnuită de acțiuni: hiraloam USM, reglare ulterioară în LAB și, dacă este necesar, în spațiul ieșirii finale Cu toate acestea, principalul lucru a fost deja făcut, îmbunătățirea este evidentă Dacă încă nu ți-ai dat seama cât de mult beneficii a adus operațiunea LAB și de ce a fost nevoie de operația CMYK care a precedat-o, experimentați cu o altă imagine RGB Ușurează-l mult cu un profil fals, apoi convertește direct în LAB și face o copie a stratului de bază setat la Multiply Cred că culorile ți se vor părea prea intense Aceasta este consecința omiterii operației în canalul negru Nu există limite pentru perfecțiune Când am scris capitolul , intenționam să-mi iau rămas bun de la subiectul cercetării mele Am crezut că imaginea din fig merită să pună capăt acestui lucru, deoarece a fost un exemplu excelent de corectare foarte dificilă Și acum văd că nu a fost foarte bine făcut; în mod similar, în ultimul capitol din Photoshop for Professionals, am constatat că profilul fals nu era aplicat în cel mai bun mod posibil Din fericire, un editor american nu va ști despre această descoperire a mea, decât dacă are în personal un angajat care Postfață la ediția rusă care citește în rusă Dacă există unul, iar editorul începe să mă plângă, mă voi referi la un citat din capitolul douăzeci: "Progresul în gradarea culorilor este un proces nesfârșit de încercare de noi abordări Cele care nu funcționează sunt aruncate, în timp ce altele sunt înlocuite treptat cu altele mai bune Filosofia acestei cărți a rămas neschimbată în toate cele cinci ediții, dar este destul de firesc ca metodele propuse în ea să fi fost actualizate tot timpul Instrumentele care au jucat un rol major în ultimul exemplu au apărut deja în acest secol, și nu în cel precedent Cu toate acestea, până acum această tehnică era necunoscută, deși ea ar fi putut fi folosit cu succes de câțiva ani Recitiți capitolele - , care se concentrează pe măști puternic neclare, și vă veți da seama că la momentul publicării ediției în limba engleză, aproape că m-am gândit la asta Încă câteva luni de cercetare și mi-am dat seama că era nevoie de aceeași operațiune în canalul negru Înainte să vă las singur cu propriile cercetări, voi răspunde din nou la întrebarea despre Photoshop CS Noua versiune nu este mai bună sau mai proastă decât alte upgrade-uri Dacă vorbim despre beneficiile reale, atunci acestea nu sunt în funcții noi, ci în faptul că, odată cu lansarea fiecărei versiuni noi de Photoshop, noi înșine devenim mai educați, mai experimentați și mai perspicace Note și surse Exemplele din această carte reprezintă aproape fiecare imagine tipică pe care o întâlnesc profesioniștii astăzi Unele dintre poze au fost făcute de mine, dar cele mai multe aparțin fotografilor care mi-au susținut proiectul și mi-au oferit colecțiile lor, din care am selectat ceea ce aveam nevoie Numele acestor persoane sunt enumerate în introducerea cărții Dacă nu se specifică altfel, toate imaginile sunt fotografii digitale necorectate Aceasta este realitatea astăzi: în domeniul profesional, trecerea de la film la digital este aproape completă Despre CD CD-ul care însoțește această carte este destinat uzului dumneavoastră personal și anume exersării și perfecționării tehnicilor discutate aici Puteți efectua orice manipulări cu imagini care sunt necesare în procesul de învățare, inclusiv printarea pentru a verifica rezultatele Cu toate acestea, imaginile sunt protejate de legea drepturilor de autor Nu puteți să le publicați, să le trimiteți prin poștă, să le transmiteți altora sau să le reproduceți prin orice mijloc, în alt scop decât educația dumneavoastră personală Deși fotografi au acceptat cu bunăvoință să includă lucrările lor pe CD, în majoritatea cazurilor imaginile nu sunt imaginile originale, ci copii cu rezoluție redusă, astfel încât să nu poată fi folosite în scopuri comerciale Datorită rezoluției scăzute specificate în În text, este posibil ca valorile numerice să nu fie întotdeauna repetate exact de dvs Dacă nu se specifică altfel, fișierele RGB incluse pe CD sunt în același format în care au fost trimise de fotografi Dacă originalul a venit cu un profil încorporat, acel profil a fost păstrat Dacă nu există profil, înseamnă că nu era nici în original (Pentru imaginile care trebuie corectate în LAB sau CMYK, conversia corespunzătoare a fost deja efectuată ) Imaginile care apar în carte doar în scop ilustrativ și nu sunt folosite ca exemple de corectare, de exemplu, majoritatea imaginilor din capitolul , nu au fost plasate pe CD Pentru exercițiile date în text, originalul lipsește doar într-un caz, iar în notele la capitolul corespunzător explic de ce Capitolul Fotografiile unei femei și ale unui peisaj urban din Veneția, ambele având reflexe violete, au fost făcute de mine În plus, florile din exercițiul din Fig , precum și un bărbat cu evidențieri pe față din fig sunt și fotografiile mele Poza chitaristului luată de la Knoxville News Sentinel Fotografiile porcului și trandafirului au fost luate din aceeași colecție de imagini regale gratuite; Au trecut mai bine de zece ani de atunci și, din câte știu, această colecție nu mai este disponibilă Răspunsuri la întrebări • Efectul de contrast simultan (simulativ) descrie modul Note și surse Dăunează sistemului vizual uman să se separe mai bine culorile obiectelor adiacente între ele în comparație cu camera • Adaptarea cromatică se referă la capacitatea vederii umane de a se adapta instantaneu la culoarea luminii ambientale, care este întotdeauna percepută ca neutră • În ceea ce privește adăugarea de contrast la imagini, cel mai puternic dintre canalele RGB este verde; cu toate acestea, acest lucru nu înseamnă că acest canal este neapărat cel mai bun • Canalul roșu RGB este o rudă apropiată a canalului cyan CMYK O relație la fel de strânsă există între canalele verde și magenta și, respectiv, canalele albastru și galben • În fig informațiile sunt conținute numai în canalul roșu; verde și albastru sunt goale În consecință, vedem componentele verzi și albastre ale radiației luminoase cât mai mult posibil, în timp ce cantitatea componentei roșii este o variabilă • Datorită efectului adaptării cromatice, nu ne putem baza pe monitor, oricât de bine calibrat, pentru a aprecia dacă tonurile neutre sunt cu adevărat neutre Sistemul nostru vizual se adaptează atât de repede încât tonurile care sunt aproape de neutre devin aproape imediat pur neutre pentru noi • În spațiul RGB, obiectele sunt neutre atunci când valorile coordonatelor lor de culoare în toate cele trei canale sunt aceleași capitolul Fotografia plată urâtă prezentată în fig facut de mine eu a făcut și poze cu o mașină care fusese într-un accident, precum și cu un pelican alb-negru și un câmp de galben și verde Fotografiile cu pisici sunt din colecția de fotografii profesionale Corel, care nu este redeventă, deținută acum de Netega Technologies Fotografii promoționale de Rick Cohn și David Moore; prima a fotografiat articolele de toaletă, a doua o bluză magenta Această fotografie a Cascadei Niagara a fost făcută în luna de miere de Jerry Shamray Notă de CD Discul conține un fișier cu o discuție pe tema comenzilor rapide de la tastatură pentru platformele Mac și PC, care s-a desfășurat printre participanții la conferința mea pe internet Răspunsuri la întrebări • Alocarea unei curbe neobișnuite în jumătatea umbră a curbei canalului roșu din fig este să-l folosești pentru a îmbunătăți contrastul în hainele de ploaie albastre, care sunt întunecate pe acest canal • Dacă stratul este normal, îi puteți aplica orice secvență de comenzi, totuși, după salvarea fișierului, nu puteți anula comenzile Dacă stratul este un strat de ajustare, i se poate aplica o comandă; de obicei curbat Poate fi schimbat cât de mult doriți, dar stratul în sine nu poate fi pictat sau retușat în niciun alt mod • Dacă setați punctele finale la valori extreme, contrastul va crește, dar detaliile se vor pierde în umbre și lumini În unele imagini, această problemă nu va fi observată, deoarece astfel de detalii sunt nesemnificative sau absente în fișierul original capitolul Macac în pădurea tropicală fotografiat de David Cardinal Fotografie Note și surse statuie neutră luată din biblioteca Corel Pentru a obține pisica violetă, am greșit una dintre propriile mele fotografii Fotografia unei femei care stă în afara casei a fost făcută de Marty Stock Fotografia cu inima frântă a preotului a fost făcută de Knoxville News Sentinel Nu indic dreptul de proprietate asupra vechii fotografii fără drepturi de autor a cailor roz, aducându-i un omagiu producătorului acestei colecții de fotografii, care a îmbunătățit semnificativ calitatea în anii următori Castelul din Irlanda fotografiat de David Xenakis Notă de CD Drepturile pe care le-am primit în de a folosi imaginea cailor nu includeau permisiunea de a o publica electronic, așa că această imagine nu este inclusă pe CD Un tabel care compară tonurile de piele CMYK și mai multe varietăți RGB a fost pregătit de David Ricks Răspunsuri la întrebări • Când punctul din stânga jos al curbei este deplasat spre dreapta, contrastul este îmbunătățit uniform în întreaga imagine, cu excepția zonei intervalului tonal din stânga punctului final, unde toate detaliile dispar Când un punct mai aproape de mijlocul curbei este mutat în jos pentru a lumina imaginea, contrastul în tonuri medii este crescut de zonele mai deschise • În Photoshop, toate canalele pe biți conțin de niveluri de ton Faptul că în CMYK și în tonuri de gri reprezentarea citirilor este efectuată în intervalul de valori de la la este doar un tribut adus tradiției stabilite, iar acest lucru nu afectează acuratețea corecției • Dacă setați umbrele la QR G v, umbrele devin negre și toate informațiile pe care le conțin se pierd Pentru imaginile care nu conțin detalii importante în umbre și penumbre, această acțiune pare a fi destul de potrivită capitolul Fotografii ale canionului, dintre care unul se deschide și celălalt închide capitolul, precum și o fotografie cu flori pentru exercițiul din fig facut de mine Apus de soare în Parcul Național Yellowstone fotografiat de John Rattenberg; Peisaj de prerie de Darren Bernard Fotografie cu mașină antică, prin amabilitatea Knoxville News Sentinel Două cadre trimise de Rick Cohn - cu spumă de săpun în baie și bijuterii, situate pe un fundal bizar Diagrama utilă prezentată în fig , pregătit de cititorul beta Les De Mosses Ea l-a ajutat să înțeleagă cum funcționează spațiul LAB Sarcina pentru fig a fost considerat extrem de dificil de către întreaga mea echipă de cititori beta În îndeplinirea solicitărilor lor urgente, îmi arăt decizia Trebuie amintit că originalul este Fig A, care în acest caz înseamnă răspunsul ( ) Ne vom concentra pe florile care sunt galbene în original (aceste flori, deoarece culoarea lor se va schimba mai târziu, voi numi flori primare sau de referință pentru comoditate) Pentru ca culoarea să fie galbenă, valoarea canalului A trebuie să fie aproape de A, iar valoarea canalului B trebuie să fie clar pozitivă Înarmați cu aceste cunoștințe, putem împărți cele opțiuni pe care le avem în grupuri Primul grup include patru opțiuni, în care ambele canale conțin o copie a canalului A Astfel, în aceste opțiuni, valorile de culoare ale referinței culorile sunt apropiate de A b și, în comparație cu celelalte douăsprezece opțiuni, aceste flori ar trebui să fie mai puțin strălucitoare Evident, acest grup din fig include opțiunile B, G, J și N Există, de asemenea, opt imagini în care copia A este într-un canal și copia B este în celălalt Deoarece culoarea culorilor de referință din canalul A era inițial aproape de zero, inversarea canalului nu le va afecta prea mult Putem vedea patru perechi cu culori bogate Acestea sunt următoarele opțiuni: A și H, F și P, K și O, L și M În cele din urmă, rămân patru opțiuni, unde ambele canale au o copie a canalului B, care are un efect puternic asupra culorii Prin urmare, culoarea în fiecare dintre ele ar trebui să fie unică și nu ar trebui să existe alta pe această pagină Aceste exemplare unice din fig sunt următoarele opțiuni: C, D, E și Q Dacă există probleme cu identificarea lor, utilizați schema Pe fig , C florile de susținere sunt violete Aceasta înseamnă că A este pozitiv și B este negativ Astfel, în acest caz, răspunsul este ( , ) Pe fig Florile de referință D sunt albastre, ceea ce înseamnă că au valori negative în ambele canale; răspunsul este ( , ) Orez E: florile de susținere sunt roșii, valorile sunt pozitive în ambele canale; răspunsul este ( , ) Orez Q: flori de susținere verde-galben, valoarea A - negativă, B - pozitivă; răspunsul va fi ( , ) Acum să ne ocupăm de cele opt "metisi" Aici ne vom uita la florile situate în dreapta jos, pe care le voi numi secundare Pe fig , A sunt magenta, deci valoarea lor A este pozitivă și valoarea lor B este aproape de Inițial, știm că răspunsul pentru Fig , A - ( , ) După inversare canalul A, florile suport sunt galbene, iar florile secundare sunt verzi Prin urmare, fig , H corespunde răspunsului ( , ) Când canalul B este inversat, primarele devin albastre, iar culorile secundare rămân aproape neschimbate Astfel, pentru fig , K, unde florile secundare sunt violete, răspunsul este ( , ); iar pentru fig , unde florile secundare sunt verzi - ( , ) Când canalul curent A se bazează pe canalul B sau invers, când canalul B este inversat, culorile de referință devin verde, iar când canalul A este inversat, devin magenta Florile secundare când A este inversată sunt albastre, iar când B este inversată, sunt galbene Astfel, răspunsul pentru Fig , F va fi ( , ); pentru , P - ( , ); , L-( , ); , M-( , ) Când ambele canale se bazează pe canalul original A, culorile secundare au aceleași patru opțiuni pe care le aveau culorile de referință atunci când ambele canale erau bazate pe canalul original B În fig Florile secundare D sunt de culoare verde-galben, prin urmare, răspunsul pentru această imagine este ( , ); în fig G sunt roșii, răspunsul este ( , ); în fig G - albastru ( , ); în fig , N - violet ( , ) Notă de CD Le De Moss a spus că atunci când lucrează la LAB, circuitul său, care se află mereu lângă monitorul său, îl ajută foarte mult Dacă doriți să-l utilizați, fișierul schematic se află în folderul pentru acest capitol Răspunsuri la întrebări • Îmbunătățirea contrastului cu curba canalului L (LAB) este recomandată atunci când subiectul important este viu colorat Astfel de obiecte din canalul L cad în mijlocul curbei, iar în canalele RGB sunt situate mai aproape de capete Pentru obiecte cu o culoare mai puțin strălucitoare Note și surse Coy, este de preferat să corectați culoarea folosind curbele canalelor A și B, dar este mai bine să le îmbunătățiți detaliile nu în LAB, ci în RGB sau CMYK • Răspunsuri la sarcină: - С; - D; - B; - A; - F; - E capitolul Poza cu ghivece de flori și o clădire de grădină, imprimată doar cu cerneluri CMY, îi aparține lui David Moore Doamna occidentală a fost fotografiată de Mike Vlietstra pentru Hobby Horse Clothing Co Portretul unei femei folosit pentru a compara diferitele variante ale GCR a fost realizat de Mike Damien; iar fotografia însoțitoare a furcilor a fost făcută de Rick Cohn Cât despre revistă, de unde a fost preluată screenshot-ul articolului cu o nepotrivire evidentă a culorilor, voi păstra tăcerea despre numele ei; Permiteți-mi să spun doar că toți cei care folosesc instalația master Levels primesc ceea ce merită Notă de CD Pe disc este un PDF al unui capitol dintr-o ediție anterioară a Photoshop pentru Pro, care explică cum să pregătiți canalele pentru duotonuri și culori spot Răspunsuri la întrebări • CMYK are o limită a numărului maxim de cerneluri în umbre numită limită totală de cerneală Din această cauză, în zonele întunecate neutre, culorile albastru, violet și galben par să lipsească conținutul lor natural Din această cauză, aproape toate detaliile dispar aici, iar informațiile legate de contrastul umbrelor migrează către canalul negru În RGB, acest efect este absent, deoarece nu există o limită pentru acoperirea totală a cernelii Nu afectează nici zonele viu colorate CMYK De exemplu, bleumarin este aproape la fel de închis ca negrul, dar există atât de puțin galben în el, încât nu există pericolul de a depăși limita totală de acoperire și, prin urmare, nu există niciun motiv pentru a suprima conținutul de cyan și magenta în umbră • Pentru umbrele create în RGB, conversia în CMYK este aceeași ca pentru orice altă culoare gri - de regulă, în ele există puțină cerneală neagră sau deloc Dacă dorim ca cerneala neagră să fie prezentă în astfel de umbre pentru a preveni apariția unei nuanțe de culoare nedorite pe imprimare, este recomandat să începem crearea umbrelor care căde după convertirea fișierului în CMYK • GCR oferă un mecanism de protecție împotriva erorilor în timpul procesului de imprimare De regulă, ne este mai ușor să suportăm aspectul unei turnări de culoare străine decât culorile murdare Dar atunci când obiectele principale ale imaginii sunt neutre, cum ar fi bijuterii, metale, țesături, atunci preferăm o culoare mai închisă la schimbarea culorii În astfel de cazuri este utilizată o versiune mai intensivă a GCR De cele mai multe ori, în gradarea culorilor, dorim să facem culorile mai atractive și mai vibrante, iar vopseaua neagră nu face decât să împiedicăm acest lucru Cu toate acestea, există imagini pentru care culorile strălucitoare sunt contraindicate Și apoi, pentru a evita probleme, ar trebui folosit un canal negru mai dens în corecție • Setările de separare din caseta de dialog Custom CMYK vă permit să editați setări precum Dot Gain, Ink Color sau Black Generation Dacă se folosesc profile gata făcute pentru separarea culorilor, cum ar fi SWOP v , schimbați-le Note și surse Este imposibil, cel puțin, fără programe specializate În acest caz, putem fie să acceptăm profilul, fie să îl refuzăm • Setarea Maximum GCR nu este utilizată în mod normal pentru fotografii, dar este utilă pentru separările de culoare ale textului sau desenelor care conțin linii negre subțiri, deoarece în acest caz conversia la CMYK le face complet negre - e m X k Prezența altor cerneluri în culoarea obiectelor similare crește riscul problemelor de înregistrare a tipăririi • Cititorul care a întrebat de ce setarea Maximum GCR nu a fost folosită pentru a imprima Bodo-ni (vezi pagina ) pur și simplu nu înțelege că acest bloc de text nu are nimic de-a face nici cu Photoshop, nici cu separarea culorilor Textul este creat în programul de layout, care își setează implicit culoarea la e m X k Capitolul Imagine cu Areca vestiara luată din cartea lui David Lizer Palmieri: O poveste în fotografii Portretul feminin, pe care l-am clarificat peste măsură, a fost realizat de fotograful Mark Laurier din Calgary, care fotografiază de obicei pentru reviste de modă De asemenea, deține două fotografii cu ochi feminini, prezentate în Fig Portret masculin prin amabilitatea Knoxville News Sentinel Pescăruşul a fost fotografiat de David Xenakis Imaginile din Parcul Național Capitol Reef, un cactus înflorit, iahturi, oameni care înoată în mare și steaguri sunt ale mele Notă de CD Pentru a vă ușura exersarea exercițiilor, imaginile de pe CD au aceeași rezoluție cu cele folosite pentru tipărirea cărții Por treimi, dintre care sunt două, au fost tăiate pentru a interzice reproducerea lor neautorizată Printre altele, discul conține un fișier text care descrie toate cele de etape ale metodei de clarificare a imaginii B, în care au fost aplicate doar diferite moduri de amestecare și filtrul Gaussian Blur Pentru a vă reaminti, această metodă este o glumă și este oferită doar pentru a demonstra cum puteți ascuți cu neclaritate Folosind filtrul Unsharp Mask, același rezultat poate fi obținut de zece ori mai rapid Răspunsuri la întrebări • În fig B prezintă o variantă în care s-a efectuat ascuțirea în canalul L Față de original, fig PENTRU, frunzișul arată mai deschis aici, deoarece după aplicarea filtrului USM, un halou ușor trece de-a lungul marginii interioare a fiecărui prospect, iar un halou întunecat trece de-a lungul marginii exterioare, fuzionând cu fundalul De asemenea, această imagine pare mai ușoară decât Fig C, unde ascuțirea a fost efectuată în doar două canale, magenta și negru Majoritatea frunzișului nu are cerneală neagră, așa că filtrul USM a afectat doar canalul magenta și nu combinația tuturor canalelor care au format canalul L Vă rugăm să rețineți că în fig С culoarea sa schimbat Acest lucru se datorează faptului că culoarea violet ucide verdele opus și, pe măsură ce canalul violet a devenit mai deschis în frunze, acestea au început să arate mai verzi decât celelalte două versiuni • Obiectele în care doriți să ascuțiți sunt în mare parte fie aproape de neutru, fie nuanțate în roșu sau verde Dacă există mai multe astfel de culori în imagine și toate sunt la fel de semnificative, Note și surse Clarificarea ar trebui să se facă pe întreaga imagine Dacă suntem siguri că cea mai semnificativă dintre toate culorile este roșul, USM se aplică în două canale CMYK slabe; în acest caz, acestea sunt canalele albastre și negre Dacă verdele este cel mai semnificativ, USM este aplicat canalelor magenta și negru Acest lucru previne apariția schimbărilor de culoare, deoarece culorile dominante, care sunt magenta și galben în roșu și galben și cyan în verde, nu sunt afectate • Într-un proces pe care îl numesc mascare neclară tradițională, valoarea parametrului Radius, de regulă, nu depășește , Foarte rar poate ajunge la , În acest caz, valoarea parametrului Sumă variază de obicei între și % Această combinație de parametri produce halouri bine definite, care sunt potrivite pentru accentuarea granițelor; cu toate acestea, dacă exagerați cu ele, rezultatul va părea nefiresc; acest lucru se aplică mai mult pentru luminarea halourilor decât pentru cele întunecate În metoda de ascuțire, pe care am numit-o hiraloam (de la cuvintele Rază mare, Cantitate scăzută), valorile Razei utilizate sunt de aproximativ zece ori mai mari decât cele utilizate în mascarea neclară tradițională, iar valorile Parametrul cantității este de aproape zece ori mai mic decât cei tradiționali Halourile sunt mult mai moi și mult mai greu de observat Deși consecințele utilizării unor setări greșite de hiraloam USM nu sunt la fel de rele ca în cazul mascării moale tradiționale, totuși, dacă Cantitatea este setată prea mare, detaliile din zonele luminoase (de exemplu, albul ochilor) se pot pierde complet Capitolul Fotografiile papagalului și steagul Canadei sunt din biblioteca Corel Fotografie cu un bărbat într-o canoe, prin amabilitatea Kpohiiiye News Sentinel Toate celelalte fotografii din acest capitol sunt ale mele Răspunsuri la întrebări • Ca regulă generală, RGB este mai bun decât CMYK pentru amestecarea canalelor, deoarece canalele RGB sunt mai pline, deoarece detaliile nu se amestecă în canalul negru În plus, având o limită de acoperire totală a cernelii, suprimă detaliile umbrelor din canalele CMY • Pentru a obține alb-negru dintr-o imagine color, Photoshop creează un fișier RGB ideal, ale cărui canale sunt mediate în raportul - - ; adică, pentru trei părți roșii, există șase părți verzi și o parte albastră • În fig B pentru stratul pe care este plasată inscripția, modul de amestecare este setat la Lighten Deoarece cuvântul BLEND este albastru, este deschis în canalul albastru, întunecat în canalul verde și moderat în canalul roșu Astfel, deoarece este interzisă orice reglare a luminii, pixelii verzi din stratul superior nu înlocuiesc pixelii verzi din partea de jos Zonele albastre ale stratului superior suprascriu zonele albastre ale stratului inferior, iar zonele roșii ale stratului superior înlocuiesc undeva zonele roșii ale stratului inferior, dar undeva nu o fac Ceea ce a mai rămas este o etichetă albastră (pentru că are canalul albastru luat din stratul superior) cu o textură care este formată în principal din canalul verde și într-o oarecare măsură din roșu • Pentru a transforma steagul american de la culoare la alb-negru, trebuie mai întâi să înțelegem că în acest caz zonele albastre sunt mai închise decât cele roșii Diferența dintre cele două canale este necesară Note și surse este necesar să se întărească, aparent, prin luminarea roșului Acest lucru se poate face folosind comenzile Nuanță / Saturație sau Culoare selectivă, unde toate culorile roșii sunt luminate simultan În plus, această iluminare se poate face prin eliminarea canalului: dacă în RGB, atunci albastru, dacă în CMYK, atunci galben, deoarece ambele aduc mai mult întuneric nu la albastru, ci la culorile roșii Capitolul O fotografie minunată cu doi berbeci a fost trimisă de David Cardinal Portretul femeii de culoare a fost realizat de Pamela Terry, iar fotografia femeii albe a fost făcută de Jim Bean Fotografia cu o fată purtând o jachetă roșie a venit de la Kpoxiiiye News Sentinel John Guttenberg a capturat un bărbat pe fundalul apusului Fotografiile băieților de lângă tobogan, precum și steagurile și castelul, sunt preluate din capitolele precedente Răspunsuri la întrebări • Putem folosi comenzile Blend If pentru a limita zona afectată de amestecarea canalului roșu cu compozitul Darken din fig Cu un singur cer Cu glisorul canalului B, verdeața poate fi eliminată, deoarece valorile sale B sunt pozitive (culoarea este mai mult galbenă decât albastră), iar cerul este negativ În plus, putem folosi controlul L pentru a exclude steaguri mai întunecate din amestec, astfel încât amestecul să afecteze doar obiectele mai ușoare, cum ar fi cerul • În fig în stratul superior, toate canalele sunt aceleași, deoarece toate sunt copii ale canalului verde Deoarece vrem să le ajustăm pe fiecare în același mod, nu există niciun motiv pentru a evita aplicarea curbei principale • În fig B unde amestecul in-re este folosit pentru a corecta tenul Apăsând pe Darken, există o subtilitate - din motive tehnice, este mai sigur să amestecați canalul magenta cu cyan, și nu verde cu roșu Părul din imagine ne pare ușor maro Dacă această ipoteză este corectă, atunci în canalul verde ar trebui să fie mai întunecate decât în roșu, iar apoi amestecarea nu va da rezultatul dorit Dar în CMYK, un anumit ton de maro închis este suma valorilor egale ale canalului CMY (un ton neutru în CMY sugerează un exces de cyan) Astfel, la amestecare, părul din canalul albastru nu se va închide la culoare, așa cum se poate întâmpla în canalul roșu Capitolul Fotografia de nuntă este un adevărat comision pentru restaurarea unei fotografii vechi primite de Jim Bean Scena Jurământului de credință a fost oferită de Kpoxiiiye News Sentinel Toate celelalte fotografii sunt ale mele, cu excepția imaginii cu diagrama de culori luată din capitolul Răspunsuri la întrebări • Ni s-a cerut să determinăm valorile AB aproximative pentru mai multe obiecte care au apărut în acest capitol Răspunsuri corecte: nisip în Fig - A c; bluză în fig V - A V; trei hanorace roșii în fig , V, de la stânga la dreapta - A B, A v, A v Astfel, culoarea puloverului din stânga este cea mai desaturată; iar celelalte două diferă nu prin culoare, ci prin lejeritate Acum să ne ocupăm de problema dificilă a culorii rochiei "verde deschis" din fig C Jumătatea superioară a rochiei apare verde datorită prezenței unei pete galbene în fotografie, care afectează și jumătatea superioară a imaginii mirilor De fapt, pla Note și surse este albastru, iar acest lucru poate fi văzut din secțiunea inferioară Dacă la nivelul pieptului măsurătorile arată culoarea ( )A B, atunci la nivelul genunchilor - ( )A( )B • Cea mai ușoară modalitate de a scăpa de pata galbenă care distruge zonele albe dintr-o imagine este să o retușați cu instrumentul burete setat pe modul Desaturare Puteți face acest lucru în alt mod: selectați aproximativ zona corespunzătoare, apelați comanda Nuanță / Saturație, selectați Galbeni, apoi reduceți saturația și luminați Capitolul Fotografie cu cutia de instrumente prea întunecată, prin amabilitatea Alltrade Tools, LLC Fotografie a coastei Columbia Britanică de Daren Bernard Am fotografiat totemul și scena de pe râul Li din China Vă rugăm să rețineți că fundalul cețos din fotografia râului nu este un defect al fotografiei, ci rezultatul poluării aerului Pisica și pasărea au fost fotografiate de Marty Stock, pădurea norvegiană a fost fotografiată de Kim Müller, iar natura moartă cu șampanie de Rick Cohn Răspunsuri la întrebări • Pe imprimanta dvs desktop, puteți obține un portocaliu mai strălucitor decât ceea ce am în Figura , dar nu pentru că aveți o imprimantă mai bună, ci pentru că veți imprima pe hârtie mai scumpă Cel mai probabil, hârtia dvs este orbitor de albă și, prin urmare, reflectă lumina mult mai bine decât cea pe care este tipărită această carte Hârtia care are un alb mai scăzut pur și simplu nu poate reflecta aceeași cantitate de componente roșii, verzi și albastre ale luminii În ceea ce privește componenta roșie, reflectivitatea sa mai mică face ca pasărea să pară mai galbenă sau mai închisă decât ar fi pe hârtie mai albă • În fig Amestecarea întunecată va da cel mai bun rezultat dacă suprapuneți magenta peste cyan în loc de roșu peste verde Motivul este că scopul amestecării aici este de a aduce detalii la ceva foarte ușor, dar fără a afecta zonele mai întunecate În zonele neutre și aproape de neutre, canalul cyan este mai întunecat decât magenta și, prin urmare, în modul Întunecare, aceste zone nu vor fi afectate În aceleași zone, canalele roșu și verde sunt aceleași, ceea ce înseamnă că atunci când sunt amestecate, sunt posibile modificări nedorite • Pentru a utiliza un canal negru fals și a nu schimba culoarea într-un amestec RGB, creați o copie RGB a documentului și convertiți-o în CMYK cu opțiunea GCR selectată Apoi reveniți la fișierul RGB și creați o copie a stratului principal din acesta Inserați un canal negru în acest strat folosind comanda Array Image, setând modul său la Multiply Apoi schimbați modul de amestecare al stratului la Luminozitate • În fig Pe B, folosind controlul Blend If din canalul B din stratul superior, zona cea mai întunecată a fost eliminată - umbrele din pădure S-a subliniat că stratul superior ar trebui înlocuit cu un strat inferior în care culoarea este semnificativ mai galbenă decât albastră Dacă ar fi folosit canalul A în loc de canalul B, am exclude obiectele care sunt semnificativ mai verzi decât magenta (Din punct de vedere tehnic, această operațiune se realizează cel mai bine în canalul B, deoarece în acest caz sunt capturate unele dintre frunzele roșii: aici sunt mai galbene decât Note și surse albastre, în timp ce în A sunt mai mult violet decât verzi și, prin urmare, nu sunt capturate ) Capitolul Comentariu la fig Figura , care nu are valoare practică, este preluată din manualul lui Adams și Weisberg, The GATF Guide to Practicai Color Management, GATF Press, William X Adelson, MIȚ Professor of Visual Perception Theory Este destul de amabil să permită altora să-l folosească Restul imaginilor din acest capitol sunt ale mele Citatul din Darwin este preluat din lucrarea sa fundamentală Despre originea speciilor Eseul lui Mencken "The Ulster Polonius" dedicat lui Bernard Shaw a fost publicat în colecția sa Prejudecăți: Prima serie Compunându-mi propriile aforisme, nu am putut rezista și i-am furat unul lui Bernard Shaw, modificându-l ușor În original, sună așa: "Cine știe cum, nu Cine nu știe cum, învață Notă de CD Există un fișier pe disc cu un subiect interesant discutat în cadrul conferinței noastre online despre teoria culorilor, unde instructorul de tipărire pune diverse întrebări despre calibrarea monitorului Uite ce l-au sfătuit De asemenea, dacă vrei să râzi, deschide fișierul PDF cu capitolul corespunzător din a patra ediție Photoshop pentru profesioniști La momentul scrierii acestui articol, am fost comparat în mod regulat cu diavolul, motiv pentru care acest personaj nu este ultimul loc în acest capitol Capitolul Pentru o discuție suplimentară despre problema reproducerii albastrului, consultați capitolul al cărții mele Photoshop LAB Color Pentru o descriere a Lacului Crater de către Alexander Thero, vezi Culorile primare, o colecție a eseurilor sale despre culoare Fotografie cu lanternă cu probleme de gamut, prin amabilitatea Alltrade Tools LLC Fotografiile cu ardeiul galben și cu femeia cu o nuanță albastră distinctă sunt din biblioteca Corel Floare mov fotografiată de André Dumas Fotografiile celor trei femei și ale ambelor lacuri sunt ale mele Notă de CD CD-ul conține capitole din cele două ediții anterioare sub formă de fișiere PDF Potrivit acestora, se poate urmări cum s-au dezvoltat ideile despre managementul culorii în rândul "tradiționaliștilor" În plus, Vladimir Eliseev mi-a trimis un fișier Raw foarte interesant, pe care l-am primit prea târziu și nu am avut timp să îl includ în text Această imagine a unei flori este galbenă și este unică; până acum, nu am văzut o imagine care să conțină culori imprimabile care ar necesita un spațiu de culoare cel puțin la fel de larg ca Adobe RGB Unele profiluri ale producătorilor lipsesc de pe CD din cauza unor probleme de drepturi de autor Răspunsuri la întrebări • Termenul "gamut" (gamut) înseamnă toate acele culori care sunt capabile să afișeze un anumit spațiu de culoare Acele culori care nu pot fi afișate în el, deoarece sunt prea strălucitoare, sunt numite în afara gamei "Gamma" este o funcție matematică care descrie cum Note și surse modifică luminozitatea fișierului RGB atunci când este afișat pe afișaj • Echivalentul aproximativ al gamma utilizat în spațiul RGB în CMYK este dot gain La fel ca setarea gamma, setarea de tragere este de obicei folosită pentru a regla reproducerea culorilor în tonuri medii În același timp, tragerea este un fenomen fizic asociat cu răspândirea cernelii și absorbția acesteia pe suprafața hârtiei, datorită căruia punctele semitonuri cresc în dimensiune, iar culoarea se dovedește a fi mai închisă decât cea specificată Natura complexă a acestui fenomen nu permite întotdeauna descrierea lui cu o simplă formulă matematică • Când un fișier creat în Adobe RGB este deschis ca și cum ar fi fost creat în sRGB, luminozitatea sa generală abia se schimbă, dar culorile sunt spălate Pentru a evita deschiderea incorectă a fișierelor, trebuie să modificați politica de gestionare a culorilor - în Politici de gestionare a culorilor pentru spațiul RGB, activați opțiunea Păstrare profiluri încorporate • Banana este suficient de galbenă pentru a fi aproape de Y Dacă culoarea dată se dovedește a fi în afara gamei de culori, atunci nu în CMYK, ci în RGB Pe de altă parte, o floare roz este atât de ușoară încât atunci când este imprimată în CMYK, cea mai mare parte a suprafeței hârtiei trebuie lăsată goală, ceea ce înseamnă că anumite culori care sunt reproductibile în RGB pot să nu fie reproductibile în CMYK Frunza verde este ușor de imprimat deoarece culoarea sa nu este foarte saturată Culoarea unui cer fără nori depășește adesea gama CMYK, care în general face o treabă slabă de a reproduce orice tonuri bogate de albastru Capitolul Arată în fig scala de control este publicată pe site-ul Fundației Tehnice de Arte Grafice (GATF) www gain org Informații despre standardul SWOP (Specifications for Web Offset Publications) sunt disponibile la www swop org Linia lui Dashiell Hammett a fost făcută celebră de Humphrey Bogart, care l-a interpretat pe detectivul Sam Spade în The Maltese Falcon Imaginea originală a unei femei cu umeri goi a fost luată din biblioteca Corel Fotografia cu femeia pe care am folosit-o pentru a testa laboratoarele foto a fost trimisă de Hunter Clarkson Poza sculpturii în nisip a fost făcută chiar de mine Notă de CD În sarcinile pentru Fig și folosesc același original, care se află în folderul capitol Acest fișier nu are o etichetă; pentru a finaliza exercițiul din acest capitol, atribuiți-i un profil ColorMatch RGB Nu există imagini în folderul capitolul , dar există un fișier PDF cu specificația standard SWOP (iunie ) Capitolul Fotografia consecințelor teribile ale tsunami-ului a fost făcută de Nikolai Malukhin Frunzișul de toamnă a fost uneori fotografiat de Stuart Block Fotografii cu bijuterii de David Moore Aș dori să exprim mulțumiri speciale lui Jeff Shearer și Vladimir Eliseev, care au trimis fișiere care nu sunt în carte, dar care au jucat un rol important în identificarea diferențelor în procesarea imaginilor cu o adâncime de culoare de și biți Procedura prin care puteți determina dacă modulul Raw convertește corect fișierele de biți în cele de biți este următoarea Note și surse • Din modulul Raw, exportați două versiuni ale fișierului, cu adâncimi de culoare de și biți • Imaginea pe biți în Photoshop este convertită în biți În fișierul rezultat, duplicați stratul principal Faceți o copie a acestui fișier cu două straturi • Utilizați comanda Aplicare imagine (mod Lighten, % opacitate) într-un fișier pentru a plasa versiunea Raw pe biți pe stratul superior Într-un alt fișier, faceți același lucru, dar în loc de Lighten, utilizați modul Darken • În fiecare fișier, comutați stratul superior în modul Diferență Ca rezultat, ambele fișiere vor deveni complet negre • În ambele fișiere aplatizați straturile și aplicați comanda Image>Adjustments>Auto Levels Va apărea zgomot, care nu este altceva decât diferența dintre straturi înainte ca acestea să convergă • Comparați rezultatele Dacă zgomotul în ambele cazuri este aproximativ același, nu există nicio problemă Dacă într-un caz nivelul de zgomot este mult mai mare, acest lucru poate însemna că modulul dvs , atunci când convertiți o imagine de biți în biți, utilizează o metodă de conversie primitivă, pur și simplu eliminând ultimii biți În acest caz, exportul din acest modul ar trebui să se facă întotdeauna în modul biți, iar apoi în Photoshop, convertiți datele exportate în biți Notă de CD CD-ul conține fișiere PDF ale capitolului rezoluție preluate din cea de-a patra ediție a Photoshop for Professionals Acest capitol este considerabil mai lung decât cel actual și acoperă multe aspecte pe care nu le-am atins aici În plus, pe disc veți găsi fișierul TIFF alb-negru original din care a fost obținută imaginea C în acel vechi capitol Fișierul conține un explicit "on- stripiness", care în varianta tipărită s-a dovedit a fi imperceptibilă chiar și la o mare aproximare, deși era vizibilă pe forma tipărită Din aceleași motive, am plasat pe CD fișierele care au fost folosite pentru tipărirea imaginilor A și C ale acestei ediții Dungile sunt vizibile acum? În plus, am inclus aici un articol despre controversa despre opoziția dintre susținătorii imaginilor pe și pe biți, pe care l-am scris la sfârșitul anului , când unul dintre cei mai cunoscuți apărători ai adâncimii de culoare pe biți a proclamat că pt lucrând în spații Adobe RGB sau sRGB, adâncimea culorii nu mai este o problemă Pentru mai multe informații, consultați arhiva conferinței mele web la www ledet eom/margulis/ACT postings/A CT htm Răspunsuri la întrebări • Rezoluția efectivă a unui fișier este rezoluția revendicată împărțită la factorul de mărire De exemplu, dacă un fișier este scos la o dimensiune de două ori mai mare ( % mărire), rezoluția sa efectivă este jumătate față de ceea ce pretinde a fi Pentru a aprecia dacă valoarea rezoluției este suficientă, utilizați valoarea rezoluției efective, nu ceea ce ați putea vedea în fereastra Dimensiune imagine • În general, se consideră că rezoluția efectivă ar trebui să fie de , - ori mai mare decât liniatura raster utilizată în imprimare Astăzi, această regulă tradițională este contestată deoarece fișierele camerelor digitale sunt mult mai fluide decât cele produse prin scanarea filmelor În plus, în presa de astăzi liniaturile înalte sunt folosite mult mai des decât înainte; în timp ce se știe că cu cât liniatura este mai mare, cu atât raportul specificat poate fi mai mic Note și surse • Opțiunea Resample Image determină comportamentul Photoshop la redimensionarea și reeșantionarea unei imagini Programul poate pur și simplu redimensiona imaginea la o rezoluție diferită, dar poate genera și noi pixeli Exemplu: aveți un fișier de x inchi cu o rezoluție de de pixeli pe inch (ppi) Setați noua dimensiune la x inci Dacă opțiunea Resample Image este dezactivată, Photoshop va seta valoarea rezoluției la ppi la redimensionare Dacă această opțiune este activată, Photoshop va genera noi pixeli, astfel încât rezoluția actuală de ppi să rămână neschimbată Acest lucru va dubla mai mult decât dimensiunea fișierului • Când RIP-ul întâlnește un fișier pe care îl consideră de rezoluție prea scăzută sau prea mare, RIP reeșantionează de obicei fișierul Nu știm ce algoritm folosește, așa că este mai rezonabil să reeșantionăm în Photoshop, unde algoritmii folosiți pentru aceasta nu sunt atât de primitivi (poate) Capitolul Jason Haddock a fotografiat piața de noapte din orașul vechi din Praga Poza tricoului portocaliu strălucitor este de David Moore Fotografie cu un dansator chinez trimis de Knoxville News Sentinel Peisajul plajei Waikiki capturat de Erol de Silva Pentru informații despre pluginul Curvemeister, vizitați www curvemeister com Notă de CD Pe lângă cele patru originale, folderul conține o versiune demo a programului Curvemeister (numai pentru PC), precum și toate profilurile din acest capitol Răspunsuri la întrebări • Acolo unde canalul roșu este cel mai strălucitor, culoarea este cât mai roșie posibil în acea aromă RGB În același timp, în sRGB, maximul de roșeață este atins mult mai devreme decât se întâmplă în spațiile RGB cu o acoperire mai largă Prin urmare, dacă imaginea este convertită din sRGB într-un spațiu mai larg, roșul extrem de deschis devine mai închis, deși culoarea generală nu se schimbă • Dacă dați comanda Salvare RGB, va fi salvat un nou profil RGB În viitor, va fi posibil să-l alocați imaginilor, precum și să le convertiți folosindu-l Comanda Salvare din caseta de dialog Setări culori salvează toți parametrii setați în toate spațiile de culoare Rezultatul acestei salvări nu este un profil în sine, deși conține patru profiluri Dacă este necesar, acest rezultat este utilizat pentru a restabili parametrii mediului de lucru • Deoarece CMYK nu se descurcă bine cu culorile luminoase, după separarea culorilor este necesar să se verifice cele mai luminoase puncte din imagine: în ele canalul cel mai deschis ar trebui să fie setat la zero, iar cel mai întunecat ar trebui să fie la valoarea maximă Capitolul Citatul care citează capacitatea de a filma în Raw ca un avantaj important al camerelor digitale este din numărul din mai al The New York Times Poze pentru fig Figura , care compară un fișier Camera Raw cu un fișier JPEG Camera, a fost furnizată de David Cardinal (doi pui) și Kim Muller (floare albă) Cele trei exemple principale din acest capitol folosesc fișierele Raw originale Note și surse Fotografii primite de la următorii fotografi: David Xenakis (Poppies), Marty Stock (Old Couple), Fred Drury (Moose) Răspunsuri la întrebări • Există două ajustări în Camera Raw care pot aduce modificări nedorite unei imagini Controlul Contrast (fila Ajustare) și Curba de ton (fila Curbă) sunt setate în mod implicit pentru a îmbunătăți contrastul tonurilor medii cu lumini și umbre Dacă găsiți detalii semnificative în lumini și/sau umbre, aceste setări ar trebui modificate Capitolul Toate fotografiile folosite în acest capitol au fost făcute de mine Citatele sunt din cărțile lui Adams The Camera, My camera in Yosemite Valley și Examples Răspunsuri la întrebări • Ascutirea prin hiraloam trebuie facuta acolo unde sunt putine contururi clare; astfel de obiecte pot fi, de exemplu, valuri pe apă sau pe corpul uman • Acolo unde masca de strat este albă, stratul superior are prioritate Acolo unde este negru, stratul superior este suprimat, iar stratul inferior devine vizibil Acolo unde este gri, există un amestec de două straturi Mai mult, cu cât culoarea gri este mai deschisă, cu atât este mai mare avantajul acordat stratului superior • Când aplicați o masca tradițională neclară la un portret RGB ca selecție sau mască, este logic să încărcați canalul roșu, deoarece în acest canal există diferența maximă între piele, unde USM tradițional este nedorit, și detaliile feței (ochi, sprâncene, păr), unde, dimpotrivă, este util În același timp, deoarece masca permite schimbări de lumină zone și le dezactivează în zonele întunecate, înainte de a încărca canalul roșu ca mască, acesta trebuie inversat • Pentru a vă asigura că toate zonele conțin cel puțin % din informațiile din stratul superior, masca de strat trebuie editată Pentru a face acest lucru, trebuie să găsiți cel mai întunecat punct din el și să-l coborâți la % Pe fig C în masca de strat există zone umplute cu negru solid Prin urmare, este necesar să i se aplice o curbă, în care punctul din dreapta sus este deplasat în jos cu două diviziuni ale grilei de coordonate Capitolul Fotografiile judecătorului, precum și ale femeii în haină roz, sunt oferite de Kpoxiiiye News Sentinel Portretul femeii cu părul negru a fost realizat de Marty Stock, blonda - de Marc Laurier Fotografia promoțională pentru produsele de îngrijire a pielii este de Ri-ku Kon Poza Podului Suspinelor este a mea Răspunsuri la întrebări • Comanda Umbră/Evidențiere este mai importantă astăzi decât era în epoca filmului, deoarece camerele digitale suprimă adesea detaliile de evidențiere și umbre pentru a îmbunătăți tonurile medii • Pentru a preveni ca comanda să afecteze zonele întunecate ale imaginii, în secțiunea Umbre, setați Cantitatea la % • Dezvoltatorii echipei Shadow/Highlight au presupus pe bună dreptate că, dacă o imagine este subexpusă sau supraexpusă, este de obicei prea gri Prin urmare, are o opțiune de corecție a culorii care îmbunătățește automat saturația culorii în zonele afectate de comandă Dacă flexibilitatea și calitatea sunt priorități în muncă, acest parametru Note și surse ar trebui să dezactivați și să amplificați culorile în LAB, deși în acest caz corecția va fi mai lungă Astfel, parametrul Color Corection are sens de utilizat în cazurile în care modificările care trebuie făcute ar trebui să fie mici și când timpul se scurge • Acest capitol prezintă amestecarea, unde canalul care se află pe stratul Gaussian este estompat folosind filtrul Gaussian Blur Această estompare este necesară pentru a elimina detaliile din lumini și umbre, astfel încât amestecarea să afecteze întreaga imagine, și nu doar zonele cele mai luminoase sau cele mai întunecate Deoarece filtrul Surface Blur încearcă să păstreze detaliile, nu produce același rezultat neted ca Gaussian Blur și, prin urmare, nu este potrivit pentru acest tip de amestecare • Avem un document cu două straturi în care stratul superior este versiunea E, iar stratul inferior este versiunea D Sarcina este să luați o pungă de la D, iar în toate celelalte zone, două treimi din stratul superior și o treime din partea de jos trebuie amestecate Pentru a face acest lucru, cel mai simplu mod este să setați stratul superior la % opacitate și apoi să utilizați controalele Blend lf (Acest Layer) pentru a exclude obiectele care sunt întunecate în canalul roșu Acest Strat a fost ales deoarece punga este mai întunecată în stratul superior și este mai ușor de izolat Canalul roșu este folosit deoarece haina este cea mai ușoară din el și, prin urmare, mai ușor de separat de poșetă Capitolul Fotografia de la bal și cea care conține cea mai puternică nuanță galbenă mi-au fost furnizate de Knoxville News Sentinel; fata de la masa de toaleta a fost fotografiata de Rick Cohn; lovitura de manechin, culoarea rochiei pe care o schimbam a fost trimisă de John Rattenberg Dormitorul a fost fotografiat de David Moore Fotografiile navei de luptă Missouri, florile și garderoba sunt ale mele Răspunsuri la întrebări • Dacă în fig Imaginea navei de luptă nu este corectată cu o mască de strat, dar cu funcția Blend If în RGB, controlerul pe care îl veți folosi ar trebui să excludă tot ceea ce este lumină în canalul albastru Selecția este pe canalul albastru, deoarece în zona cerului, cel mai probabil este gol, în timp ce în celelalte canale cerul poate fi în același interval cu carena navei Orice regulator va face: atât acest strat, cât și stratul de bază Dacă în locul corecției RGB se efectuează în LAB, aceleași motoare trebuie folosite pentru a exclude tot ceea ce este foarte luminos în canalul L (aceștia sunt nori) sau care în canalul B au exprimat clar valori negative (acesta este cer) Capitolul Toate imaginile din acest capitol sunt ale mele, cu excepția unei fotografii cu o halbă de bere luată din biblioteca Corel Teoria aplicată a culorii - curs de teoria aplicată a culorii În , un mare lanț de magazine a achiziționat echipamente de pre-presare foarte scumpe (nu computere personale, atunci destul de slabe) pentru a-și pregăti singuri reclamele, mai degrabă decât să plătească milioane de dolari în fiecare an unei terțe părți companiilor Această decizie a fost luată după ce furnizorul a convins conducerea companiei că este suficient să se antreneze Note și surse secretarelor să folosească noul echipament și totul va fi bine În viața reală, totul s-a dovedit a fi ceva mai complicat, furnizorul fiind convins când cumpărătorul i-a cerut să ia echipamentul înapoi În disperare, s-a oferit să organizeze cursuri de gradare a culorilor pentru personalul cumpărătorului Și acest lucru s-a dovedit a fi mai dificil decât anticipase vânzătorul, deoarece cei mai mulți dintre cei care predau Photoshop la acea vreme preferau să demonstreze filtre fanteziste în loc să învețe cum să remedieze imperfecțiunile reale din imagini Situația s-a complicat și mai mult de faptul că nu exista nicio modalitate de a găsi pe Google pe cineva cu cunoștințe practice, deoarece Google în sine nu exista încă Cineva i-a șoptit furnizorului că am o reputație de a preda cum să obțin culoarea bună (luceam la New York atunci), iar el, în deplină disperare, m-a adus la Atlanta Timp de trei zile întregi, am stat cu șase angajați ai rețelei folosind ceea ce am crezut că este cea mai bună metodă de învățare - toată lumea a lucrat la aceleași imagini, apoi am comparat rezultatele și am ales-o pe cea mai bună După aceea, a fost efectuată o "investigație": ce au făcut bine cei care au reușit și ce au greșit cei care au eșuat? Îmbunătățirea performanței a fost atât de rapidă și atât de vizibilă încât a fost planificat un al doilea curs de formare, dar mai multe locuri au fost vândute altor companii pentru a justifica cheltuiala Furnizorul, bănuind că acest tip de cunoștințe de gradare a culorilor ar putea fi la mare căutare, a organizat cursuri pentru a treia oară, deschizându-le publicului larg, apoi a patra și din nou, și din nou Până în prezent, am susținut cursul de master deja de de ori și nu am repetat-o niciodată În primul grup, am folosit Photoshop și toate imaginile au fost scanate din filme Astăzi, tehnologia s-a schimbat (și, mai important, am învățat mai multe trucuri) și odată cu ea s-a schimbat și programa Cursul durează încă trei zile cele mai grele, este încă supraîncărcat cu comparații ale diferitelor versiuni, numărul de studenți este încă limitat la șapte De obicei, locurile de studiu sunt epuizate cu câteva luni înainte Sunt cumpărate de fotografi profesioniști, designeri, retuşători, amatori "avansați" și, în general, de toți cei care doresc să învețe cum să-și facă imaginile mult mai bune Desigur, predau și tehnici LAB, dar gama de probleme este mult mai largă și nu se limitează la niciun spațiu de culoare Pentru mai multe informații despre cursurile mele, inclusiv programul, costul și locația, vă rugăm să vizitați www ledet com/margulis Veți găsi, de asemenea, zeci de articole din revistă și subiecte editate, nereclamate, discutate la conferința online Applied Color Theory Steri ing Ledet & Associates Cursurile mele de gradare a culorilor au fost promovate în Statele Unite de la început de către Sterling Ledet & Associates, o afacere modestă din Atlanta, care a devenit unul dintre cei mai mari furnizori de formare pentru imprimare din America de Nord, cu locații în majoritatea orașelor mari Pentru cea mai completă listă de cursuri, vă rugăm să vizitați www ledet com Note și surse Alte țări și alte limbi Îmi place să călătoresc prin lume, așa cum reiese din fotografiile din această carte Am susținut deja cursuri în multe țări, nu numai în engleză, ci și în spaniolă, germană și italiană Dacă doriți să mă invitați în afara Statelor Unite, vă rugăm să mă contactați direct Conferință online de teoria aplicată a culorii În , Sterling Ledet & Associates a organizat o conferință online pentru foștii mei studenți, cei care urmează să devină studenți și oricine este interesat de publicațiile mele Astăzi, aproximativ de persoane participă la conferință și primește în medie de scrisori pe lună Accentul principal este discutarea aplicării practice a teoriei culorilor în Photoshop Vă puteți alătura participanților la conferință la http://gro-ups yahoo com/group/colortheory sau www ledet com/margulis Cum pot contacta autorul cărții Adresa mea este dmargulis@aol com Din moment ce încerc să răspund la toate e-mailurile, întârzierea de trei până la șase săptămâni a devenit, din păcate, norma Dacă aveți nevoie de un răspuns mai rapid la o întrebare tehnică, vă recomand să o trimiteți la conferința Applied Color Theory Vă rugăm să nu trimiteți imagini sau alte atașamente, deoarece din cauza volumului de corespondență primite, nu le voi putea accepta Index Index de subiect Acțiuni, funcție Adobe RGB , , , - , - , - , - , , , , Aperture, Apple , , Apple RGB , , , , , , - , , , , - , , - Aplicați comanda imagine - , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , vezi și Mixarea canalelor Comanda Atribuire profil - , , , , , , , , , Comanda automată culoare - Comanda niveluri automate , , , - , , , , , , - Blend If, motoare, vezi straturi Opțiuni de amestecare, comandă, vezi Straturi Luminozitate/Contrast, comanda - , - , , BruceRGB Calcule, echipa - , , - , , Modulul Camera Raw , - , , , , , , , , , , - , - , , , - Echipa mixer de canale - , , - , Canale, paleta , , , , , Imprimare CMY CMYK, vezi și canalul negru, rolul său; Caseta de dialog CMYK personalizată; Dot gain; GCR; algoritm de separare a culorilor, discuție profile încorporate și Umbre/Evidențiere, comandă îmbunătățirea ușurinței umbrelor , , , , , , neutralitate, definiție - , , conversie la RGB - , , probleme de redare a culorilor pastelate probleme cu vopseaua albastră , - , probleme de acoperire , , , , - , - , , - Profil SWOP v , - , , , diverse opțiuni canal galben rol , - magenta rol canal canal negru rol , , , - , comparație acoperire cu RGB , - , - comparație cu LAB - nuanțe - Mod culoare , - , , - , - , , , - , Comanda echilibrare culori , Selector de culoare - Prelevator de culori, instrument , , - Dialog Setări culori , - , , , , - , - - - ; ColorMatch RGB , - , - , , , , , - Comanda Convertiți în profil: pentru separări de culori false și neobișnuite - pentru a traduce RGB - RGB , pentru a traduce CMYK - CMYK atribuirea sa este - , , Curvemeister, plug-in , Custom CMYK, caseta de dialog: și comanda Convert to Profile - , Index limita totală de acoperire a cernelii în el - limită de cerneală neagră în ea detectarea cernelii în ea și previzualizare pe monitor - tragerea în ea - , , - , setări recomandate it GCR setări , , , RGB personalizat, Dialog - Întunecare, Mod , , , - , , , - , , - , - , , , , , , , , , - Praf și zgârieturi, Filtru Încețoșare Gaussian, Filtru , - , , , , , , - , , , GCR - , - , - , - , , , , , - GRACOL - Tonuri de gri, vezi spațiu alb-negru High Pass, filtrul Hiraloam, metoda de ascuțire, vezi Mascare neascuțită HSB, spațiu de culoare Hue/Saturation, comandă , - , , , , , , , - , , , - Mustrător, Adobe Dimensiune imagine, Echipa InDesign, Adobe - Info, paleta - , - , , , , , , - , , , , , , - , Format JPEG , - , , L-Star RGB LAB, spațiul - : corecția de bază este , - , - , și Camera Raw - și motoarele Blend If , , - , - , - , - , - , - , - și comanda Shadow/Highlight și ascuțire , , , , , - și realizarea măștilor , - , - , canalele A și B - , , , , corecția verde , - curbele AB , , , , , - , , estompați canalele A și B , , amestecarea cu canalele A și B - amestecarea cu canalul L eliminarea nuanțelor din acesta , , Straturi, paletă , , , , , - Niveluri, Comandă , , , , Lumină, Mod , - , - , , - , - , , Lightroom, Adobe , - Linotype - Modul de luminozitate - , - , , , , , - , - , Mediană, filtru Modul de multiplicare - , , , - , - Deschis, modul , - , - , , Sistemul de potrivire Pantone (PMS) - Cartea de culori Photoshop LAB , , , , , ProPhoto RGB - , - Raza, cm Praf și zgârieturi, filtru; Gaussian Blur, filtru; Echipa Shadow/Highlight Filtru de estompare a suprafeței; Mascare neclară RGB setarea culorilor primare , valorilor gamma , , - , - , - , și clarificarea Index și mixarea canalelor , , conversie din CMYK - , , curbe în modul Color detectarea neutralității - , Structura canalului în fețe gamă de culori în comparație cu CMYK Curba S, vezi Curbe de culoare selective, comanda , , , , , , , - , , - , , Umbre/Evidențiere, comandă - , , , , , , , , - , - , - , - , , Filtru inteligent, Masca de ascuțire Unhar, SNAP (Specificații pentru producția de publicitate pe hârtie de ziar) Burete, instrument sRGB , , , , - , , - , , , , , - , - , - , - , - , - Filtru de estompare a suprafeței , , - , , , - , SWOP (Specificații pentru publicații offset web) , , - , , , , UCA - UCR , ; vezi si GCR Gamă largă CMYK Gamă largă RGB , , , - , - Adams, Ansel , , , , Bernard, Daren Bodoni, Giambatista Păr, lucrează cu ei , , , , , - Zonele evidențiate - , vezi și Măști; Măști de straturi: și ascuțirea ușurința creării în definiția LAB - suprasolicitare - Definiție înaltă a tastei Gamma , , , , - , - , , ; vezi și RGB Color Depth - Gravura - Gradienți - , , - Duplex-uri - Sistemul vizual uman, vezi și Adaptarea cromatică; Contrastul simultan: și neutralizarea umbrelor iar culorile comemorative , - , - concentrarea asupra obiectelor individuale , - adaptarea la condițiile de iluminare - , , , - , capacitatea de autocalibrare - , , , capacitatea de separare a culorilor - compararea camerei - eliminarea strălucirii sensibilitate la culori deschise Calibrationism , , , , Calibrare - Camere: și corecție automată a culorii - , , - , , , și selectarea punctului alb , , , , , , , , , și adâncimea culorii - și detalii de umbră , - și contrast simultan rezoluție - comparație digitală și film - , - , - , Comenzi rapide de la tastatură - Verificarea contractului - Corectarea prin numerele , - , , Curbele - : în măști și măști stratificate în modul Color în modul Luminosity pentru a îmbunătăți contrastul în zonele selectate - , , , , • - - Index caseta de dialog - pentru a adăuga contrast în umbră - și instrumentul de pipetă - și straturi de ajustare - , în formă de S inversată - canale AB în LAB - , - , - canalul L în LAB , - curba principală , - , - , , - , , misiunea , - determinarea - orientare - aplicare prin masca - , Curba S, aplicație , - , , , - , Persoane - , - , , - , , , - , ; vezi și Tonuri de piele Profiluri false, vezi caseta de dialog CMYK personalizat; profile; RGB McConnell, Clyde Măști , - , - ; vezi și Măști de straturi; Zonele selectate Maslowski, Clarence Monitor: și gradul de claritate calibrare - culoare desktop Moore, David Cer, lucrând cu ei , , - , - , , - , - , - Tonuri neutre: în CMYK , - , - , în LAB , - , , - , în RGB , - , , valoarea umbrelor din ele este hGCR - și Custom CMYK , - discuție și analiză , - reglare prin curbe , , - , - , - Mascare neclară - , - : vs Sha-dow/Highlight Team , Inkjet Valoarea parametrului sumă , , - , și Smart Sharpen, filtru , Rază mare, Cantitate scăzută (hiraloam) metoda , - , , - , , , , , - , - , - - , - , , , , evidențiind halourile întunecate - , - utilizați numai în canalul negru CMYK - Setarea razei , , , - , , , Setarea pragului , , - , , - , Definiție redusă Contras simultan , , , , , , ; vezi și Camere, Sistem vizual uman Nuanțe: alegerea spațiului pentru corectare - , detectarea lor , - , , - , - , , corectare în LAB , - corectare prin amestecarea canalelor schimbându-se pe măsură ce se întunecă - Drop Shadows - Ascutire, consultați Mascare neclară Profiluri, vezi și CMYK; Caseta de dialog CMYK personalizată; RGB: în calibrare , - încorporat - - fals CMYK ; vezi și Wide Gamut CMYK RGB fals - , - , definiţia , - Index SWOP Coated v , - , , , - , Blur, vezi și Dust & Scratches, filter; Gaussian Blur, filtru; Filtru de estompare a suprafeței: în Team Shadow/Highlight - Canale AB în LAB măști - - Canale RGB cu amestec de oxigen comunicare cu mascare neclară , , - canal negru în CMYK Rezoluție , - , ; vezi și Profunzimea culorii; Camere Dot gain, vezi și CMYK; CMYK personalizat; în tipărirea ziarelor în tipărirea pe foi influența hârtiei - pentru diferite culori și gama - imposibilitatea editarii acesteia în profiluri terțe - , definiția setările inițiale recomandate setări pentru Grayscale - Rattenberg, John Sveta Amestecarea oxigenului pentru a le îmbunătăți - mai ușor decât de obicei și gama iar mascarea neclară neutralitate în ele definiţie plasare corectă - , , , , , - , valori recomandate în CMYK valori recomandate în LAB - , valori recomandate în RGB , valori recomandate în alb/n , stabilit de camera , , - Scanare și ascuțirea pe scanerul cu tambur , - , corecție de culoare în curs - , - Straturi: Amestecați opțiunile , , - , - , , , - , - , - , - , - , , - , - , - , - , , , - , , Culoare, mod , , , Luminozitate, mod - , , - , , - , , - , , - , , - , , , modificarea opacității în ele , , , , , , , , , , , , , , , , - , straturi de ajustare , , , , , - , , , , , , , - , - , Măști de strat , , , , , , , , - , - , , - , - , - , - RGB vs CMYK , , , - în modul Luminozitate - - în modul Overlay pentru a schimba culorile pentru a crea măști - pentru a îmbunătăți luminile/umbrele pentru a îmbunătăți cerul , , - , - - la conversia unei imagini color în alb/n - cu compozit RGB - , cu canalele A și B în LAB - cu canalul L în LAB negru cu RGB - Tonuri medii, definiție Index Imprimante cu jet de cerneală , , , , , , , , Tonuri de carne: grijă când adăugați contrast influență rasială - , - unde să le măsoare valorile ca dovadă a culorii corecte ascuțirea în ele - , - , - valorile CMYK recomandate pentru ele - rolul canalului albastru în ele rolul canalului verde în ele , - , , , , , , , Umbre: și gamma - neutralitate în canale AB definiție parametri în CMYK - , , , pierderea detaliilor în zonele cele mai întunecate valorile recomandate în CMYK , , , valori recomandate în LAB valori recomandate în RGB valori recomandate în b/n îmbunătățire cu Open-Au-mixing - zgomot excesiv în ele - , - Definirea culorilor calde Gestionarea culorilor - , - , ; vezi si Calibrare; Harding, George Culori reci, definiție Adaptare cromatică , , , Separarea culorilor, vezi CMYK; CMYK personalizat; Dot gain; GCR Canalul negru, rolul lui - ; vezi și CMYK; GCR: în duotone - valoare maximă ascuțire în ea , , - , - , , , - estompare dot gain in it , rol umbră - , , - negru scheletic , - , , , amestecare cu RGB , - Spațiu alb-negru (alb/negru), conversia la acesta - , , , - Epictet UDC BBK M Traducere autorizată din engleză în funcție de ediție: Photoshop profesional, ediția a cincea: Ghidul clasic pentru corectarea culorilor / Dan Margulis Copyright (c) de Dan Margulis Ediția în limba engleză a acestei cărți este publicată în Statele Unite ale Americii (ISBN: - - -X) Editorul său din SUA, Peachpit Press, nu este asociat cu această ediție în limba rusă, care este licențiată direct de la autor Notificare privind drepturile Toate drepturile rezervate Nimic din această carte - nici textul, nici imaginile tipărite în ea - nu poate fi reprodus sau transmis sub nicio formă sau prin orice mijloace, inclusiv electronice, mecanice, fotocopiere, înregistrare etc , fără permisiunea scrisă corespunzătoare a deținătorului drepturilor de autor Imaginile digitale și alte materiale de pe CD-ul însoțitor sunt destinate exclusiv utilizării personale, necomerciale a cititorilor, numai în scopuri educaționale Ele nu pot fi afișate public, transmise electronic, schimbate cu alții, publicate sub nicio formă sau reproduse prin orice mijloace, cu excepția utilizării în măsura necesară studiului personal al cititorului și predeterminată de acestea Multe dintre imaginile din această carte sunt protejate prin drepturi de autor de către terți și sunt folosite aici sub licență sau permisiune specială Pentru mai multe informații despre proprietarii drepturilor respective, consultați secțiunea Note și surse (p ) Avertizare Informațiile conținute în această carte sunt distribuite "ca atare", fără garanție Nici autorul, nici editorul nu vor fi răspunzători față de nicio persoană sau organizație pentru pierderea de date sau deteriorarea echipamentelor, dacă există, sau poate apărea în legătură cu utilizarea directă sau indirectă a instrucțiunilor conținute în această carte sau a programelor de calculator descrise în e și echipamente Toate produsele și numele produselor care apar în această carte sunt mărci comerciale înregistrate ale companiilor respective Margulis Dan M Photoshop pentru profesioniști: ghidul clasic pentru gradarea culorilor Ediția a cincea / Per din engleza - M : Intelbuk, - p : ill ISBN - - - - (rusă) ISBN - - -X Cartea este cel mai faimos și mai autorizat ghid pentru gradarea culorilor, complet revizuit pentru a reflecta realitățile erei fotografiei digitale Autorul său, un expert în culori de renume mondial, se concentrează pe cele mai eficiente mijloace de a îmbunătăți orice tip de imagine Alături de cursul clasic de gradare a culorilor, cartea include tehnici noi puternice pentru rezolvarea problemelor specifice inerente fotografiei digitale Este scris într-un limbaj plin de viață și accesibil, conține un număr mare de exemple practice și ilustrații de înaltă calitate Publicația se adresează fotografilor, designerilor, specialiștilor în prepressă, precum și tuturor celor care doresc să-și îmbunătățească calitatea imaginilor ISBN - - - - (rusă) ISBN - - -X (c) V Pogorely (c) Dan Margulis " '< ' -l jj ' j? ■ '-' ' s, ; g lѵ PHOTOSHOP dăruind PROFESIONISTI Ediția a cincea Abordarea numerică cuprinzătoare și profesională a gradării culorilor descrisă în Photoshop pentru profesioniști a avut un impact decisiv asupra modului în care lucrează generațiile de utilizatori Photoshop Lansată după o pauză de cinci ani, cea mai recentă ediție a cărții a fost complet rescrisă în conformitate cu realitățile erei fotografiei digitale În timp ce unele capitole au aceleași titluri și uneori chiar încep cu aceleași glume, conținutul cărții a fost actualizat cu peste la sută, iar majoritatea exemplelor de corecție ilustrează acum problemele specifice inerente fotografiei digitale și cum să rezolva-le Ca și alte cărți ale lui Dan Margulis, această carte este scrisă într-un limbaj viu și ușor, care face materialul complex ușor de înțeles Pe lângă tehnica clasică de corecție a culorilor, conține o descriere a metodelor de îmbunătățire a imaginii surprinzător de eficiente și necunoscute anterior În această carte: Explică cum să folosești curbele pentru a îmbunătăți detaliile în zonele critice ale unei imagini Oferă o strategie versatilă de amestecare a canalelor pentru imagini clare și expresive Sunt examinate punctele forte și punctele slabe ale spațiilor CMYK, LAB și RGB și, de asemenea, este analizat în detaliu când și cum să lucrăm în fiecare dintre ele Pentru prima dată, comanda Umbră / Evidențiere este descrisă în detaliu și sunt sugerate alte modalități și mai eficiente de a crește contrastul în lumini și umbre Trei capitole complete despre diverse strategii de ascuțire, inclusiv metoda inovatoare de hiraloam (Rază mare, Cantitate scăzută) USM Explică cum să pregătiți fișierele pentru diferite condiții de imprimare și ce să faceți cu culorile în afara gamei de pe imprimantă Înțelege ce are de oferit Camera Raw și cum ar trebui procesate fișierele brute Iluminează problemele tipice inerente fotografiei digitale care nu au fost întâlnite în epoca filmului și explică cum să le rezolvi https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html